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Extended Abstract 

Today, the widespread use ofindigenous handicrafts incommunities shows that 

the profitability and effective interaction of goods and services with the 

customer depend on the establishment of a relationshipas a conceptualized 

content of form and the use of indigenous materials. The present study intends 

to use the sustainability of the Indian handlooms in the design process of 

modern products by examining the role of indigenous Indian handloomsin 

creating sustainable patterns. The main research question is about the role of 

the formation and production patterns of Indian traditional handlooms in the 

principles of sustainable design. The research method in this research is 

descriptive-analytic and case studies are used to make conclusions and 

generalizethe results to similar samples in the industry. The results of this study 

show that the revival of the design and production process oftraditional 

handloomshas been used to reproduce the products of the present day and has 

been effective in the sustainable design of modern products. Moreover, these 

products have been accepted by the customer and as a result, have been able to 

provideadvantagesfor the industry owners. 
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1. Introduction  

Today, the widespread use of indigenous handicrafts in communities shows 

that the profitability and effective interaction of goods and services with the 

customer depend on the establishment of a relationship as a conceptualized 

content of form and the use of indigenous materials. The present study intends 

to use the sustainability of the Indian handlooms in the design process of 

modern products by examining the role of indigenous Indian handloomsin 

creating sustainable patterns. The main research question is about the role of 

the formation and production patterns of Indian traditional handlooms in the 

principles of sustainable design. The research method in this research is 

descriptive-analytic and case studies are used to make conclusions and 

generalizethe results to similar samples in the industry. The results of this study 

show that the revival of the design and production process oftraditional 

handloomshas been used to reproduce the products of the present day and has 

been effective in the sustainable design of modern products. Moreover, these 

products have been accepted by the customer and as a result, have been able to 

provideadvantagesfor the industry owners. 

2. Research Methodology 

The research methodology in this study is based on the analysis of design 

process data in the field of industrial design with a sustainable design approach. 

These data, in line with the findings of indigenous art from the study of Indian 

Handloom Fabrics, attemptto determine the formation andretention of the 

studied samples. The Handloom Fabrics were collected from library documents 

investigatedas documented reports with illustrated details in other studies. 

Below, a few sample products produced with a sustainable approach and 

indigenous art formatting methodology are described and compared to the 

defined indicators in sustainable design to answer the research question. 

3. Discussion 

In this study, the consequence of the modern use of indigenous Indian 

handcrafts which arise from aspirations and conform to the cultural standards 

of the masses and has a sense of familiarity with their aesthetic instincts. It is 

the use of all their phenomenological, symbolic and formal abilities which are 

designed and considered flexibly in two-dimensional and three-dimensional 

situations. A handcraft has clear dimensions that make direct and immediate 
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contact with its audience. It can also be converted into three-dimensional forms 

in the designer's hands. In using indigenous themes and symbols, the final form 

of the collection is understood from the unity of the components. The form can 

be round, elongated, symmetrical, scattered or radial. Abstraction and geometry 

of these forms are illustrated in the form of modern themes and used in the 

product body or as an incorporating part of the symbolic form. This is one of 

the solutions for applying symbols in volume. On the other hand, a part of the 

shape and lines of the main form of the design can be applied to respond to the 

technical and ergonomic aspects of the product and give artistic and familiar 

color to the technical departments. Industrial products that are designed 

through a conscious and informed process and an analysis of the social, 

technical, ergonomics, economic, and aesthetic aspects cannot be summarized 

in a single form with a specific function. However, what is addressed today in 

sustainable design and interaction design is behavior design rather than system 

or object design. Therefore, it is possible to declare in the use of native symbols 

that have their own valuable content to the native audience that the conceptual 

content of these symbols is not only applicable to the construction of creative 

forms,but also to the creation of enjoyable and memorable motivational action 

for the audience. 

4. Conclusion 

The type of traditional textile is determined under the influence of culture, 

customs, and social and economic conditions of the ruling community and 

consumer class. Palas Bafi (Saking) has been done not only in Eastern and 

Asian communities, but also in African and other parts of the world with a 

more or less similar pattern; it is now a home art and a small business in the 

villages. Since this art has emerged at the specific conditions of economic 

weakness, variations in textile, color and thickness and overall objective 

appearance have received much attention and favor in today's life. In 

sustainable design, it is tried to design and produce products with minimal 

waste, trash accumulation and force on nature.The use of natural raw materials 

that exerted pressure or harm on nature, as well as the use of chemicals in the 

textiles in the studies conducted gave way to novel designs in the use of 

recycled fibers. Recycled fibers in particular provide a real alternative to 

sustainable textile design.Recycled fibersare made fromPalascombined with 
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pieces of different fabrics and natural fibers together to enhance durability, 

sustainability and flexibility and provide suitable conditions. This combination 

can take many forms and quantities over time and produce more diverse 

products. The results of this type of design show that if the product is somehow 

familiar to customer and involve the user in the use and layout of the products 

after purchase through sensation and excitement, production and sales 

productivity will be successful. This approach considers the role of abstract and 

postmodern concepts and the modern world products, and perhaps the audience 

as the mass does not have the power to perceive this pure abstraction due to 

being unfamiliar with the relevant codes. However, the use of native symbols 

that reminds the audience of a familiar background and experience, deals with 

his memories and emotions and interacts properly with the audience in the 

traditional art has the ability and flexibility to create innovative, yet familiar 

forms. For this reason, the properties and valorization of native symbols, both 

in the symbolic and functional dimensions, can be the focus of attention and 

execution of designers in different communities including Iran. 
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 نقش هنرهای دستی بومی در تبیین طراحی کالاهای صنعتی پایدار 
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 چکیده

کااا    مؤثردهد که سودآوری و تعامل  نزد جوامع نشان می  امروزه استقبال از صنایع دستی بومی در

از  گیااریبهرهدار فاار  و و خدمات با مشتری در گرو برقراری ارتباطی است که از محتوای مفهااو 

هنرهای دستی بومی  مؤثررو در نظر دارد تا با بررسی نقش . پژوهش پیشِشودمواد بومی ایجاد می

طراحاای  فراینااددر  گیااریبهرههند در ایجاد الگوهای ماناادگار، از قابلیاات پایااداری آن درجهاات 

شده در مقاله عبارت است از اینکااه الگوهااای اصلی طرح  پرسش.  کندمحصو ت امروزی استفاده  

 .اساات ر داشتهی سنتی هند چه سهمی در انطباق بر اصول طراحی پایااداهابافتهگیری و تولید  شکل

گیری جهاات نتیجااهدرموردی های تحلیلی بوده و از نمونه -روش تحقیق در این پژوهش توصیفی

 . نتایج حاصل از ایاان پااژوهش نشاااناست شدهمشابه در صنعت استفاده های  و تسری آن به نمونه

ضاار ی ساانتی، در بازتولیااد محصااو ت عصاار حاهابافتهطراحی و تولید    فراینددهد که احیای  می

اساات. ازطرفاای ایاان شدهواقااع    مااؤثرکاربرد داشته و در طراحی پایدار محصو ت مدرن امروزی  

محصو ت از سوی مشتری نیز مورد قبول قرار گرفته و درنتیجه برای صاااحبان صاانعت توانسااته 

 .کندسودآوری  ز  را کسب 

 هندهای  بافتههای سنتی، دست پایداری، طراحی صنعتی، طرحهای کلیدی: واژه

 مقدمه -1

یکاای از پاانج تماادن باازرر تاااری  را در دل خااود جااای   ،ساااله  قاره هند با تمدنی پنج هزارشبه

 :1394)توساالی،    فاا ت ایااران  ۀواسطنیل به  درو  ۀو در  النهرینبین  ۀاست و همجواری با جلگداده

 
 Email: f.amoian@umz.ac.ir                        دانشگاه مازندران             ، دانشکدۀ هنر و معماری،. استادیار1

 26/09/1399 :یرشپذی  تار 08/08/1399تاری  پایان اص حات:  29/01/1397 :یافتدری  تار
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. گوناااگونی ادیااان و است وجود آوردهداری را در این منطقه به(، صنایع دستی گسترده و ریشه215

متعاادد های  ای از روشتنهایی طیف گستردهکه به  هوجود آوردرسو  به  و  آدابمذاهب، تنوعی در  

است. نفوذ هنرمندان ایرانی از یک سو و تساالا اروپااا ساخت و تولید را در آثار دستی پدید آورده

سیر رشد هنرهای دستی و از طریق انگلیس از سویی دیگر، تغییرات و فراز و فرودهای مهمی در م

 بافیپارچه،  بافیقالیصورت  وجود آورده که ماحصل آن، امروزه در قالب هنرهای بومی بهبومی به

، زدنای، رنگرزی با روش گرهپنبههای  ، بافت پارچهبافیشالساری،    ۀبافی، بافت پارچدستی، زری

کاری چوب، سازی، ساخت اشیا از چوب صندل، مشبکتراش و ساخت محصو ت از عاج، خاتم

بااا دریافاات  اساات شدهشود. در این مقاله سااعی می پاپیه ماشه، میناکاری و ساخت زیورآ ت دیده

، بااه اساات   ی سنتی هند که به نحوی به نوع بافت منسوجات سنتی ایران نزدیکهابافتهابعاد تولید  

پایااداری پرداختااه شااود. ایاان  باارایجهت تعیین یک الگااوی طراحاای درهایی  ریف شاخصبازتع

 ۀشااددر محصو ت طراحی دارمفهو پژوهش سعی دارد با بررسی عوامل دخیل در ایجاد محتوای 

 ۀشاادمعاصر، به نقش هنرهای سنتی در ایجاد ارتباط با مخاطب بپااردازد و سااهم نمادهااای شناخته

تحلیلی  -آوری و پایداری محصول باز شناسد. در این راستا با نگاهی توصیفیبومی را در ایجاد نو 

ها و کاربری هنر بومی هند در محصااو ت مایهنقش  دارمفهو وری از محتوای  بهرههای  به فرصت 

 .است شدهصنعتی پرداخته  

 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

لیااد در صاانایع دسااتی هنااد بااا تحلیاال محتااوایی تو هااای  ویژگی  ۀهدف اصلی این تحقیق، مطالع

بازتعریفی در طراحاای پایداری این محصو ت بوده و ت ش دارد تا به اشتراکات قابلهای  شاخص

 شده در این زمینه به این موضوعاتا ت طرحؤ پایدار محصو ت صنعتی در عصر حاضر برسد. س

هایی منطبااق بااا طراحاای پایاادار شاخصچه  -هابافتهتخت –سنتی هند های  هنر  -1پردازند که:  می

عنوان توانند در طراحی محصو ت عصاار حاضاار بااهمی  ها به چه میزاناین شاخص  -2اند؟  داشته

 محصو تی پایدار سهم داشته باشند؟



 237 دار ی پا یصنعت یکا ها یطراح نییدر تب یبوم یدست ینقش هنرها

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

ی بومی هند، با هاادف دسااتیابی بااه اشااتراکات هابافتههنر سنتی در قالب دست های تعیین شاخص

. همچنااین توجااه بااه اساات   ترین اهااداف پااژوهشاز مهم  ،پردازش طرح، فرهنگ، اقلیم و هویت 

امروز بااا  ۀها در تولید انبوه برای جامعپایداری و ماندگاری آثار و ضرورت استفاده از این شاخص

 .است  شده در تحقیقحفظ موارد فرهنگی، ملیتی و قومی از دیگر موارد طرح

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

طراحی صنعتی با رویکرد   ۀطراحی در حوز  های فرایندشناسی پژوهش، بر مبنای تحلیل دادهروش

هناار بااومی از بررساای های هااا در تطبیااق بااا یافتااهاساات. ایاان دادهطراحی پایدار صورت پذیرفته

مطالعاااتی های گیری و ماناادگاری نمونااهشااکل ۀنحااو  کردنی هند، سعی در مشخصهابافتهتخت 

دیگاار هااای  آوری شااده کااه در پژوهشای جمااعاز اسناد کتابخانااه  هابافتهاست. نمونه تخت داشته

است. درادامااه، توصاایف یات تصویری، مورد بررسی قرار گرفتهئصورت گزارش مستند و با جزبه

پااردازی هناار بااومی شناسی فر چند نمونه از محصو ت تولیدشده با رویکرد پایداری که از روش

هااا شااده در طراحاای پایاادار، مقایسااه شااده و تطبیااق دادهتعریفهای  دار بودند، با شاخصبرخور

 است.ال پژوهش تنظیم شده و صورت گرفتهؤ دهی به سدرجهت پاس 

 پیشینۀ تحقیق -1-4

های بررساای ،به موضوع مورد پژوهشنتایج ترین  تحلیل و بررسی هنر سنتی هند، نزدیک  ۀدر زمین

بین هنر سنتی کشااور نیجریااه و الگوهااای   2011در سال  که    است   پژوهشی  ۀنمونتطبیقی در یک  

شااده در ایاان زمینااه کااه گردآوریهای  در پژوهش  (Coelho)  کوئلو است.  طبیعت صورت پذیرفته

 سنتی با الگوی طبیعت در قالب هنر کاربردی و صاانعتیهای  توسا وی انجا  شد، به کاربرد طرح

بر هنر و فرهنگ، به سیر تحااول فاار  اشاایا بااا الهااا  از   مؤثرمتعدد  ای  هپردازد و با طرح حوزهمی

هناار »، در کتاب 2015در سال  (Liebl & Roy) لیبل و روی پردازد.می طراحی پایدارهای شاخص

 شناساایروشبه تفصاایل بااه تاانثیر هناار بااومی باار    «بومی در تغییر دنیاهای  دستی در هند، مهارت

باستانشناسی از عصاار آهاان در های  اند. از طرفی یافتهسنتی پرداختههای  طراحی با استفاده از یافته

به نقش فرهنااگ و ابزارشناساای   2016قاره هند در قالب پژوهشی در دانشگاه کپنهار در سال  شبه

در   (Ebert)  رتابِاا   .اساات شدهصااورت کتاااب تاادوین  و به  کااردهدر هنر ساانتی آن دوران اشاااره  

طور مسااتقیم مطالعااات پوشاااو و منسااوجات در هنااد، بااه  ۀتحقیقات طراحی معاصاار، در حااوز
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سنتی در برند خود های  مایهطراحی پایدار منسوجات هند و استفاده از نقش  ۀای را در زمینگسترده

نقااش  ۀاخیر نیز تحقیقات بیشااتری در زمیناا های در سال (Choudhary, 2015) است.صورت داده

 ,Rakhin) و راخااین (Khawani, 2017) که خاوانی نوین پایدار در طراحی صورت گرفته ۀتوسع

به تنثیر صنایع دستی در بازاریااابی و  ،دو تن از پژوهشگران صنایع دستی هند در این حوزه(  2015

برناادینگ و مااد پایاادار در   ۀتحقیق دیگری دربار  اند.میزان فروش آثار یا رویکرد پایداری پرداخته

 Handmade Tales: Sustainableعنااوان:  باااکتااابی  در قالااب  (Kapur) توسا کاااپور 2016سال 

Fashion Through Craft Connections .صورت گرفت 

 در ارتباط پایدار هابافتههنر بومی و نقش دست -2

به آنچه مخاطااب در جریااان اسااتفاده از   بخشیزمین، همواره در مسیر هویت هنرهای سنتی مشرق

ی سنتی و موارد گوناااگون هابافتهاست. رویکردهای متفاوت  بوده  ،کندمی  منظر بیرونی آن دریافت 

است که به ماارور کردهباارزش و عملکردی تبدیل    استفاده از آن، این آثار را به نوعی کا ی هنریِ

هااای بخشی در دورهند. با این وجود، این هویت ادارای جایگاه و هویت مشخصی تا به امروز شده

متعااددی را های بافت منسوجات، روش ۀاست. نحو گوناگونی داشتهمختلف، رویکردها و تعاریف  

د. نااوع مااواد مصاارفی، نااوع شااو می  هااا تعیااینای سهم آنثیر عوامل عمدهنتگیرد که تحت میدربر

اجتماااعی گااروه  ۀو شخصاایت و طبقاا  کننده، شااننکاربری، فرهنگ و آداب و رسو  گروه مصرف

ثیر اقلاایم و شاارایا ندهنده، سمبولیساام الگااوی بافاات در انتاازاع طبیعاات و تاا مخاطب یا سفارش

طراحاای منسااوجات   فرایناادهنرمنااد، ازجملااه مااواردی هسااتند کااه در  های  جغرافیایی بر انتخاب

دادن محیطی در شکلزیست های توجه به شاخص ،در این میان (Rakhin, 2015: 18) ثیرگذارند.نت

 است.به نوع بافت و کاربری آن، چه در گذشته و چه در زمان حال مورد توجه بوده

 پردازی، طراحی و تولید ایدههای  هنر بومی و مشخصه -3

شااود، توجااه بااه ابعاااد گوناااگون ارتباااط بااا مخاطااب بااه می  طور بارز دیدهآنچه در هنر بومی به

تولیااد تااا مصاارف،   فرایناادد تا اثر تولیدشااده در  شو می  مختلف است. این ابعاد باعث ای  هواسطه

، این ابعاااد بااه 1هد. در جدول  د  تنثیر قراروجوه مختلف فرهنگی، روانی و جسمی کاربر را تحت 

 اند.شدهاجمال مشخص 
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 ابعاد متأثر از تولید هنر بومی .1جدول 

 تأثیرات اقلیمی  تأثیرات فرمی فردی و اجتماعی   تأثیرات شناسی تولید فن 

 پذیربرگشت  سادگی در فر  جویانه صلح  روش تولید سنتی 

 گراطبیعت نگاریبدیهه  تعصب عد   آورد مصالح بو  

کارگیری عوامل  هب

 انسانی
 کارا منطبق با طبیعت ینات ئتز مشارکت جمعی و فردی 

 
 ابزار تولید، منخذ: 

(Kapur, 2016, 14 ) 

 
 مشارکت جمعی، منخذ: 

(Ebert, et al., 2016: 21 ) 

 
 طبیعی، منخذ: های فر  

(choudhary, 2015: 10 ) 

 
 پایداری مواد، منخذ: 

(Kapur, 2016: 47 ) 

 خذ: نگارنده أم

 آورد در تولیدات پایدار هند مصالح بوم -4

اساات. دور تااا بااه امااروز بودههای تولید صاانایع دسااتی از گذشااتههای قاره هند یکی از کانونشبه

تااا  اساات شدهموجااب  ،تبع آن توجه به اشتغال و رشد اقتصااادیجمعیت با ی نیروی انسانی و به

و  بماناادت خااود باااقی بومی در نزد مردمان این منطقه کماکان بااه قااوّهای  ساختهاستفاده از دست 

تولید انبوه، یکباره کنار گذاشته نشود. این روند   تحت شرایا انق ب صنعتی و گسترش تکنولوژیِ

افول نهاااده و ساافانه روبااهندر کشورهایی با قدمت تولید آثار هنر ساانتی فاااخر همچااون ایااران، مت

تی و فرهنگاای، تولید به روز محصو ت صنعتی بدون درنظرگاارفتن همخااوانی زیساا های  سیاست 

در این میان کشورهایی همچون هند، تحت حمایاات سااازمان   است.کردهصنایع دستی را تضعیف  

توجهی دست به اقدامات قاباال  ،ملل متحد )یونسکو( با شعار صنایع بومی، محتوا، دانش و نوآوری

اساات و کردهتوجااه  آموزش اسااتفاده از مصااالح بااومی و بااه مسااائل فرهنگاای و قااومی    ۀدر زمین

داند. می  صنایع بومی  ۀهایی در حوزخود را مدیون توجه به زیرساخت رشد  سودآوری صنایع روبه

(Liebl and Roy, 2004: 5) مثابااه کوچااک هناار ساانتی، بههااای که رشد روزافزون کارگاهنحویبه
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د و پوشاو این کشااور را در بیشتر از دانش گذشتگان، صنعت مُ  وریهایی درجهت بهرهآزمایشگاه

ترین عامل توسااعه و حمایاات هناار بااومی هنااد، اسااتفاده از است. مهمکردهاخیر متحول  های  سال

ضروری متنثر بر های  خود شاخص  2010. اندرسون در تحقیق سال  است شدهآورد ذکر  مصالح بو 

ایاان نمااودار   .(1  است )نمااودارکردهدر نموداری خ صه    تولیدات هنر بومی در جوامع باستانی را

دهد که محصول بومی در دل تولیدات امااروزی، توجیااه فرهنگاای، پایااداری و اقتصااادی می  نشان

 .(104)همان:  دهدمی  داشته و سه بازوی جامعه، منابع و تکنولوژی را در خود جای

 
 (Ebert, et al., 2016: 86باستانی هند )مأخذ:  ۀ پارامترهای ضروری در توجیه هنر بومی در جامع .1 نمودار

دهد که امروزه درآمد حاصل از صاانایع دسااتی هنااد در سااال می  مطالعات لیبل و روی، نشان

 Liebl) اساات به سال گذشته رشد چشمگیری داشتهمیلیارد د ر بوده که نسبت  2نزدیک به  2000

and Roy, 2004: 9). فرهنگ و پیوند زندگی با گذشته  ۀتنها به اشاعگذاری در این بخش نهسرمایه

بحااران منااابع زیسااتی قااد  برداشااته و   ۀلئپایداری و مس  ۀبلکه در راستای توسع  ،است کردهکمک  

رو بساایاری از ازایاان ؛سااازدمی توجهی را به سوی صنعت طراحاای کشااور روانااهسا نه سود قابل

، در قالب صنایع بومی مورد حمایاات جهااانی قاارار هابافتهصنایع دستی هند ازجمله دست های  فر 

ی ساانتی، نشااان از تنااوع در کاااربرد و میاازان ارتباااط و تعاماال هابافتهاند. گستردگی دساات گرفته

ت، نااوع گرفته، مااواد و متریااال محصااو گر با محصول دارد. براساس تحقیقااات صااورتاستفاده

سااازد. می  کننده را تعریااف و مشااخصمصرف  ۀکاربرد، طول عمر، قیمت، بازخورد کاربر و تجرب

هنگامی که یک کاربر با یک محصول تعامل دارد، حواس وی نیز در برخورد با مواد و متریااال آن 

بنااابراین آنچااه توسااا هنرمنااد طااراح در اختیااار  (؛Hekkert, 2006: 165) محصول درگیر اساات 

هااای ثیر پیا نتاا کننده تحت گیرد، توسا وی آنالیز شده و احساسااات اسااتفادهمی  کننده قرارمصرف
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ده مسااتثنا نیسااتند. ایاان محصااو ت عی سنتی نیز از این قاهابافتهند.  شو می  بصری و فرمی درگیر

ش معنوی و ارتباط معنادار با مخاطب از طریق فاار  و نقاا  ۀتنها به جنبساز هنرمندان بومی، نهدست 

گیری و کیفیت و نوع بافاات را بااا توجااه بااه مقتضاایات ند، بلکه ساختار شکلکنمی  و رنگ توجه

تاارین یکاای از مهم  .(15  :1386غ  ،  )اسااماعیل  ناادکنمی  فرهنگی، اجتماااعی و اقتصااادی، تعیااین

عمل به های . در بررسیاست  دهد، متریال بافت آنمی  پایدار قرار  ۀمواردی که منسوجات را در رد

که نوع مواد اولیه بایستی با دقت انتخاب شااود تااا محصااولی ماناادگار و   است شدهمشخص    ،آمده

هااای ازجملااه انتخاب ،. موادی همچون پنبه، ابریشم، پشم و حتی مواد مصنوعیکندخطر ایجاد  کم

باارای جهااان سااو  بشاامار   -پول نقااد-روند. پنبه یک محصول  می  پرهزینه برای طبیعت به شمار

آن نیاز  ۀبنابراین تولید فشرد  ؛تولیدی به پنبه اختصاص داردهای  د و فقا پنج درصد از زمینرومی

تولید پشاام نیااز، امااروزه اسااتفاده از ساامو  و  فرایند. در است   بربه مقدار زیادی آب دارد و هزینه

هااا ساامو  باار روی گیاهااانی کااه حیوانااات از آن  .رساادمی  کودهای شیمایی گریزناپذیر بااه نظاار

هااا نیااز بااه پشاام کشسااازد. آفت می ثیر گذاشته و پوست و گوشت حیوانات را آلودهنخورند تیم

انااد و وجودآمااده بساایار آلودهبههای پساااب  .کنناادمی  رده و ایجاد حشرات انگلاایک گوسفند نفوذ  

کشاااورزی مهاام هااای شدت نیازمند کنترل هستند. اگرچه کنترل گوسفندان باارای چاارا در زمینبه

 (.Mackenzie, 1997: 133) تولید پشم باشدهای اه حیوانات نیز ممکن است جزو نگرانیاست، رف

 ۀپرورشی کااه در پیلاا  کر  ابریشمِ ۀپروان .رحمانه به نظر برسدتولید ابریشم نیز ممکن است بی

 ابریشاام درصد 15چرخد، در برخی موارد مجبور است تا  خود یک بار به دور ن  ابریشم خود می

ایاان   .ای از مواد طبیعی تولید شوندتوانند از طیف گستردهمی  ها همچنینپارچه  تولید کند.  بیشتری

مشااابه  ایپارچااه بااه این الیاف را به ن  تابیده و تبدیل  .باشد  تواند از آناناس و برر موزمی  الیاف

ی و بااومی الهااا  طور عمده، الگوی طراحی این منسوجات، از هناار ساانتکنند. بهمی  کتان و ابریشم

 تولیاادشااده بازیافت  ای و پشاامِشود که با الیاف پنبهمی نوعی پتو دیده 1شود. در تصویر می  گرفته

شااده در ی استفادههابافتااهمجاادد از بقایااای   ۀدهااد کااه اسااتفادمی  . الگوی بااومی نشاااناست شده

 د.کنمی تولید نوین ایجاد  برایای  محصولی دیگر، ارزش افزوده
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 ( 135 پتوی پشمی بافته شده در شمال هند، نمونه بازیافت سنتی )مأخذ: همان: .1 تصویر

خااانگی،   ۀپشاام و پنباا   هایشود. ژناادهطور سنتی در شمال هند استفاده میاین پتوی پشمی به

 دساات مانند نیاال، چااای و حاارا به ،طبیعی  از مواد  هاآن  د و رنگخورنمی  هم کوو   بهتوسا زنان  

انرژی از مار است. برای زنااان، پنبااه متریااال تجاااری در  ۀکننددوزی منعکسآید. الگوی موجیمی

این روش قدیمی یک مثال بازیافاات ساانتی اساات کااه در ایاان   .کنندمی  دسترس است که استفاده

کند. این روش امروزه صورتی تجاری و جهانی می  زیبا و با ارزش  ءمورد، آن را تبدیل به یک شی

دست کشورهایی ماننااد فلیپااین نیااز در در حال حاضر به  ،بافیپارچه  است. این روندِرفتهبه خود گ 

 گیریشاادت بااه نفااع اسااتفاده از الیاااف طبیعاای تصاامیمزیستی بهحال انجا  است. طراحان محیا

اما  ؛ها اذعان دارندزا بودن آنتر و غیرآلرژیمدتکنند و به تجدیدپذیربودن و ماندگاری طو نیمی

طور شااده بااهشود. الیاف بازسازیمی  تولید  ۀباعث ایجاد مشک ت در مرحل  نیزتی الیاف طبیعی  ح

بنااابراین باادون   اساات؛  یک جایگزین واقعی برای بهترین مواد طبیعی ماننااد ابریشاام  ۀخاص، ارائ

شااد، در می  طور ساانتی انجااا توان از بازیافتی کااه در گذشااته بااهمی  ات ف انرژی و منابع طبیعی

 شده از بااافتی ساانتیبازطراحی  ۀ. طرحی دیگر، نمونکرداحی و تولید منسوجات پایدار استفاده  طر

. در طرح اولیه و سنتی این بافاات، است شدهبه بازار عرضه  IKEAکه توسا شرکت سوئدی   است 

ای متااراکم و پ س، توسا بافنده به هم گره خورده و بافتااه شااده و رویااه  جلهای  ها و تکهژنده

هزینااه بااا ماناادگاری و آورد. این کمپانی که رسالت طراحی محصو ت اکونومی و کممی  وجودبه

سنتی در ترکیبی جدید و کاااربری های  سازگاری با طبیعت را در کار خود دارد، به بازآفرینی بافت 

ای از محصااو ت پوشااش کااف در نمونااه،  2است. در تصویر  پرداخته  یروزام  ۀکنندبرای مصرف
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هااای جهت اسااتفاده از پ سدرد که شو می کوچک و رنگارنگ مشاهدههای  قالب پادری و فرشینه

هااا، طاارح مختلف، هم از تنوع در رنگ برخوردار است و هم تفاوت در جنس و ضااخامت پ س

 .کردوشایندی معرفی خواهد نهایی را در نزد مشتری دارای جذابیت خ

 
 IKEAشده در شرکت سوئدی طراحی های خانگی در پادری و فرشهای  ترکیبی از پلاس و ژنده .2 تصویر

 ( Mackenzie, 1997: 187)مأخذ: 

د و پوشاااو هنااد در توجااه در صاانعت مُاا یکی دیگر از موارد قابل  ،سنتی رنگرزیهای  روش

بصااری منسااوجات هااای  کااه میاازان ماناادگاری و تنااوع جلوهطوریبه  اساات؛اخیاار بودههای  سال

 اساات طراحاای پایاادار بوده  ۀاین صاانعت در حااوز  ۀمطرح در توسعهای  شده، ازجمله ویژگیرنگ

(Higginson, 2010: 60) (3)تصویر. 

 
 رنگرزی سنتی، مأخذ: )همان(های طراحی پوشاک و منسوجات با روش .3 تصویر
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زدن و بافت رنگرزی، تار و پود، گره  ۀاستفاده از آن در نحو   ۀنحو   متریال ورسد نوع  می  به نظر

شااده در گذشااته، ها و الگوهای سنتی آزمودهثیر روشنتتواند تحت می  منسوجات در عصر حاضر،

 باشد.  مؤثردر پایداری 

 مبانی نظری طراحی پایدار -5

طوری کااه بااه  است؛یی و راندمان با  بودهاماندگاری در کنار کار  برایدنبال راهی  طراحی پایدار به

 ۀمفهااو  توسااعزیساات باشااد. برگشت و دوستدار محیاو قابل  کردهبه حفظ منابع و انرژی کمک  

رشااد، موضااوعات پایدار، حاصل رشد آگاهی از پیوندهای جهانی، مابین مشک ت محیطی درحال

 ۀتوسااعاساات.  سااالم باارای بشاار ۀیک آیند ۀها دربارنگرانی نابرابری و  و  اجتماعی، اقتصادی، فقر

 ,.Hopwood, et al) دهاادمی اقتصادی را به هم پیوند اجتماعی و پایدار، قویاً موضوعات محیطی،

کااه از  هسااتند خلااق آثاااری دنبالبااهمختلف علو  و هنرهای کاربردی نیز های عرصه(. 38 :2005

دهااد کااه می  داشته باشند. در این بین، نگاهی به آثار هنر سنتی نشان  ایپایداری بهرههای  شاخص

است، کماکان به معیارهای گرفتهمی  هایی که در این هنرها در اولویت انتخاب هنرمند قرارشاخص

پوشانی مناساابی از ایاان جهاات در ایاان دو حااوزه از تولیااد پایداری در طراحی نزدیک بوده و هم

پایااداری، اسااتفاده از های  ترین د یل نزدیکی هنر سنتی به شاخصمهم  است. یکی ازوجود داشته

از انرژی  ،. طبیعت در پایدارترین حالت خوداست   الها   ۀعنوان منبع و سرچشمالگوهای طبیعت به

 2د. جاادول  کناا می  تری را به مجموعه تحمیاالو دورریز کم  بردهترین استفاده را  بهترین و مناسب 

 دهد.می حی پایدار را در طراحی محصو ت در عصر حاضر نشاناصلی طراهای  اولویت 

 : اصول و مبانی اولیه پایداری 2جدول 

 شناسی/ استانداردهای فضا(توجه به انسان )روان 

 حفظ و تجدیدنظر در منابع و انرژی طبیعت

 مطابق با اقلیم در معماری بومی  ،گرایی/ استفاده از منابعبومی 

 احترا  به طبیعت 

 ترین ات ف انرژی( پایداری اقتصادی )توجه به شرایا محیطی زودبازده با کم 

 مأخذ جدول: نگارنده 
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رغم دانااش بشااری، آزمااون و و علاای  اساات   نظا  طبیعت دارای ساااختاری پایاادار و منسااجم

تولیداتی که توسا بشر امااروز بااه ایاان نظااا  در این بین  (.Macnab, 2011: 82) خطاپذیر نیست 

گذارند. ساااخت می  ساخت و رشد طبیعت   فرایندمدت و عمیقی بر  شوند، اثرات طو نیمی  اضافه

عنوان   باای وارد نسازند،  سیستماتیک طبیعت خدشه  فرایند  بهکه  نحویبه  ،پایدار  ۀو تولید مواد اولی

 ۀمواد در طبیعت و فرآوری ماندگار در طول چرخهای  آسیب به زیرساخت   ، ضامن نرساندن«سبز»

 اند.شدهحیات سازگار با طبیعت 

زیساات تنها به حفااظ کیفیاات محیاپردازد که نهمی هاییپایدار به تعیین الگوها و روش  ۀتوسع

توجه دارد، بلکه متضمن توسعه و رشد و گسترش این الگوهااا درجهاات سااازگاری و همزیسااتی 

جتماع شهرنشینی امروز با طبیعت است. محصو ت دنیااای تکنولوژیااک و صاانعتی مااوج سااو ، ا

است. این محصو ت جزو  ینفااک زناادگی بوده -هاپ ستیک-مواد    ۀمحصو ت انق ب در عرص

گوی قشاار دهنااد و پاساا می آنان پوشش ۀوسیلفضا و نیازها را بههای  بشر را تشکیل داده، کاستی

. در (Choi, 2008: 112هسااتند ) صاانعتیمختلف جوامع صنعتی، پیشرفته و نیمه وسیعی از سطوح

پذیر به طبیعت بوده و از موادی تشکیل یافته باشااند کااه این بین استفاده از محصو تی که برگشت 

شااود، می  طور که مشخص. هماندارندای  خوانی داشته باشد، اهمیت ویژهبا معیارهای پایداری هم

خصااوص در طراحی پایاادار بههای  جویانه و دوستدار طبیعت بودن در رأس شاخصعوامل صرفه

 رود.می  و منسوجات در دنیای امروز به شمار  هابافتهتولید 

هنری، با دیگاار   ۀعنوان علم محض و دارای خصوصیات نوین و آزادانبه  ،ذاتی طراحی  طبیعتِ

پایداری نیااز غیاار از توجااه بااه  ۀدر حیط و لزوماً (Buchanan, 1995: 61-115) علو  تفاوت دارد

فرماای و محتااوای معنااادار اثاار، های  شناسی و شاخصشده، پارامترهای زیباییاستانداردهای طرح

نااه یااک روش   فرایند. این  است   تولید محصول در طبیعت   فرایندحائز توجه است. طراحی پایدار  

متنااوع و های  بارها و بارها از طریق آن به پاس   توانمی  شود کهمی  بلکه معیاری محسوب  ،خاص

که از طریااق طراحاای پایاادار در هناار و   است   پایدار رسید. این همان درو منطق تولید در طبیعت 

دنبال کشف معماهای بقا در طبیعت و ایجاااد به  ،طراحی محصو ت پایدار  .شودمی  صنعت جاری

در   ،کناادمی  کااه بااه آن توجااه  ایاولیااه  و  کلیهماهنگی و یکپارچگی با کل هستی است و اصول  

 است:آمده 3جدول 
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 کلی و محوری در طراحی پایدار محصولات های شاخص .3 جدول

 محصو ت پایدار های ویژگی

 شدنی( تجدیدشدنی )بازیافت

 کنندگی/ حداقل دورریز و انباشت زباله ترمیم 

 دارای مدیریت زمان و انرژی 

 جویانهصرفه

 یکپارچگی و سادگی 

 مأخذ جدول: نگارنده 

تولید، یکی محصول برای انسان و دیگری تنمین فضا   ۀدر زمانی که طراحی پایدار در دو حوز

بااین   مااؤثرای که بایسااتی در ایجاااد تعاماال  رسند، اولین نکتهمی  برای انسان، در یک تقاطع به هم

اساات   طراحی  ۀتوجه به هماهنگی بین اشتراکات میان این دو حوز  ،انسان و تولیدات توجه داشت 

(Morto, 2014: 86) طبیعت و انرژی از زمان انقاا ب صاانعتی ماااهیتی آشااکار و . بحران تخریب

یاات آن ارجحیاات که در عصر حاضر کیفیت ساخت و تولید باار کمّطوریبه  ؛جدی به خود گرفت 

د، از شو می  معنوی و محتوای معنادار تولیدات که در هنر سنتی یافت های  داشته و رجوع به ارزش

رود. سااید حسااین نصاار در ایاان راسااتا اشاااره یماا  آمیز و سبز به شاامارطراحی صلحهای  اولویت 

 ملموسی به نظا  طبیعت داشته و سرمنشن پایداری زمااین را احتاارا  بااه طبیعاات و دوسااتی بااا آن

 برای حصول به صلح و آرامش با طبیعت، ابتدا به صلح و آشتی با نظم روحانی و معنوی»داند:  می

برای اصاا ح ایاان .    ...باید با آسمان آشتی کردآشتی با زمین، ابتدا    برای صلح و  .است   نیاز[  عالم] 

معرفت متافیزیکی طبیعت باید احیا شده و ماهیت   -تخریب ارزش قدسی و معنوی طبیعت -  وضع

(. در جااایی دیگاار وی بااه ایاان نکتااه 3:  1379)نصر،    «قدسی طبیعت دوباره بدان بازگردانده شود

یگر ماهیت قدسی طبیعاات را یااادآوری د که برای حفظ قداست حیات، باید یک بار دکنمی  اشاره

بخشیدن دوباره به طبیعت است، البته نه به ایاان معنااا کااه بااه طبیعاات کرد و این به معنای قداست 

جهاال و هااای قداست اعطا کنیم، زیرا چنین کاری فوق توان آدمی است، بلکه به این معنا کااه پرده

 )نصاار، دارند، کنااار باازنیممی بشریت نهانای از غرور را که قداست طبیعت را از دید بخش عمده

بنابراین جا دارد تا در راستای توجه بااه تولیااد مایحتاااج بشاار در عصاار حاضاار،   ؛(14-15:  1386

شناسی و نوآورانه دیده شود. توجااه محیطی با این نگرش در کنار پارامترهای زیباییمسائل زیست 
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ترین کند، از مهممی  ی و رشد خود استفادهها درجهت حفظ، ماندگاربه الگوهایی که طبیعت از آن

 رود.می طراحی به شمارهای  شاخص

 بازتعریف پایداری در تولید محصولات صنعتی -6

ترین موضوعات مختلف طراحی محصو ت و ملزومات زندگی، یکی از مهمهای  امروزه در حوزه

عاااطفی  -کننده و آنالیز اجتماااعیبررسی گروه مصرف،  تحقیق در مراکز تحقیق و توسعه در جهان

صااورت تصااویری ای و به. ایجاااد ارتباااط عاااطفی از طریااق کارکردهااای نشااانهاساات   این گروه

از حواس پنجگانه همچون حس  مسه در برخورد با سااطح و   گیریبهرهپذیر است. هرچند  امکان

 ،رویه در درو بافت یا استشما  یک بوی آشنا و نوستالژیک، نیاز مستقیم به ارتباط بصااری ناادارد

مخاطااب، توسااا  آن    ۀاما برانگیختن مخاطب در برقااراری یااک تعاماال از نااوع عاااطفی و ترجماا 

توان گفت که تصویر ذهناای در می  بنابراین  ؛گرددمیزدرنهایت به تصویرسازی ذهنی در نزد وی با

فرهنگاای یااا های  استفاده از نشانه  ۀشده از نحو انجا های  کند. در بررسیمی  اینجا نقش کلیدی ایفا

های (، نمونااه22  :1387)سااجودی،    کناادتاریخی که ارتباط آشنایی با مخاطبان یک جامعه برقاارار  

در  .اساات شدهک، معماااری و هنرهااای دسااتی دیااده متفاوتی در طراحی لباس، منسوجات، گرافیاا 

صورت کلی، یک روند اصلی و بنیادین از طراحی تا تولیااد آگاهانااه طراحی صنعتی محصو ت به

ترین اساالوب مهم 4د. در جدول شو می ترکامل فرایندوجود دارد که بسته به نوع نیاز مخاطب این 

 .است شدهداده  و اهداف مورد توجه در طراحی محصول در صنعت نشان

 اهداف و اقدامات مهم در طراحی محصول . 4جدول 

بحث در  معیارهای قابل 

 طراحی صنعتی
 هدف/ نتیجه 

 قابلیت استفاده 
سهولت در استفاده، سااهولت در تعمیاار و نگهااداری، کیفیاات و مقاادار تعاماال، 

 نوآوری در تعامل، ارگونومی

 دینات و مُئتمایز محصول، ایجاد حس غرور و خوشایندی در کاربر، تز زیبایی 

 توجه به منابع، قدرت خرید، سودآوری هاهزینه

 بندیمناسب از مواد اولیه، بسته ۀتولید و مونتاژ ارزان، استفاد تولید 

 مجدد، استفاده از منابع تجدیدپذیرهای عمر محصول، کاربری ۀطراحی چرخ عمر محصول  ۀچرخ

 Ulrich and Eppinger, 2000: 39مأخذ: 
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زوال یااا بقااای   زیااراتولید در صنعت به عوامل متفاوتی از زوایای گوناگون توجه دارد؛    فرایند

فرهنگ، اجتماع، اقتصاااد و های حوزه ۀیک طرح در گرو هماهنگی بین معیارهای اصلی دربرگیرند

شناسی است. تضمین موفقیت فروش و دوا  یک کا  در بازار به این عوامل اصلی بسااتگی زیبایی

د کااه قابلیاات اسااتفاده و شااو می  بررسی اهداف در نظر گرفته شده در این عوامل مشخصدارد. با  

هااای . ویژگیهسااتند  طراحاای و تولیااد  فرایناادکننااده و در راسااتای  زیبایی کااا  از عواماال تعیین

 تاانثیر شاادید عاماال فرهنااگ و اجتماااع تعریااففرد این عوامل برای یک محصول تحت منحصربه

شااده شناختههای مایااهری در قالب نقش، خا، بافاات یااا اسااتفاده از نقشد. هر نوع پیا  بصشو می

گونااه کااه شااود. همانمی با مخاطب در نظر گرفتااه کردندرجهت ایجاد مفهو  برای ارتباط برقرار 

 ۀوساایلبین محصول و مخاطااب به  مؤثرگرا بر آن است تا با استفاده از یک تعامل  طراحی احساس

ین کااا  بااا هاادف عملکاارد ئتااز کنااد،انسان با شیء، ارتباط برقاارار   ۀاحساس و عاطف  کردندرگیر

زیاارا تحقیقااات نشااان کنااد؛  تر برای مشااتری ایجاااد  تواند مجالی برای انتخاب متفاوتمی  نمادین

 ,Govers) تواند بر انتخاب مشتری تنثیر مثبت بگااذاردمی است که شخصیت بصری محصولداده

 خااارجی طاارح ۀبصااری در پوسااتهای فرمی، استفاده از انواع آرایههای . ع وه بر بازی(5 :2005

شااوند، اجاازای می  دهیصورت شخصاایت کار رود. محصو تی که بدینین آن بهئتز  برایتواند  می

های مایااه، نقش4  د. در ایاان راسااتا در تصااویرکنناا می  کاربردی طاارح را نیااز دومنظااوره تعریااف

 .است شدهکار گرفته  ینی در طراحی میز بهئان تزتکرارشده در منسوجات هند، در قالب الم

        

 جقه در هند کشمیر طرح بته  ۀ پارچ ۀ مایطراحی میز با الهام از نقش .4 تصویر

 (Choudhary, 2015: 33) مأخذ:
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بااه ترکیبااات  1981، از سااال  «Etro»ی هندی با نا  تجاری برند  هابافتهدست   ایِجقهالگوی بته

جنجالی و خاصی در کاربرد پارچه در طراحی مبلمان و کفش پرداختند کااه در راسااتای پایااداری 

 (.6و   5 است )تصاویرکردهپردازی ایده ،منابع و مواد اولیه

              
 2014 ،دلی راحتی طراحی صن .6 تصویر     (  29طراحی کفش با الگوی پایدار، مأخذ: )همان،  .5 تصویر

 http://www.maharamshellchairproject.com/chair.htmlمأخذ: 

بومی هند که برخاسته از آمال و آرزوها   یهابافتهمدرن از دست   ۀدر این پژوهش، پیامد استفاد

هاساات، آن  ۀمرد  و حس آشاانایی بااا مصااادیق زیباشناسااان  ۀو منطبق با استانداردهای فرهنگ تود

صااورتی منعطااف در پدیدارشناسااانه، ساامبلیک و فرماای اساات کااه بههای  استفاده از تما  قابلیت 

بافته دارای وجوه مشخصاای ست شود. یک دمی  عدی طراحی و لحاظبُعدی و سهدوبُهای  وضعیت 

توانااد در می  سااازد. در ضاامنمی  ای برقاارارواسااطهاست که با مخاطب خود ارتباط مستقیم و بی

ها و مایااهعدی را نیز داشااته باشااد. در اسااتفاده از نقشبُسههای  دستان طراح، قابلیت تبدیل به فر 

توانااد می  د. ایاان فاار شو می  رو نمادهای بومی از وحدت موجود در اجزاء، فر  نهایی مجموعه د

هااا در قالااب سااازی ایاان فر رد، کشیده، متقااارن، پراکنااده یااا شااعاعی باشااد. انتاازاع و هندسیگِ

محصول یا ترکیب بخشی از ساااختار فاار  نماااد در فاار    ۀنوین برای استفاده در بدنهای  مایهنقش

از . (6و  5 )تصاااویر اساات  منمادها در حجهای کارگیری قابلیت هنمادین محصول از راهکارهای ب

تواند در راستای پاس  به بایاادهای فناای و مایه میطرفی بخشی از شکل و خطوط فر  اصلی نقش

خشااد. بفنی بهای  کار گرفته شود و رنگ و بویی هنرمندانه و آشنا به بخشارگونومیک محصول به

بررساای و آنااالیز اجتماااعی، فناای،   شاادهآگاهانااه و مطالعه  فرایناادمحصو ت صنعتی که از طریق  

در یک فر  تنها یا یک عملکاارد خاااص   ،ندشو می  شناسی، طراحیارگونومیک، اقتصادی و زیبایی

http://www.maharamshellchairproject.com/chair.html
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بلکه آن چیزی که امروزه در طراحاای پایاادار و طراحاای تعااام ت نیااز بااه آن   ؛شوندخ صه نمی

 Hallnas and) ها یااا خااود شاایء اساات شود، طراحاای رفتااار و نااه طراحاای سیسااتممی پرداخته

Redstorm, 2006: 167توان در استفاده از نمادهای بااومی کااه خااود دارای محتااوای می بنابراین (؛

ایاان نمادهااا   دارمفهااو ، به این نکته اذعان داشت که محتوای  هستند  ارزشی در نزد مخاطب بومی

انگیز باارای طرهبخش و خاااکه در ایجاد کاانش انگیزشاای لااذتبل ،خ قانههای تنها در ایجاد فر نه

 مخاطب کاربرد دارد.

 نتیجه -7

حاااکم   ۀثیر فرهنگ، آداب و رسو  و اوضاع اجتماعی و اقتصادی جامعنتی سنتی تحت هابافتهنوع  

کااه در جوامااع بلتنها در جوامع شرقی و آسیایی، بافی نهشود. پ سمی  کننده، تعیینو قشر مصرف

طور پراکنده و با اسلوبی کمابیش مشابه، از گذشته صورت گرفتااه آفریقایی و مناطق دیگر جهان به

صورت هنری خانگی در روستاها و مشاغل خانگی کوچک در حال انجا  است. از آن و امروزه به

است، تنوع در بافت و رنااگ ثیر شرایا خاص ضعف اقتصادی بروز کردهنتجایی که این هنر تحت 

برخ ف تصور، در زندگی امروز مااورد توجااه و اقبااال از طور کل نمود عینی آن،  و ضخامت و به

شود محصو ت با حااداقل دورریااز و می  در طراحی پایدار ت ش  است.سوی مخاطبان قرار گرفته

. استفاده از مواد اولیه طبیعی که به طبیعت شوندانباشت زباله و تحمیل به طبیعت، طراحی و تولید  

بااه های استفاده از مواد شیمیایی در منسوجات در بررساای کنند و همچنینمی  فشار یا ضرری وارد

انااه در اسااتفاده از الیاااف بازیااافتی داد. الیاااف رنوآوهااای  عمل آمااده، جااای خااود را بااه طراحی

 یک جایگزین واقعی برای طراحی پایدار منسااوجات بااه شاامار  ۀشده به طور خاص، ارائبازسازی

پارچه و الیاف متنوع طبیعاای بااا یکاادیگر های  و تکه  شده، از ترکیب پ سالیاف بازسازی  رود.می

آیااد و می  وجوددرجهت تقویت مقاومت و ماندگاری و ایجاد قابلیت انعطاف و شرایا مناسب بااه

متعددی بااه خااود بگیاارد و محصااو ت های  یت تواند در طول زمان شکل ها و کمّمی  این ترکیب 

دهد در صورتی که محصول نوعی آشاانایی می طراحی نشان. نتایج این نوع کندتری را تولید  متنوع

با مشتری داشته و از طریق احساس و برانگیختگی موجبات دخالت کاربر را در استفاده و چیدمان 

د. ایاان نااوع شااو می روهوری تولید و فروش با موفقیت روباا محصول بعد از خرید به او دهد، بهره

رن با محصااو ت دنیااای ماادرن امااروز پرداختااه اساات و مدست به نقش مفاهیم انتزاعی و پُ  ،نگاه

آشاانایی بااا قدرت درو و تمیز این انتزاع را بااه لحاااظ عد   ،مرد   ۀبسا مخاطب در جایگاه تودچه
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آشاانا باارای  ۀاما استفاده از نمادهای بااومی کااه دارای پیشااینه و سااابق ؛کدهای مربوط نداشته باشد

ار دارد و در هنر سنتی ارتباااط و تعاماال  ز  را بااا مخاطب بوده و با خاطرات و عواطف او سروک 

است، در جریان طراحی در صاانعت دارای ایاان قابلیاات و انعطاااف در ایجاااد کردهمخاطب برقرار  

بومی، هاام های  از این جهت خواص و ارزشمندی نماد  ؛است   حال آشنانوآورانه و درعینهای  فر 

تواند محل توجه و اجرا از سوی طراحان در می یعد عملکردعد نمادین و سمبلیک و هم در بُدر بُ

 جوامع مختلف ازجمله ایران باشد.
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