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The architecture of the Ilkhani period in terms of visual decorations is one of 
the most significant periods of Iranian architecture. The design and decoration of 
the mihrab is among the most important decorative parts of the Ilkhani architecture. 
Graphic designs and extraction of patterns used in engravings were studied to 
achieve the form and content of inscriptions and engravings. This causes the 
detection of the building’s decorative features and make it possible to compare it 
with the decorations of buildings with the same element. On the other hand, by 
reviving motifs and inscriptions, it is possible to create works with traditional-
national values by modeling this valuable heritage in a modern idea. And one of 
the best sources for the application of architecture and decoration today is 
meditation on the art of the past. The purpose of this study was to acquaint 
researchers of the related fields to the decoration of the mihrabs of the Ilkhani era 
in Iran. The research method is based on descriptive-analytical method. The tools 
used are based on library research. Findings of the research are the operational 
formulation of the stages of initial acquaintance with the subject of the decorations 
of mihrabs in the Iranian Ilkhani era and the methodological techniques related to 
the discussion. The final results of the research according to the study of the 
dominance of ornaments showed that the most dominant ornaments is plant motifs 
in 8 mihrabs of mosques and geometric motifs in 3 mihrabs of mosques and 
inscriptions have been used relatively less than other ornaments. According to 
studies, about 64% of the dominance of the Kufic script was seen in the inscriptions 
and 36% of the dominance of the lines was related to the Sols script. The 
background color is pea and ocher cream in most mihrabs due to the materials used 
in gypsum in this period. The background color is a combination of cream, pea, 
ocher, azure, cyan, turquoise and brown. 
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 پژوهشی مقالۀ    

 ایلخانی   دوره   هاي تزئینات محراب   در   غالب   عناصر 
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 ران یا آذرشهر، ،یاسلام آزاد دانشگاه  آذرشهر، واحد معماري، گروه  ،اریاستاد .۱
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 يفضاساز .  است   ران یا  يمعمار   شاخص  هايدوره   از   یک ی   ، ي بصر   ناتیی تز  لحاظبه   یلخان یا   ة دور  يمعمار 
و  ی ک ی گراف  هاي طرح  . است   ی لخان ی ا عهد ي معمار  ینات یی تز هاي ش بخ  ترین م مه   جزو   محراب  بخش  ناتیی تز  و 

وضوح باعث بروز به ،  و نقوش   ها به ی کت  ي شکل و محتوا به  ی اب ی دست   براي کاررفته در نقوش به   ياستخراج الگوها 
از   .سازد ی م   سری هم عنصر خود م   يبناها   ناتی آن را با تزئ   اسیو امکان ق   شودمی بناها    ین ی تزئ   ات یخصوص 

 مدرن،  ةد یا کی در ارزشمند  راثی م  نیا دادن قرار  الگو با  توان ی م   هابه ی کت   و نقوش سازيه با زند   گر ی د يسو 
 ي امروز  ناتی تزئ   و  ي معمار   کاربرد  يبرا   منابع  ن یبهتر کرد. این یکی از    خلق   ی مل   - ی سنت   ي ها ارزش   با   ي آثار 

تز   ي قلمروها   ن یمحقق   یی آشنا  پژوهش   هدف .  است  گذشته   دوران   هنر   در   تعمق   یعنی  با   نات یی مرتبط 
ا  هاي ب محرا  ا  ی لخان ی عهد  توصیفی .است   ران یدر  شیوه  بر  مبتنی  حاضر،  پژوهش  و    - روش   ابزار تحلیلی 

 با  هی اول   ییآشنا   مراحل  ی اتی عمل   نی تدو  پژوهش  يها افته ی . است   ي اکتابخانه   قات یبر تحق   ی مورداستفاده مبتن 
ت. اس  بحث  با   مرتبط   ق یتحق   روش  ک یمتدولوژ  ي ها وه یش   و  ران یا   یلخان ی ا  عهد  يها محراب   نات یی تز  مبحث

در   گیاهینقوش بررسی غلبه تزیینات از این قرار است، بیشترین غلبه تزیینات به توجه به نتایج نهایی تحقیق با 
 ناتیی تز  رینسبت کمتر از سابه   هاه و خط نوشت  استمحراب مسجد    3در    یهندس محراب مسجد و نقوش   8

چشم به   هابه ی کت در    یغلبه خط کوف   %64صورت گرفته حدود    هايی مورداستفاده قرارگرفته است. طبق بررس 
 دوره  ن ی ا در   گچ  ی مصرف   مصالح  به توجه  با   نهی زم   رنگ . است غلبه خطوط مربوط به خط ثلث    % 36و    خورد ی م 

 ،یی اخرا  ، ي نخود  کرم،  هاي گ از رن   یق ی تلف   نه،ی زم دارد. رنگ    یی و اخرا  ي کرم نخود   رنگ،  ها ب محرا  اکثر  در 
 . است  اي ه قهو   و  اي ه روز ی ف   و  سبز   و  ي لاجورد 
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 مقدمه 

به  نماد مساجد،  معمار  يعنوان  نقش   دی با  ی اسلام  ي از 
برتر   ی مهم  انعکاس  متعال    ي در   . باشد  داشته خداوند 

)Othman, Zainal-Abidin, 2011, P.106(  عنوان مسجد به
هنر  تجلی  . است   یازل   و  يابد   امور   ق یحقا  واجد  ، یقدس گاه 

. هست و بوده مستتر   و  مستقر   آن  اشکال نظام  در   که  یق ی حقا 
 یعنی   نظام   بعد  دو   به   وابسته   و  مشروط   عنصر،   درك   و، ر ین ا   از 

 آنجا  از  هنر  بودن  یقدس.  ود ش ی م  ماده  و  صورت   ای  معنا  و  شکل 
 معقول  عالم  به  متعلق  ي ابد   و  ی ازل  می مفاه   که   شودی م   ی ناش

 نی د  اسلام،. در  کندی م   دا ی پ   یتجل   محسوس   درصور   که  هستند
 در یگانگ ی   نی و ا ندواحد  ي بلکه امر   ستند،ی جدا از هم ن   ا یو دن 

 است  یمتجل   مجموعه  کل  در   مسجد  يبنا   یهماهنگ
)Pashayikamali & Kahnamui, 2000, P. 108( .  کی   لازمه 

ف   مکان  مانند مسجد ساختار  ن   ی کی ز ی مقدس  بلکه   ست، ی آن 
 ي جار   یروحان   يند، فضا ک ی مکان را مقدس م  کی که    یموضوع 

 . )& Javadzade, 2000, P. 176)  Tavakkoliدر آن است 
ود و ش ی ترین بخش بناي مذهبی محسوب م مهم محراب  

است.  دن نشا  آن  هنرمندان  مهارت   ناتی تزئ   خ یتار   در هنده 
 وهی ش   لحاظ به   چه  ها محراب   همواره  ،یاسلام   هنر  در  يمعمار 

 ،ی س ی خوشنو   و  یخط   يها ارزش   و  هاه ی ما  نقش  نظر   از   چه  و 
 اندداده   جا  خود  در   را   موجود   يها نمونه   نی ارزشمندتر   و  نی بهتر 

(Ghorbanzadeh, 2007, P. 54) . 
 ی لخان ی ا   يمعمار   ل ی و تحل   یبررس به   ق،ی تحق   اول  مرحله  در 

ارزشمند   نه ی از گنج   ی که بخش   یلخانی و محراب مساجد دوره ا 
م  ران ی ا   ي معمار    ي هنر  مختلف   شود ی محسوب  از جهات  و 
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 ،يبعد   مرحله  در.  ود ش ی هستند، پرداخته م  یقابل تامل و بررس 
ت   ی بررس  ا   ناتی تزئ   ل ی حل و  مساجد  که شامل   یلخانی محراب 

 .ود ش ی م  ها و رنگ در آن است مطرحو خط نوشته   ها ه ی نقش ما
 تحقیق    اهداف

  شاخص   يبصر   يها ی ژگ ی و   ل ی تحل   و   ی بررس   و  شناخت 
 مختلف  ي ها گونه   با  یگچ  يها محراب  ساخت  دوره، ن ی ا 

 نقوش  ، یهندس   ي ها گره   انواع   خط،   گر ید   اقلام   و   یکوف 
 ها؛به ی کت  ي لابلا   در  دهی چ ی پ  ی م ی اسل 

  و گیاهی، بررس نقوش هندسی  ی نظام ساختاري خط، 
 ؛دهنده هر کتیبه ترین عناصر تشکیل اصلی 

و    یهمه نکات جزئ  تی رعا  قیو دق  یهندس  يالگوها  هیارا
 تا اجرا است.  یدر همه مراحل از طراح یکل

 

 ی بررس   روش 

مطالعات   طریق  از  نظر  مورد  اهداف  تحقق  جهت 
بهکتابخانه میدانی  و  ایلخانی  اي  دوره  تزئینات  شناسایی 

آن تحلیل  و  تجزیه  جهت  و  تحقیق پرداخته  روش  از  ها 
تحلیلی استفاده شده است و سعی شده از طریق    -توصیفی

ها و کلیت و جزئیات نقوش ویژگیها بهمطالعات تطبیقی آن
  برد. محدوده این ها این دوره پیمرسوم و خاص و خط نوشته

بناهاي موجود در حیطه جغرافیایی ایران است در    ، پژوهش
اینکه تعداد بناهاي تاریخی  توجه به زمان حکومت ایلخانان با

این دوره در ایران زیاد است. در این پژوهش  موجود متعلق به
سعی شده است آثاري که از نظر نقوش تزئینات شاخص و  

 د. گیري موثرند، مورد بررسی قرار گیرندر نتیجه 
 و نقوش   هابه یاز کت  یو مناسب  قیدق  يربرداریتصو  ابتدا

 ؛ يریتصواطلاعات  يآورانجام شده و جمع
 ابزار    لهیوسه ب  يریتصو  اطلاعات  هیثانو  يگردآور

گراف ،  Coreldraw  ،Freehand  یکیاستاندارد 
Photoshop  ،Auto cad ،Stream line؛ 

  گرافیکی آنالیز  و   بتوان   قیطر  نیا  از  تا   ، تجزیه 
  مورد  فرم  و  نقش  منظر  از  را  هابهیکت  و  ینیتزئ  يهاه یآرا

 ناتینهفته در تزئ  ینیتزئ  ياه شنق  و  داد  قرار  یبررس
 صورت لایه لایه تفکیک کرد؛  بهبناها را  نیا يمعمار

  ها و خط  نگاره  هیو کل  ده ی گرد  میبازترس  انهیسپس با را
معرفنگاره نها  یها  در  ب  تیو  حاکم    و  هانآ  نیروابط 
  ی بررس  مورد  ا هن آ  در  موجود  يالگو  و   آثار  يبندیبترک

 گرفت؛  خواهد قرار لیتحل و

 مطالعه  مورد  مساجد  خط  يالفبا  از  یمنسجم  یطراح  
خطوط   يبصر  ياهشارزبه  و  ردیگیم  انجام انواع 

 . شودیمساجد پرداخته م نیکاررفته در ابه
بوده و جامعه    یلیتحل  یفیتوص  صورتبهپژوهش    روش

را    یمحراب  ناتیو تزئ  ها به ی نقوش موجود در کت  یتمام   يآمار
و تمام نقش   نش یگز یانتخاب صورتبهها گرفته و نمونهدر بر

م   ي هاهیما شامل  را  به  محراب.  گرددیآن  لحاظ  مساجد 
هر   افتراق  و  اشتراك  وجوه  نقش  نوع  نسبت   کیساختار، 

  ق یبا ذکر مصاد  جهیقرارگرفته که در نت  یمورد بررس  يگریدبه
 يمساجد مورد مطالعه در معمار  ینیتزئ  يهااز کاربرد نقش

 .شودیارائه م قیتحق يو کاربرد یعمل  جیمعاصر، نتا
 ق یتحق  سوابق   و  اتی ادب  مرور

  و   داخل  در  شده   انجام  تحقیقات  نهیشیپ   مختصر(بیان   
  مرور   و   ا هنآ  نتایج   و  قیتحق   موضوع  پیرامون  کشور  خارج

 ):قیتحق نظري چارچوب و اتیادب
  نات یتزئ  نهیزم  در  پژوهش  موضوع  بر  مطالعات  یط
  ی جامع پژوهش خاص، ورطهب ی لخانیا دوره ی اسلام يمعمار

  ی رانیو متخصصان هنر ا  ناسانشنباستا.  است  نگرفته  صورت
  وسفی  محمد  و  هنرفر  االلهلطف مانند آندره گدرا، آرتورپوپ،  

  ی و معرف  یرانیا  يمعمار  یبررسخود به  ي اهبکتا  در  ی انیک
 پرداختند.  يوابسته به معمار ناتیتزئ یبرخ

در   در کتاب «معماري اسلامی عهد ایلخانی»  لبری و  دونالد
 ییها آن، پژوهش   ناتی پرداخته و تزئ   یلخانی ا   يمعمار   نه ی زم 

در   ناتی تزئ   يها وه ی و ش   هاک ی تکن   یمعرف انجام داده و در آن به 
ا  اشارات  ی لخانیدوره  راجع در آن کرده به   ی پرداخته و  نقوش 

 ي معمار   در   مقوله   ن ی ا   ي بازگو   جامع   طور است اما نتوانسته به 
 یل یتحل   و  الگو   و  باشد  دوره  نی ا   در  آن   دنی رس   اوجبه   و  دوره  ن ی ا 

 .است  نداده   ارائه   اتی جزئ   از   جامع
  که  »یاسلام  يمعمار  در   نییتز  و   هندسه«  کتاب   در
 مهرداد   ترجمه  و  نوشته   اوغلو  بینج  رو  گل  خانم  توسط

 نقوش   از  ايهمجموع   سندهی نو  و   است  1379  سال  در  یومیق
 و  يندبیرسم  طرح  نیهمچن  و  يکاریکاش  و  يآجرکار  يبرا

 ي نظر  یخیتار  گسترده  بحث  يبرا  ايیهامترا دس  مقرنس،
  است  داده   قرار  ی اسلام  يمعمار   در   نییتز  و   هندسه  درباره

)Najib Ogulolu ,1991(. 
 دوره  رانیا  يمعمار  به   وابسته  ناتیی«تزکتاب    در
که در    1376در سال    یانیک  وسفینوشته محمد    »یاسلام

سع ب  یآن  است  تکامل    توسعه  آغاز،  اجمال  ورطهشده  و 
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شود،   پرداخته   یدر دوره اسلام   ران ی ا   ي گوناگون معمار   نات یی تز 
   ). Kiyani, 1998(  ازدپرد ها می معرفی آن که با طرح و تصویر به 

  ي ربچگ  ناتییتز  شاخص  يبصر  ي اه یژگی«ومقاله    در
  1391نوشته عاطفه شکفته در سال   »یلخانیا عصر يمعمار

با    ، هدفبه  دنیرس  يبوده تا در راستا  ن یبر ا  سنده ینو  یسع
نمون  يتعداد  سهیمقا دوره   يربچ گ  نقوش  موجود،  ياهه از 

بررس  یلخانیا تز  یمورد  نقوش  و  داده  شاخص   ینییقرار 
کاررفته در آن و تحولات صورت گرفته توسط هنرمندان به
 .)Shekofteh, 2012(  کند  ییرا شناسا یلخانیا

  » و نقوش مسجد جامع زواره  هابهیکتدر    ی«تاملمقاله    در
  در   ورپ یزو شادابه عز  یکاخک  ی که توسط دکتر احمد صالح

  با   شده  نوشته  1391  تابستان  در  یناسشنباستا  ياههنام
  ي اه یتقابل  به  شتریب  ییمحتوا  و  یخیتار  ابعاد  به  ینگاه 
سلجوق  هابه یکت  یکیگراف دوره  مساجد  نقوش  پرداخته   یو 

  .)Salehi Kakhki, Azizpour, 2012( شده است
 به ی کت   ي ند ب یب ترک   در   نگاره  خط  و   نگاره  «ارتباطمقاله    در 
محمدحس   وسیلۀ به که    بکران»   ر ی پ   بقعه   محراب   نی دکتر 

 یلی تحل  امه ن ل که در فص  ی باغسرخ  ییرجا  ر ی ام   دی و س  ی م ی حل 
تابستان    ی پژوهش با هدف   1388نگره در  نوشته شده است 

بخش  هنرها   یشناخت  در   یسع   یران ی ا   –   یاسلام   ي از 
محراب مقبره   بهی در کت   ي روابط عناصر بصر   افتنی و    ي جستجو 

  ).Rajaii baghsorkhi, A, 2010(د  ن ا ه بکران داشت   ر ی پ 
 ی لخانیا  دوره   يمعمار - 1

تدریج دچار تحولات و  ایلخانان معماري ایران به  ة در دور
کاري  کاري و آجربري، کاشیهایی شد و تزیینات گچپیشرفت

ابنیه این دوره جلو از هنر  ههبا مهارت خاص در  اي زیبایی 
 . (Wilber, 1986, P. 46)وجود آوردندمعماري ایران را به 

نوآور ایلخانی  دورة  معماري هي در  بر  حاکم  عناصر  و    ا 
اهمیّت   شامل: و  توجّه  عظمت،  و  شکوه  عظیم،  مقیاس 

اصول معماري، ترکیب و آرایش هماهنگ، تحوّل تزیینی به
ور  طنمحراب، استعمال مقرنس براي مقاصد تزیینی و همی

  مهارت  بزرگ،  سطوح  يرو   ی لعاب  و   ی سفال  نات یتزئایجاد  
استعمال    لیاز آن، تکم  ادی و استفاده ز  يکاردر گچ  لعادهاق فو

ب کاشع هگچ  از  استفاده  بنا،  روکش  لعاهینوان  ار دباي 
کاش ترسیم  ه یهمچنین  و  گود  و  برجسته  خطوط  با  ایی 

کاش از  استفاده  و  مختلف  اشکال  و  صلیبی      ايه یحواشی 
تدریج جانشین خط  ظهور خط ثلث که به  ي، اهشکل و ستار

م مشخصه  رددگینسخ  تاک  نیا  يمعمار  يهااز    د یدوره، 

در داخل بناهاست    یی و هنرنما  با یز  ناتیتزئ  جاد یوان بر افرا
است. از    شده ینم  ي ادیساختمان توجه ز  یخارج  ي و به نما

هجر سوم    و   ن یباتریز  و   شده   شروعي  ربچگ  نیتزئ  يقرن 
انجام گرفته است. در   یلخانیدر دوره ا  هايربچگ  نیتردهیچیپ 
کت  نیا با  مفصل    ییهابهیزمان  نقش    داشتند   پرکار   و که 

 .(Willber, 1987, P. 135) پوشاند یم را محراب اطراف
 مساجد  محراب  - 2
 صحن  شمال  در  مسلمین،  قبله  تغییر  مسئله  از  قبل  تا 

 جنس  از  ی چوب  ي ها ستون  با  ی شبستان (ص)، پیامبر   مسجد 

 آن  ر ی ز  در را  خود  نماز  نمازگزاران  و  بود  شده  ساخته  نخل 

 قبله،  تغییر  از  بعد .  کردندی م  برگزار   المقدس بیت  سمت به 

 به   نماز، محل  و  داد  دست  از   را  خود  ارزش  یشمال  شبستان 

 محراب  ، ي رو  ن ی ا  از  . شد   منتقل  صحن  ن ی ا  جنوب  در  ی شبستان 

 هر  نماز  موقع   در )،  ص ( پیامبر  و  نداشت  وجود  زمان  ن ی ا  در 

 سنگ  پاره   ک ی  همچون  بود،  دستشان  ی ک ی نزد  در  که  را  ي چیز 

 زمین   در  قبله،  جهت  دادن  نشان  ي برا  نیزه  سر  ک ی  غالبا  ا ی  و 

 با   جنگیدن  و  حرب  محل  یعن ی  محراب  آن را  که  بردند ی م فرو 

 در   . (Zomorshidi, 1995, P. 18)نامیدند ی م  ی نفسان  يهواها 

 در و بوده  زرتشت  از  پیش  يها شگاه ی ستا ها،مهرابه  نیز  ران ی ا 
 رانیان ی ا  سوي  از  طاق  ن ی ا  و  داشته  وجود  ی طاق  چنین  آن، 

 ، یاسلام  دوران  در .  است  افته ی راه  اسلام  جهان به   مسلمان 
 شیوه به  آن  وارهاي ی د  و  رسیده  خود  تکامل  اوج  به   سازي محراب 

  . (Shams, 2009, P. 29)  است افته ی شی آرا   گوناگون  هاي 
به  الهمحراب  حضور  مرکز  و  نور  مشکات   ی معرف   یعنوان 

 .است   افته ی  ي ماد   صورت   مصباح  حضور   واسطه به  که   ودش ی م 
 با   سه یمقا  و یلخان یا  مساجد  محراب  -3  
 ی سلجوق  ي اهبمحرا

هاي گچی برجسته دیده  در ابنیه دوره سلجوقی محراب 
  سه یمقا  در.  است  یلخانی ا  دوره  هیشب  اریبس  که  ودشمی

ترک  وانتیم که    رقابل یغ   دوره،  دو  يهامحراب  بیگفت 
 اختلاف  نییتز  نوع  و  بهیکت  سبک  لحاظ  از  و  است  صیتشخ

  ینییو اشکال تز  هاطرح   رانیا  در.  ودشینم  مشاهده  يادیز
ول  دایپ   رییتغ  يکندبه  یلیخ است  تز  یکرده   ینییتحول 

 صورت  سطوح  ریسا  نییتز  از  تریطولان  ی در زمان  ها محراب 
  علت   و  است  مانده  یباق   شکل  کی  به  دراز  انیسال  و  گرفته

  محراب   به  مخصوص  احترام  و  ینید  جنبه  ر،ییتغ  عدم  نیا
  شده یم  دیبدون کم و کاست تقل  اه نآ  در  اتییجز  که  هاست

  هنر   ، یسلجوق  دوره  در  يمعمار  یاصل  شاخصهاست.  
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  ي هامحراب .  است  يبرچگ  هنر  ، یلخان یا  ةدور  در  و  يارکر آج
 .دارند يکمتر زیتما وجه  یلخانیا و ی سلجوق دوره دو

  تکامل   مغول  دوره   تا   انیسلجوق  زمان  از  محراب  ساختن 
آشکارتر    یلخانیرنگ در محراب دوره ا  علائم  افته،ی  یجیتدر

و   ب  ها بهیکتاست    ی لخانیا  دوره  در  اما   دارند  يشتریجلوه 
تز  نهیزم  و   طرح  و  اندنشدهساخته    یخوببه   ینیینقوش 

 .)Montakhab, 2004, P. 23(  ستین  زیمتما  هم  از  چندان
 یسرمشق که یلخانیا دوره تا محراب  معماري اصلی عناصر

 حاشیه، ،ی پیشان:  شامل  شد،ی م قلمداد نیز  ها محراب  گر ید  ي برا 
 و  ستون  سرستون،  کوچک،  و  بزرگ  ي ما ن ق طا قوس،  ، ی لچک 
 يها کتیبه  و  ن ی نماد  ، یهندس  ، یاسلیم  نقوش  البته .  است   زوار 

 شدند،ی م آراسته  نسخ  و  ثلث  ،ی کوف مثل  ی خطوط به  که  مختلف 
 با  ی سلجوق  دوره  در  . بودند گذار  تاثیر  محراب  یی شکوفا  در 

 اطراف  داشتند،  پرکار   و  منفصل اي هش نق که  یی هاکتیبه 

 ي کار آژده .   (Javadi, 1984, P. 714)پوشاندند ی م  را  محراب 
 آغاز ي هجر  چهارم قرن  از  ران ی ا  در   يربچگ ي ا هف موتی  ي رو بر 

 صورت به  خود پیشرفت تینهابه هفتم قرن انی پا در و دیگرد

 و د یگرد ظاهر ياهف موتی يروبر  مشبک زیر یهندس نقوش
 مغول حمله  تا  و شروع هجري چهارم قرن از  شیوه نیا لذا

 ي ربچگ  باًیتقر ).Sajjadi, 1996, P. 156(  است داشته ادامه
بعد  يرتودوت فراوان  يسه  رواج  قرن  سه   در.  افتی  ی مدت 

 جهتبه  مختلف ادوار بین  در  توانی م را یلخانیا عصر  مجموع،

 ابداع همچنین و  آن  از  استفاده نوع و گچ  عنصر از  استفاده

در  دانست  نظیریب جا،به و فیظر پیچیده، يهاه یآرا  .
ا و  هح دست آمده تا زمان مغول از بهترین طر هاي بهيربچگ

مهه نقش استفاده  رواج طوريهب  ،د شیا  از  پیش  تا  که 
گچ تنها عامل زیبائی و تزئین بناها و فضاهاي  اري،  ک یکاش

شد.     ي اهب محرا نیقرا و شواهد ن،یمحقق ةدیعقبهمذهبی 
  ، يدیتجر يهاه ی آرا که دهد یم نشان  دوره ن یا يربچگ
 اشکال  و  اندافتهی دست خود يهنر انیب ةویش نیرتب مطلوبه

 شده،  منسوخ یانتزاع  ينمادها شتریب نیگزی جا ،یهندس

 از  یبرخ  . (Pope, 2008, PP. 3195-3196)است دهیگرد
 ای یانتزاع  مبنايبر را هابريگچ بنديم یتقس اساس نیمحقّق

 ).,Azarnoush 2007(  اندنموده  ارائه نقوش بودن راگعواق
 ی اسلام  يمعمار ناتییتر  - 4

روز  گسترش  و  اسلامی  معماري  تریینات   افزونتنوع 
  ي معمار  خیدر طول تار  يو فضاساز  يدر معمار  اهنآ  يکاربر
  د یجد  ي اهت صور  ابداع  در  که  ياوقفهیب  ي اهشتلا  و   یاسلام

  هنرمندان   نزد    ا ه ن آ   ت ی اهم   از   ی حاک   خود   داشته،   ادامه   همواره 
معماران    از ی ن   د ی خود مو   ت ی اهم   ن ی ا   و   است ه ه دور   همه   معماران   و 

  که   است   مطلوب   ي فضا به   ی اب ی دست ابزار مهم در    ن ی ا و طراحان به 
  ی اسلام . هنر  کند   جلوه   هنرمندانه   و   ف ی ظر   و   ف ی لط   یی فضا   د ی با 
  يزد ی ا   ي ا ه م ا ی پ   ز ا   سرشار   را   ي ماد   ي ا ی دن   ش ی خو   تقدس   با 
بلند    ن ی مضام   رنده ی گ بر و در  )Eliade, 1987, P. 12( د ی ما ن ی م 

 .)Atasoy, Afif Babnassi, 1990, P. 7(  است   ی قرآن 
  و   عناصر  یخال  يجا  نانچمه   ما   یاجتماع   طیشرا  در

 معماران.  شودیم   دهید  یرانیا  لیاص  یفرهنگ   ياهل سمب
  ی رانیا  فرهنگ  و  هیروح  با  متناسب  يآثار  خلق  يبرا  یرانیا

  مستخرج   ينظر  و  يفکر  یمبان   و  الگوها  از  وانندتیم  ،یاسلام
کنند.    اههبیکت  و  هاهیما  نقش  نیا  از   کالبد   و  فرماستفاده 

 اتیخصوص  ، یکیزیف  نیقوان  جهینت  را  ی اسلام  يمعمار
 مربوطه  ياهابن  ی کیزیف  يکارکردها   و   رسوم  و  آداب  ،یمیاقل
   ).Kunel, 1996, P. 6( داند یم  هاآن به

 محراب   ناتییتز  - 4-1
راه    گر ی د   منطقه   به   منطقه   ک ی   از  تواند ی م   مسجد   در   تزئینات 

  ا ه ن همه آ   شه ی ر  ی ول   رد ی پذ   ر ی تاث   ی و نسبت به منطقه خاص   ابد ی 
  ر ی است که تعب   ی در هنر اسلام   ن ی نماد   ي معنا   ن ی از اسلام است و ا 

 ,R. Othman & Z. J. Zainal-Abidin(   است وحدت در کثرت  

2011, P. 107 ( .   ي معمار  در  محراب،  عنصر  تقدس  ۀ جنب به   توجه با  
 انواع  اسلام،  در  ي از س یر تصو  و  ي نگار ل ی شما  منع   و  ی اسلام 

سه گروه عمده    به  توان ی م  را  ا ه ب محرا  در  رفته  ار ک ه ب  ي ها ه ی آرا 
 )  به ی کت  و  خط )،  یی ختا  و  ی م ی (اسل   ی اه ی گ  ، ی هندس :  نمود  م ی تقس 

Kiyani & Ansari, 1997, PP. 204-211) .   ن ی ا   ت ی توجه به اهم با  
 : شود ی م پرداخته    نه ی زم   ن ی در ا   ی اجمال   ح ی سه گروه به توض 

 ی هندس نقوش  - 4-1-1
  آکنده   که  یهندس  نقوش  از  یمذهب  يبناها  ناتییتز در

 شده، فیتعر ییاهشنق از یمنطق تکراري نظم، ت،یخلاق از

)  1. (شکل  باشد یم کثرت  ن یدرع  وحدت عنصر  ایگو اریبس که
  جاد یا مانع جهینت در  و  اجیکمانع تمرکز بر   ، ی هندس نییتز

  مظهر   خود  نیا  و   موزون  هم  و   است  یمنطق  هم.  است  تیانسان
 .(Burckhardt, 1986, P. 75) انسان روح از است یکامل 
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 ی اه ی گ   نقوش   - 4-1-2
بارز    ی ک ی  وجوه  معمار   ی بخش تجرد از  هنر    ي در  و 
  است که به   ی خاص   ی هندس   ي ا م فر   از   ي ر ی گ بهره   ، ی اسلام 

. در نقوش  بخشد ی م  ن ی تع  ی هنر اسلام  بورکهارت به  ر ی تعب 
موضوع در حد    ن ی هم   ز ی ن   ی م ی اسل   ي ا ه ح طر   و   ها نگاره و  

خطوط    ا، ه ش نق   ن ی ا   در .  شود ی م مشاهده    ش ی خو   ي اعلا 
رس   به   دار ه ی زاو  حت   ده ی حداقل  ن در   ی و  وجود    ز ی صورت 

و    ل ی تما   ن ی مب   ان ش ت حرکا   ا ی   و   ا ه ن آ   از   ي ا مجموعه 
).  2  شکل (   است   ره ی دا   و   انحنا   سمت   به   شان استحاله 

  آن   در   که   است،   ن یی تز   مقوله   در   ک ی الکت ی د   ی نوع   ی م ی اسل 
  و  شود ی م  ست د م ه  وزن،   جاندار   و  زنده   ی وستگ ی پ با  منطق 

  هم   در   و   ی دگ ی چ ی پهم به :  است   ی اساس   عنصر   دو   ي دارا 
  فقط   مسلمان،   لحاظ   از   ی م ی اسل  ه ی ا م ش نق   و   نقوش   ی دگ ی تاب 

  بلکه   ست، ی ن   ر ی تصاو   پرداخت   بدون   ي هنر   نش ی آفر   امکان 
برا   ي ا له ی وس   ماً ی مستق  تصو   ي است  در    ا ی   ر ی انحلال  آنچه 

  با  تکرار  که  نان چ م مطابقت دارد، ه  ر ی با تصو  ات ی نظام ذهن 
ذهن    ی افتگ ی   ت ی تثب   ی قرآن   ي ا ه م کلا   ی بعض   آهنگ   و   وزن 

  صورت به چه    ی م ی اسل .  کند ی م دلخواه را منحل    ی بر موضوع 
  در   و   ی هندس   ي ها خط   صورت به و چه    زه ی ل ی ا ی است   ی اه ی گ 

.  است   ی هماهنگ   و   تعادل   از   ی کامل   جلوگاه   ده، ی چ ی پ   هم 
نق  و  استا   ي ا ه ش اشکال  مسلمان،  شده    زه ی ل ی هنرمند 

ا  بروز    که   است   بوده   رو ازآن عمل    ن ی هستند و  از  تنها  نه 
من  خودپرست   ت ی هرگونه  خو   ی و  کند،    ي ر ی جلوگ   ش ی در 

ا  از  آن،  از  فراتر    ي ر ی جلوگ   ي ا جاذبه هرگونه    جاد ی بلکه 
اسل د ی نما  طب به   اً اساس   ی م ی .    ی هان ی ک   ند ی فرا   عت، ی واسطه 

تول  باز  را  طب کند ی م   د ی خالق  ر   ی مبتن   عت ی . چون    تم ی بر 
  ی حرکت   ی م ی است، اسل   ک ی تم ی ر   ی مفهوم   ز ی ن   ی م ی است، اسل 

است    ان ی ع   ها ده ی پد و    ها مولفه که در رخداد منظم صفات و  
بازتاب     دارد   ی تناوب   ت ی خصوص   ن، ی بنابرا   و   دهد ی م را 

(Ardalan, Bakhtiyar, 2011, P. 73) . 
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 بهی کت   و   نوشته   خط   - 4-1-3
است    ی س ی در جهان اسلام خوشنو   ي هنر بصر   ن ی تر ف ی شر   

کلام خدا   ی وقت . شود ی م مقدس محسوب   ي هنر  قرآن و کتابت 
  شود، ی م   ر ی جاگ   ب ی ترک   ت ی شده در کل   ان ی ب   ی خطاط   له ی که به وس 

  هنده د ن نشا   قرآن .  دانست   قرآن از    ن ی نماد   ی ان ی ب   توان ی م را    جه ی نت 
با هم    ی مطلق وحدت و کثرت است که با دم رحمان   ی هماهنگ 

  مقدس،   و   متعادل   رمز   خود   ساختار   درون   ن ی بنابرا .  اند شده   ی ک ی 

  ي برا   است،   ن ی نماد   ي راهنما   چراغ   ن ی بهتر   و   دارد   را   ت ی خلاق   اوج 
   (Ardalan, Bakhtiyar, 2001, P. 75)آن   ش ی آرا   و   ی سنت   ي معمار 

  ي غنا   با   ی ن یی تز   امکانات   واجد   یی تنها   به   عرب   ی س ی خوشنو 
(که    نسخ   خط   تا   ی کوف   خط   از   آن   انواع   و   است   ر ی ناپذ ی تمام 

را  است)    ی خطاط   ي ها وه ی ش   ن ی تر چ ی مارپ و    ن ی تر روان   اش وه ی ش 
مب   ی کوف .  رد گی می ر ب در   که  نسخ  هستند    ی عرب   ه ی روح   ن ی و 
. ) 3(شکل    رد ی گ ی م خود  و نوکدار به   دار ه ی زاو مضرس،    ب ی ترک 

 

 
 منبع: نگارنده ، ) پهلوان: می(ترس یکوف خط: یلخانی ا دوره نوشته خط ناتییاز تز  ییالگو .3شکل 

 

 ییانحنا  چشیپ   شکسته،  و  ثلث  و  قینستعل  که  یحال  در
).  4(شکل    است  یرانیا  روح  تموج  و   انعطاف   رنگنشا  که  دارد

است و    تیبا وسعت دامنه وزنش، نمودگار احد  یعرب  کتابت
وزن،   آن  دامنه    تر واضحوحدتش    باشد،   ترگستردههرچه 

 . (Burckhardt, 2011, P. 152) گرددیم
پ   ها به ی کت  در  ه   ی دگ ی چ ی که    د ی پد   ي اد ی ز   جان ی خطوط 

  ا ه ن . آ رند ی گ قرار   ی خود مورد بررس  ي در جا   واقعاً  د ی با   آورند، ی م 
  در   ی ول   هستند   ن ی تحس   ن ی شتر ی ب   خور   در   ناب،   طرح   مقام   در 
دارا   ا ه ن آ   مسلمانان   حال   ن ی ع    دانند ی م   ی باطن   ی خواص   ي را 

(Pope, 2007, P. 159)  . و  گیاهی  موجود  مضامین  کنار در 
 

  تزیینی  عنصر  یک  عنوان به  بود،  وحی  زبان  که  عربی  خط  هندسی  
 تزیین  از  ي ا ه سابق بی  و  جدید  شکل  نگاري کتیبه  قالب  در  و  شد  مطرح 

 اسلامی  هنر  معرف  و  سمبل   و  آورد  وجود به  معماري  در  را  آرایش  و 

 تزیینی  استعداد   حروفش،  شکل  واسطه به  عربی  خط   .) 5  (شکل   شد 

 انواع   (Halimi, Baghsorkhi, 2010, P. 97)  . داشت  بالایی 

 – ی ران ی ا  هنر به  که  ی کوف  و  نسخ  ثلث،  خط  صاًخصو   خطوط 

 گشت  دار ی پد   بناها  ن ی تزئ  در  د ی بخش   ی خاص  شکوه  و  غنا  ی اسلام 

 داشت،  ی سع  مسلمان  هنرمند .  گرفت  قرار  نقوش  گر ی د  کنار   در   و 

  سازد  دار ی پد  هنر   در  نحو  ن ی تر با ی ز   به  را  ث ی احاد   و  قرآن  کلام  تا 
(Ardalan, Bakhtiyar, 2001, P. 45) . 

 
 ، منبع: نگارنده ) پهلوان: میترس( ثلث خط: یلخانی ا دوره نوشته خط ناتییاز تز ییالگو . 4شکل 
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 )،  منبع: نگارنده پهلوان میترس( یلخانیا دوره مساجد از اصفهان جامع  مسجد محراب بهیکت  از یقسمت  .5شکل 

 

 مستقل عواملی شکلبه  ها،مایهنقش ا،هيبندترکیب  در

 موفق تقابل و تقارن تکرار،  طریق از ولی .کنندمی عمل مجزا و

 از یک هر که شوندمی واحد پردازينقش نظام تشکیلبه

 نقوش نظام این در. )6 (شکل است برخوردار خاصی انسجام

 تزیینی هايقاب یا هندسی هايمحدوده درون اغلب

 مجزا هم از زمینه خالی فواصل طریق  از یا و قرارگرفته

  هاينقش با نقوش بین اختلاطی کمتر که ايگونه  به اند، شده
 . (Noghrekar, 2010, P. 136)آیدمی پدید مجاورشان

 

 
 ، منبع: نگارنده ) پهلوان: میترس( ه یشو  هفت جامع مسجد محراب: هانوشتهو خط  هاهیمانقش  يبندبیترک .6 شکل
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 رنگ در محراب  - 4-2
چشم    شیرنگ را پ   يبصر   يمعمار مسلمان هر چند معنا

مفاه اما  گذار  يگرید   میدارد  رنگ  و  رنگ  پس  در   ي را 
مسلمان  دیوجیم معمار  رن.  با  را  فضا  کامل    ي اهگوحدت 

نوع    ن یورد. و اآیم  دی هد، پددیکه کنار هم قرار م  يمتضاد
ب از جهان  را  با رنگ  اکثر  ردگییخود م   ینیکار کردن  . در 

آن اندازه از شدت زنده و متنوع به  ياه گرن  یاسلام   ياههدور
  ن ی. ااست  نشده  دهید  آن  مانند   هرگز  که  دیرس  یو هماهنگ

اقتضا  هگرنبه  د یشد  یوابستگ اطراف  منظره  و  دورنما  را  ا 
 .(Pope2008, P. 165) د نکیم

  و  است  بوده  يزیمآگمحراب رن   نیآذ  ي اههویاز ش  یکی
در   زیکار رفته نهب  ياهگرن  محراب  قداست  بهتوجه  با  احتمالاً

  ائمه  و  امبریپ   از  یثیرابطه انتخاب شده اند. چه در احاد  نیا
سفا  هگرن  یبعض  از و  سبز    شده،   لیتجل  … و  دیهمچون 
  ه یاول  خی. تاراست  شده   مذمت  اه یس  رنگ   مورد  در  که   نانچمه

و    ستیمحراب کاملاً مشخص ن  نیتزئ  ياستفاده از رنگ برا 
اساس . اما براست  دهینگرد  نکته  نیابه   ايهاشار  زیدر متون ن

اواخر قرن سوم  تیم  مانده یباق  ياهب محرا از  وان گفت که 
نان  چم. رنگ هاست  شده  محراب   يزیمآگرن  اقدام به  يهجر

قرن پنجم و ششم    ياهبمحرا  در  ینیتزئ  عنصر  کیعنوان  به
 به   محراب  نیتزئ  ياستفاده از رنگ برا  ةکار رفته است. نحوهب

  ی نقاش  را  ا هب محرا  هکینا ی  ک ی:  است  گرفته  انجام  قیطر  دو
  ها بهیکت  و   یمیاسل  بته،  و  گل  نقوش  که  صورت  نیبد  اند، کرده
ند. روش  اهکار بردبه  یسطح مسطح  يرواستفاده از رنگ    را با

  ها بهیو کت  يربچنقوش گ  نه یزم  که  بوده  صورت  نیا  دوم به
  نور  ری. رنگ از تکثاست  شده   يزیمآگمختلف رن  ي اهگبا رن

  با   ی ذات  ی ارتباط  که  است  ی کثرت  انگرینما   و   شود یم  حاصل
  د یسف  رنگ  ،ی اسلام  هنر  شمندانیاند  دگاه ید   از.  دارد  وحدت

 است  کعبه  خانه  پوشش  که  اهیس  رنگ  و  مطلق  وجود  نماد
آن   يوجود  فرا  و  یتعال   ی اصل  نماد با  کعبه  خانه  که  است 

  يدر نگارگر  یی و طلا  ياروزهیف  ، یآب   يهاارتباط دارد، رنگ
در بطن    يجار  ی باطن  یاز معان  یی ها جلوه  ، یرانیو ا  یاسلام
روانرنگ هستند.  ن  یشناسها  قرآن  در  تامل   زیرنگ  مورد 
جهت استفاده  مهم در  یقرارگرفته است. رنگ را عامل  يجد

جلوه  يمعنو داد،    ی اسلام  يمعمار  ينگارگر  ي هادر  قرار 
مورد توجه کامل    یاسلام  يرنگ در معمار  گاه ی و جا  تیاهم

ر هنر  مطرح د  يهارنگ  نی ترلیاز اص  یکیقرارگرفته است  
هسته    يلاجورد  یآب  نیاست، همچن  ياروزهیرنگ ف  یاسلام

آسمان آرام و   یکرانگیب  انگریمراقبه و مشاهده است، ب  لیتمث
برانگ صم  زیتفکر  و  صاف  درون    یمیسحرگاهان  در  است، 

  ن یعج  آجر  با  شتریب  يارک یکه کاش   رونیمسجد، برخلاف ب
 است  همراه   يبرگچ  نقوش  يدیسف  با   ی کاش  نقوش.  است  شده

 برقرار  رونیب  رنگ  و   نقش   پر  يفضا  با  را  يریگچشم  تضاد   که
  و   آرامش  مسجد  یداخل  يفضا  شودیم  باعث  و   سازدیم

  فضا   دیسف  رنگ  از  قداست  نیا  که  باشد   داشته  ی خاص  قداست
  را یز  رد،یگیم  نشات  یداخل  سطوح  ینقشیب  و  یرنگیب  از  و

 سکوت  و  تفکر  خلوت،  ینوع  با  یوقت  خصوصبه  دیسف  رنگ
  ی بالندگ   شهیاند  و  یپاک  ی بزرگ  ینوع  گرالهام  باشد،  همراه
 يها رنگ   به   ها ي کار ی کاش   سطوح   قسمت   ن ی شتر ی ب   است، 
 دارد،  تعلق   هاي لاجورد   و   هااي ه روز ی ، ف هاي زنگار   چون   ي سرد 

 به  را   یآدم  که   دارند   عمق   فام  یآب   ي ها رنگ   و  هاي لاجورد 
 ،ی آب  برند، ی م  یافتن ی ن   دست   و   ی الی خ   یجهان   به   و  تی نها ی ب 

 صلح  نشانه .  آورد ی م   اد ی  به   را  صاف   آسمان   وسعت   و   یگستردگ 
 آرام   قرارند،ی ب   که  را  یکسان   ،ی آب  نور  ،یگناه ی ب   رنگ  و  است 

 گوناگون   ي ها جنبه   و   است   درون   متوجه   همواره   ی آب  کند، ی م 
 و  شودی م   داخل او روح و فکر   در دهد،ی م نشان را یآدم  روح 

 يا اشاره   و  دهد ی م   مان ی ا   ی معن   یآب   خورد، ی م  وندی پ   او  باروان 
 است.  ی سمبل جاودانگ  یآب   رنگ   و  یتناه ی لا  يفضا  به   است 

 لیتحل  و   ه یتجز  - 5
تحلیل  و  اسلامی  معماري  در  تزیینات  بررسی  از  بعد 

دوره    يدر معمار  ناتییو نقش تز  معماري در دوره ایلخانی
خط    ی لخانیا   نات ییتز  طرح  در  خصوصهب  ها، نوشتهانواع 

تز  ریتاث  نیهمچن  ا، هب محرا در    ها، محراب  ناتییرنگ 
 محراب  که  مسجد  11:  شامل  که  يمورد  يهانمونه   یبررسبه
.  میپردازیم  ،استدر محل موجود    و  هستند  سالم   بایتقر  اهن آ
ا  نیا پراکنده   صورتبه   رانیمساجد در نقاط مختلف کشور 

  غرب   شمال   يهاناستا  در  ا هناز آ  یهستند که بخش اعظم
مرکز و  اصفهان  بااست  يو    ساخت،   سال  یبررس  بهتوجه  . 

  که   استق    740تا    ق  616  یزمان   ة باز  در  مساجد  محراب
محراب مسجد جامع فرومد و  محراب متعلق به  نیرتیمیقد

  هیمحراب مسجد جامع هفت شومحراب مربوط به   نیمتاخرتر
و    ياه لسا  در  تناسبات.  باشدیم بوده  متفاوت  مختلف 
 نبوده است.  ینزول ای يصعود صورتبه آن  راتییتغ
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 غلبه تزیینات محراب مساجد ایلخانی   -1- 5
 

 نات ییتز غلبه یبررس .1 جدول

 نات ییتز  غلبه بیترت
  خط

 نوشته
  ناتییتز
 ی اهیگ 

  ناتییتز
 ی هندس

 مات یترس
 محراب  ناتییتز

 سال
 ساخت

 ف یرد محراب نام

 ی هندس
 ی اهیگ 
 نوشته  خط

   

 

 ق  616
  جامع   مسجد
 ومد یفر

1 

 ی اهیگ 
 ی هندس

 نوشته  خط
   

 

 ق  660
 جامع   مسجد

 گار 
2 

 ی هندس
 ی اهیگ 
 نوشته  خط

   

 

 ق  676
 جامع   مسجد
 ه یاروم

3 

 ی اهیگ 
 نوشته  خط

 ی هندس
   

 

 ق  705
 جامع   مسجد

 ساوه 
4 

 ی هندس
 نوشته  خط
 ی اهیگ 

   

 

 ق  706
 جامع   مسجد

 بسطام 
5 

 ی اهیگ 
 -   نوشته  خط

 

 ق  710
   جامع   مسجد

 اصفهان 
6 

 ی اهیگ 
 -   نوشته  خط

 

 ق  715
  جامع   مسجد

 اشترجان 
7 

 ی اهیگ 
 -   نوشته  خط

 

 ق  726
  جامع   مسجد
 نیورام

8 
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 نات ییتز  غلبه بیترت
  خط

 نوشته
  ناتییتز
 ی اهیگ 

  ناتییتز
 ی هندس

 مات یترس
 محراب  ناتییتز

 سال
 ساخت

 ف یرد محراب نام

 ی اهیگ 
 نوشته  خط

 ی هندس
   

 

 9 ابرکو  جامع   مسجد ق  728

 ی اهیگ 
 نوشته  خط

 ی هندس
   

 

 ق  731
 جامع   مسجد

 مرند 
10 

 ی اهیگ 
 نوشته  خط

 ی هندس
   

 

 ق  740
 جامع   مسجد
 ه ی شو  هفت

11 

 ی اهیگ 
 ی هندس

 نوشته  خط
 ی لخان یا  مساجد محراب  نات ییتز غلبه بیترت

 ق یتحق ي هاهافتی: منبع
 

متناسب    صورت به در محراب این مساجد از هر سه نوع تزیینات  
توجه  با   ن ی همچن .  است   شده گرفته   بهره   ها محراب   ي جا ي و در جا 

  8  در   ی اه ی گ نقوش  به   نات یی غلبه تز   ن ی شتر ی ب   نات، یی تز   غلبه   ی بررس به 
و خط    باشد ی م   مسجد   محراب   3  در   ی هندس   نقوش   و   مسجد   محراب 

قرارگرفته است.    استفاده   مورد   نات یی تز   ر ی نسبت کمتر از سا به   ها نوشته 
  ي فقط دارا   ن ی و ورام   اشترجان محراب مساجد جامع اصفهان و    و 

  7شکل   ). 1  (جدول   است   ی بوده و فاقد نقوش هندس   ی اه ی نقوش گ 
تحلیل شده است.   1هاي جدول  داده با توجه به  

 

 
   ) پهلوان: می(ترس هاب محرا و خط نوشته  یهندس ،یاهیگ نقوش( ناتییتز غلبه یبررس .7 شکل
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 هاي محراب مساجد ایلخانی غلبه خط نوشته  - 2- 5
 شامل  یکوف   خطوط   انواع   گرفته   صورت   ي ها ی بررس   طبق 

 یو کوف   ی هندس  یمعقد کوف   یکوف   معشّق   ی کوف  یی بنا   یکوف 
محراب مساجد جامع   يها به ی کت ساده و خط ثلث و نسخ در  

 یکوف  خطوط  غلبه  هاب محرا  نی ا   در  که  است  شده  برده  کاربه 

 ددار   ي رشد   به رو خط نسخ و ثلث هم روند    البته .  شود ی م  ده ی د 
 خوردی م چشم  به   ا هه ب ی کت در    یغلبه خط کوف   % 64حدود    که 
شکل  ).2جدول (  است خط ثلث غلبه خطوط مربوط به   % 36و 
 تحلیل شده است.  2با استفاده از داده هاي جدول   9و    8

 

 اهب محرا در خط غلبه خط، منبع نوشته،  خط خطوط، نوع  یبررس .2 جدول

 ف یرد محراب نام ساختال س محراب يهانوشته خط خطوط  نوع خط غلبه بیترت

 ی کوف
 ثلث

 ار د هگر یکوف
 ثلث

 

 1 ومد یفر  جامع   مسجد ق  616

 ثلث
 ی کوف

 ثلث
 ی کوف

 

 2 ار گ عجام  مسجد ق  660

 ی کوف
 ثلث
 نسخ

 ثلث
 ی کوف

 نسخ 

 

 3 ه یاروم جامع   مسجد ق  676

 ی کوف
 نسخ

 نسخ 
 بنایی  یفکو
 ساده  یفکو

 

 4 ساوه  جامع   مسجد ق  705

 ثلث
 ی کوف

 ثلث
 معقد  یکوف

 

 5 بسطام  جامع   مسجد ق  706
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 ف یرد محراب نام ساختال س محراب يهانوشته خط خطوط  نوع خط غلبه بیترت

 ثلث
 ی کوف

 ثلث
 ی کوف

 یهندس
 مشبک

 

 6 اصفهان جامع   مسجد ق  710

 ی کوف
 ثلث

 ثلث
 ی کوف

 

 7 اشترجان  جام   مسجد ق  715

 ی کوف ی کوف

 

 8 ن یورام جامع   مسجد ق  726

 ی کوف
 ثلث
 نسخ

 ثلث
 ی کوف

 نسخ 

 

 9 ابرکو  جامع   مسجد ق  728

 ثلث
 ی کوف

 ثلث
 ی کوف

 

 10 مرند  جامع   مسجد ق  731
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 ف یرد محراب نام ساختال س محراب يهانوشته خط خطوط  نوع خط غلبه بیترت

 ی کوف
 ثلث

 ثلث
 یی بنا یکوف

 

 ق  740
 جامع   مسجد
 ه ی شو  هفت

11 

 ق یتحق يهاافتهی منبع:  
 

 

 
 ) پهلوان: می(ترس هایبهکتخطوط  ینمودار فراوان .8 شکل

 
 

 
 ) پهلوان: می(ترس هابهیکتنمودار غلبه خطوط  .9 شکل
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 ایلخانی بررسی رنگ غالب و رنگ زمینه در محراب مساجد   - 3- 5
توجه با  نهیزم  رنگ  گرفته  صورت  يهابررسیبا توجه به

رنگ کرم    اهبمحرا  اکثر  در  دوره   ن یا  در  گچ   یمصرف   مصالحبه
 از  یقیتلف  نهیزمرنگ    است هرچند درکل  ییو اخرا  ينخود

  ياروزهیف  و   سبزو    يلاجورد  ، ییاخرا  ،ينخود کرم،   يهاگرن
از    11و    10شکل    ). 3  (جدول  است  ياقهوهو   استفاده  با 

 تحلیل شده است. 2هاي جدول داده
 

 اهب محرا در نه یزم رنگ و غالب رنگ یبررس .3جدول

 ف یرد محراب نام ساخت سال محراب عکس غالب رنگ نه یزم رنگ

 ي نخود
 ، ايهروزیف
 ي لاجورد یآب 

 

 1 ومد یفر  جامع   مسجد (ه.ق)  616

 کرم   رنگ تک کرم 

 

 2 گار  جامع   مسجد (ه.ق)  660

 سبز  ،ییاخرا  ،يلاجورد کرم 

 

 3 ه یاروم جامع   مسجد (ه.ق)  676

 اي هقهو  سبز، ي نخود

 

 4 ساوه  جامع   مسجد (ه.ق)  705

 یی اخرا   رنگ تک یی اخرا

 

 5 بسطام  جامع   مسجد (ه.ق)  706

 ي لاجورد ،یلیمعرّق ن  ي نخود

 

 6 اصفهان  جامع   مسجد (ه.ق)  710

 ي نخود
 ي خاکستر به ل یما ينخود

 ی گچ نهیزم بر   ايهروزیف  یکاش

 

 7 اشترجان  جامع   مسجد (ه.ق)  715

 کرم   رنگ تک کرم 

 

 8 مسجد جامع ورامین  (ه.ق)  726
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 ف یرد محراب نام ساخت سال محراب عکس غالب رنگ نه یزم رنگ

 کرم   رنگ تک کرم   رنگ تک

 

 9 جامع ابرکو   مسجد (ه.ق)  728

 کرم -ییاخرا  یی اخرا

 

 10 مرند  جامع   مسجد (ه.ق)  731

 يلاجورد ، سبز ،ییاخرا  یی اخرا

 

 11 ه یشو   هفت جامع   مسجد (ه.ق)  740

 ق یتحق ي هاافتهی: منبع
 

 

 
 ) پهلوان: می(ترس یلخانیمحراب مساجد ا نهینمودار رنگ زم .10 شکل

 

 
 ) پهلوان: می(ترس یلخانیانمودار رنگ غالب محراب مساجد  .11 شکل
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 گیري و نتیجه   حث ب 
  صورت بهدر محراب این مساجد از هر سه نوع تزیینات  

جا در  و  .  است  شده   گرفتهبهره  هامحراب  يجايمتناسب 
غلبه   نیشتریب  نات،ییتز  غلبه  یبررسبه توجه  با  نیهمچن

 یمحراب مسجد و نقوش هندس  8  در  یاهیگنقوشبه   ناتییتز
نسبت کمتر از به  هانوشته و خط    استمحراب مسجد    3در  
و محراب مساجد   استفاده قرارگرفته استمورد  ناتییتز  ریسا

  ی اه ینقوش گ  يفقط دارا  نیاشترجان و ورام  ،جامع اصفهان
نقوش هندس فاقد  و   صورت  يهای بررس. طبق  است  یبوده 

 معشّق  یکوف   یی بنا  یکوف  شامل   یکوف  خطوط  انواع  گرفته
ساده و خط ثلث و نسخ    یو کوف   یهندس   ی معقد کوف  یکوف
 که  است  شده  برده  کاربه  جامع  مساجد  محراب  يهابه یکتدر  
خط   البته.  شودیم  ده ید   یغلبه خطوط کوف   ا هب محرا  نیا  در

غلبه    %64حدود    که.  دارند  يرشدنسخ و ثلث هم روند رو به
غلبه خطوط    %36و    خوردیمچشم  به  هابه یکت  در  یخط کوف

به  ثلث  مربوط    صورت   يهایبررسبه   توجهبا  .باشد یمخط 
  دوره   نیا  در  گچ  یمصرف  مصالحبه توجه  با  نهیزم  رنگ  گرفته

  نهیم  رنگ.  دارد  ییاخرا  و  ينخود  کرم  رنگ  اهب محرا  اکثر  در
،  بزي، سلاجورد  ،ییاخرا  ، ينخود  کرم،  يهاگ رن  از  یقیتلف

 . است ياقهوهو  ياروزهیف

  توجه  قابل  ایلخانی ايهب محرا گچبري تزئیناتدر  آنچه
 نقوش از ایلخانی، يدوره در:  است شرح  بدین اختصاراً  است

 درآوردن جلوهبه  بیشتر چه هر در متنوعی، و پرکار

 با که نقوشی است، شده استفاده  گچبري هايب محرا

 در مطبق و برهشته برجسته، صورتبه مختلف، ايهک تکنی

 شده اجرا  شلوغ و  ظریف ايهيکار  آژده  با همراه موارد بیشتر

 و هندسی نقوش اسلیمی، نقوش گیاهی، نقوش قالب در و
 و بنایی تزئینی، ساده، یکوف   و ثلث  قلم دو با اکثراً هاه کتیب

 از شکل،ماري هايکتیبه  نیز و  اندشده گرجلوه معقلی

 . اندشده گچبري فرزند و مادر هايویژگی
 

 ي سپاسگزار 
  از تمام کسانی که ما را در انجام این پژوهش یاري کردند 

 سپاسگزاریم.
 

 منابع مالی 
 منابع مالی این مطالعه توسط نویسندگان تهیه شده است. 

 

 تعارض منافع 
. تعارضی در منافع وجود ندارد گونهچیهبین نویسندگان 
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