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چکیده 
داســتان زال و ســیمرغ از موضوعــات جــذاب شــاهنامه اســت کــه به دفعــات توســط نگارگــران در دوره هــای 
مختلــف تصویرگــری شــده اســت. ســیمرغ بــا ویژگی هــای افســانه ای خــود در شــاهنامه ظاهــر می شــود. ایــن 
درحالــی اســت کــه بیــن ایــن ویژگی هــا و ویژگی هــای تعــداد دیگــری از موجــودات در تاریــخ اســاطیر ایــران، 
ارتبــاط نزدیکــی وجــود دارد. ســیمرغ همچــون حیــوان رازآمــوز در آئیــن شــمنی عمــل کــرده و زال را هماننــد 
شــمنی نوآمــوز در دامــن طبیعــت مــی پرورانــد. زال، گاهــی بــا پوشــش و بعضــاً بــدون پوشــش و عریــان تصویــر 
شــده اســت؛ همچنیــن ازنظــر موقعیــت مکانــی زال بعضــاً ســوار بــر پشــت ســیمرغ یــا در آغــوش او و یــا در 
دشــت و بــالای کــوه در لانــۀ ســیمرغ طراحــی شــده اســت. ترکیب بنــدی نگاره هــا به گونــه ای اســت کــه هرچــه 
پیش تــر می رویــم، نظــم قابل قبول تــر و چشــم نوازتری در نگاره هــا می بینیــم. بــا توجــه بــه بررســی نظام منــد 
ــر  ــه  تصوی ــدان در ب ــا صفــوی، رویکــرد هنرمن ــی ت و سلســله وار نگاره هــای زال و ســیمرغ از دور ه هــای ایلخان
کم بــر آن نکتــۀ قابــل تأملــی اســت کــه در  کشــیدن وجــوه حماســی داســتان و فضــای رومانتیــک و معنــوی حا
پژوهــش حاضــر تــاش شــده اســت آن را تاحــد امــکان بررســی نماییــم. در ایــن مطالعــه ســعی شــده اســت بــه 
پرســش هایی از قبیــل: چگونگــی شــیوۀ اجرایــی نگاره هــا، نحــوۀ رنگ پــردازی و ترکیب بنــدی عناصــر ایــن 
نگاره هــا پاســخ داده شــود. اســتفاده از عناصــری مشــترک در نگاره هــا ماننــد درخــت، کــوه و دشــت نشــان از 
تعریــف چارچوبــی خــاص در بــه  تصویر کشــیدن داســتان زال و ســیمرغ دارد. ایــن پژوهش بــا روش توصیفی-

گــون بــه  تحلیلــی و بــا رویکــردی تاریخــی درمــورد نگاره هــای زال و ســیمرغِ مصورشــده در شــاهنامه های گونا
ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه در هــر نــگاره، تأثیــر مکتــب هــر دوره را به وضــوح می تــوان مشــاهده کــرد و 

همچنیــن عناصــر به کار رفتــه در نگاره هــا تقریبــاً مشــابه همدیگــر هســتند.
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مقدمه
به نمایــش  را  و خوشنویســی  نگارگــری  هنــر  نمونه هــای  زیباتریــن  از  شــاهنامه ها همــواره مجموعــه ای 
می گذارنــد؛ درواقــع، در صنعــت کتاب آرایــی، دو هنــر نقاشــی و خوشنویســی درکنــار هــم قــرار می گیرنــد. 
البتــه در بهتریــن نمونه هــای نگارگــری نظیــرِ مکتــب »هــرات« دورۀ تیمــوری و »تبریــز« صفــوی، هنــر 

نقاشــی بــر خطاطــی پیشــی می گیــرد )رهنــورد، 1393: 5(. 
و وجـــوه  غ  و ســـیمر زال  بـــا موضـــوع  و تحلیـــل نگاره ها یـــی  در پژوهـــش حاضـــر عاوه بـــر تجزیـــه 
به هـــم  نزدیـــک  یـــا  بـــه دوره ای خـــاص  زمانـــی مربـــوط  ازنظـــر  کـــه  آن هـــا، شـــاهنامه هایی  گـــون  گونا
بوده انـــد، مقایســـه شـــده و عناصـــر مشـــترک نگاره هـــا و ترکیب بنـــدی آن هـــا بـــه تفکیـــک مـــورد بررســـی قـــرار 
کـــه ایـــن نگاره هـــا عناصـــر  غ در شـــاهنامه ها نشـــان می دهنـــد  گرفته انـــد. بررســـی نگاره هـــای زال و ســـیمر
مشـــترکی دارنـــد، یـــا به عبارتـــی دیگـــر، عناصـــری ثابـــت در نگاره هـــا وجـــود دارنـــد؛ ایـــن عناصـــر عبارتنـــداز: 
ــز و ســـخت کـــه تســـخیر ناپذیر می نمایـــد؛ دشـــت  ــا صخره هایـــی تیـ کـــوه، کـــه اغلـــب به شـــکل باشـــکوه بـ
غ اســـت و حالتـــی قدســـی دارد، کم فروغ تـــر اســـت و  کـــه محـــل زندگـــی ســـیمر کـــوه  کـــه در مقایســـه بـــا 
درختـــی کـــه می توانـــد نمـــاد زندگـــی قلمـــداد شـــود. هـــدف از ایـــن مطالعـــه، بررســـی بازتـــاب فکـــری افســـانۀ 
غ در ذهـــن هنرمنـــدان و تأثیـــر مکاتـــب مختلـــف هنـــری بـــر رویکـــرد آنـــان در واقعیت بخشـــی  زال و ســـیمر

بـــه ایـــن افســـانه اســـت.
غ در شــاهنامه های مختلــف  پرســش و فرضیــه پژوهــش: در ایــن پژوهــش، نگاره هــای زال و ســیمر
ــن  ــود. در ای ــی می ش ــده اند، بررس ــور ش ــدان مص ــط هنرمن ــه توس ــوی ک ــان دورۀ صف ــا پای ــی ت از دورۀ ایلخان
مطالعــه سعی شــده اســت بــه پرســش هایی از قبیــل: چگونگــی شــیوۀ اجرایــی نگاره هــا، نحــوۀ رنگ پــردازی 

و ترکیب بنــدی عناصــر ایــن نگاره هــا پاســخ داده شــود. 
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا روش توصیفی-تحلیلــی و رویکــردی تاریخــی بــه بررســی نگاره هــای 
غ کــه در شــاهنامه های مختلــف مصــور شــده اند، می پــردازد؛ همچنیــن گــردآوری اطاعــات  زال و ســیمر
بــه روش کتابخانــه ای صورت گرفتــه و رســاله ها و مقــالات معتبــر دانشــگاهی و تارنما هــای اینترنتــی معتبــر 

ــرد اهــداف ایــن مطالعــه ســهیم بوده انــد. در پیش بُ

پیشینۀ تحقیق
غ در مقالاتــی مــورد بحــث و بررســی قــرار گرفتــه اســت کــه عبارتنــداز: »تقابــل طبیعــت  موضــوع زال و ســیمر
در  آن  در  کــه   )1388( همــکاران،  و  اعظم کثیــری«  »زهــرا  نوشــتۀ  غ«  ســیمر و  زال  نــگارۀ  در  فرهنــگ  و 
غ در ایران باســتان«،  چارچوبــی نمادیــن بــه بررســی نگاره هــا پرداختــه شــده اســت. در مقالۀ »پیشــینۀ ســیمر
غ در ایــران و وجه تســمیۀ آن بررســی شــده؛ و در مقالــۀ »نگاهــی  »معروضــی« )1395( ریشــۀ فرهنگــی ســیمر
ــیدا   ــاهنامۀ رش ــای ش ــزاد« )1393( نگاره ه ک ــیدا«، »پا ــاهنامۀ رش ــای ش ــکل گیری نگاره ه ــیوه های ش ــه ش ب
گرفته انــد. همچنیــن در مقالــۀ  غ ازنظــر رنگ بنــدی عناصــر موردتوجــه قــرار  ازجملــه نــگارۀ زال و ســیمر
»بررســی آئیــن شــمنی و ســایر جادوهــا در داســتان رســتم و اســفندیار« نوشــتۀ »امینی پــور« )1396( داســتان 

تولــد زال و نحــوۀ شــمن شــدن او بررســی شــده اســت. 

غ وجه تسمیۀ سیمر
ــت؛  ــاهین« اس ــی »ش ــکریت به معن ــی نا«1 در سانس ــا »س ــینه« ی غ ش ــر ــتایی و »م ــل اوس ــئنه« در اص غ س ــر »م
»ســی ئنا«2 در سانســکریت به معنــی »عقــاب« اســت و همیــن پرنــده از آن اراده مــی شــود و کلمــۀ »شــین« یــا 
»ســین« در زبــان ارمنــی به معنــی »لاشــخور« اســت. »ســین« در زبــان مــادی به معنــی »فرزانــه« بــوده اســت. 
»فردوســی«، »ســیندخت«، مــادر »رودابــه« را نیــز فرزانــه و پرخــرد دانســته اســت )معروضــی، 1395: 10(. از 

زبــان رودابــه آمــده اســت:
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به مادر چنین گفت کای پرخرد
همــــی مهـــــر جان مــــرا بشــــکرد
                                                                                        )فردوسی، 12؛ 43(

غ و برخــی گوینــد از  غ بــوده نــه ســی- مــر غ در اصــل ســین -مــر به نقــل از فرهنــگ شــاهنامه، ســیمر
غ را  غ اســت کــه هــر رنــگ کــه در ســایر مرغــان هســت در او نیــز وجــود دارد. ســیمر ایــن جهــت نــام او ســیمر
»ســیرنگ« نیــز گفته انــد و تنهــا شــاعری کــه از ایــن نــام در اشــعارش بهــره جســته، »فرخی سیســتانی« اســت:

همــــه عالم ز فتــوح تو نگارین گشته است
کنده به صد رنگ نگارین سیرنگ  همچو آ
                            )فرخی سیستانی، 104؛ 27(

غ هیــچ پیونــدی بــا عــدد  پــس از ایــن مطالــب می تــوان دریافــت کــه درواقــع بخــش اول نــام ســیمر
غ«  غ را بــا »ســی مر ســی نداشــته و »عطــار« در اشــعارش از فــن بدیــع و جنــاس اســتفاده نمــوده، واژۀ ســیمر

مــی آورد.
غ بــا دو وجــه متفــاوت روبــه رو هســتیم؛ یکــی از آن هــا، یعنــی ســیمرغی کــه زال  در شــاهنامه بــا دو ســیمر
را می پرورانــد، ســخن گفتــن بــه زبــان آدمــی می دانــد. پزشــکی می دانــد و هنــگام بــه دنیــا  آمــدن »رســتم« کــه 
بــه روش معمــول میســر نبــود، راه حــل مناســب را بــه خانــدان زال می نمایانــد. در نبــرد رســتم و »اســفندیار« 
ــه رســتم  ــر اســفندیار رویین تــن را ب ــام می بخشــد و هــم راه چیرگــی ب هــم زخم هــای رخــش و رســتم را التی
گاهانــد. صاحــب کرامــت  می نمایانــد. از راز گــردون نیــز باخبــر اســت و رســتم را از شــومی خــون اســفندیار می آ
نیــز هســت و هــرگاه زال پــرش را همــراه بــا عــود در مجمــر بســوزاند، ظاهــر می شــود. ایــن ویژگی هــای ممتــاز 
ــا او  ــرد ب ــه نب ــا خدعــه ب ــا پرنــده ای مزاحــم اســت کــه اســفندیار ب ــر نمی شــود و گوی غ دیگــر ذک ــرای ســیمر ب
برمی خیــزد و از هســتی می انــدازدش. تنهــا نمــودش در شــاهنامه همین جاســت. امــا وقتــی رســتم بــرای 
غ بــه او می گویــد  غ دانــا راهنمایــی می خواهــد، بنابــر بعضــی نســخ ســیمر ازمیــان برداشــتن اســفندیار از ســیمر

چــون اســفندیار جفــت او را کشــته، سزاســت کشــته شــود )معروضــی، 1395: 6(.
غ درظاهــر یــا حداقــل در رنــگ بــا  ــا ایــن دو ســیمر این طورکــه از توصیف هــای شــاهنامه برمی آیــد، گوی
غِ زال وقتــی بــال می گســترد ماننــد ابــری اســت کــه از آن مرجــان بــارد )چــو  هــم تفــاوت داشــته اند. ســیمر
غِ اســفندیار ماننــد ابــر ســیاهی  ابــری کــه بارانــش مرجــان بــود / چــه مرجــان کــه آرامــش جــان بــود(، امــا ســیمر
اســت کــه همه جــا را تاریــک می کنــد )ز کــوه اندرآمــد چــو ابــر ســیاه / نــه خورشــید پیــدا نــه تابنــده مــاه(. 
گــر پیــل بینــد بــرآرد  غ اســفندیار به انــدازه ای نیرومنــد اســت کــه فیــل و نهنــگ و پلنــگ را می ربایــد )ا ســیمر
غ زال همیــن انــدازه می دانیــم کــه زال را در  بــه چنــگ / ز دریــا نهنــگ و بــه خشــکی پلنــگ(. دربــارۀ ســیمر
نوجوانــی از البرز کــوه بــه زیــر آورده اســت؛ هــر دو، دو بــال دارنــد؛ هــر دو فرزنــد دارنــد و بــرای آن هــا لفــظ بچــه 
غ زال  غ اســفندیار بــه بــالای خــود او هســتند. بــرای ســیمر و نــه جوجــه بــه کار رفتــه اســت. فرزنــدان ســیمر

چیــزی شــبیه ایــن ذکــر نشــده اســت )همــان: 8(. 
در اوســتا  وقتــی کــردۀ چهاردهــم بهرام یشــت بــا ســخن از فــر و شــکوه دارنــدگان پــر »وارغــن« بــه پایــان 
غ آغــاز می شــود و ایــن خــود می توانــد دلیــل  می رســد، بافاصلــه کــردۀ پانزدهــم بــا ســخنی پیرامــون ســیمر
غ اســت. ویژگــی ضــد گزنــد پــر وارغــن را در شــاهنامه  بــر ایــن باشــد کــه وارغــن در اوســتا درواقــع همــان ســیمر
ــز  ــر گ ــا تی ــفندیار ب ــی اس ــحر رویین تن ــفندیار، سِ ــا اس ــتم ب ــرد رس ــه در نب ــم. زمانی ک غ بازمی یابی ــیمر ــر س در پ

غ باطــل می شــود )رضــی، 1381: 573(. آراســته بــه پــر ســیمر

تولد زال و نحوۀ شمن شدن او
کــه از بــدو تولــد دارای موهــای ســپید بــود. هنگامی کــه  زال فرزنــد »ســام« و از نســل »گرشاســب« اســت 
ســام طفــل ســپیدموی خــود را دیــد، دســتور داد او را کنــار کوهــی بگذارنــد تــا از گرســنگی بمیــرد یــا غــذای 
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به طــور  بــود،  درآمــده  پــرواز  بــه  بــرای بچه هایــش  غــذا  کــه در جســت وجوی  غ  گــردد. ســیمر جانــوران 
تصادفــی آن کــودک عریــان و گریــان را دیــد، پــس او را بــه چنــگ گرفــت و بــه البرز کــوه بــرد؛ امــا مِهــر طفــل 
غ و در دامــن او پــرورش یافــت.  غ و بچه هایــش افتــاد و بدین ترتیــب، زال زیرنظــر ســیمر در دل ســیمر
ــر  ــده و زیرنظ ــا ش ــت ره ــه در طبیع ــه این گون ــد ک ــود دارن ــدی وج ــطوره ای چن ــخصیت های اس ــخ ش در تاری
جانــوری رازآمــوز، مراحــل آمــوزش و تربیــت روح و جســم را شــروع می کننــد )عدنانــی، 1384: 64(. حتــی در 
غ و حیــوان رازآمــوز در آئیــن شــمنی  بررســی ایــن رابطــه می تــوان میــان زال و شــمن و همچنیــن میــان ســیمر
ــغ و  ــه، شــمنِ نابال ــۀ اول تعلیــم شــمن، رازآمــوزی اســت. در ایــن مرحل شــباهت های بســیاری یافــت. مرحل
ــاط  ــوز( ارتب ــوان رازآم ــوان حی غ )به عن ــیمر ــا س ــت، ب ــن طبیع ــوز در دام ــمنی نوآم ــون ش ــوز )زال( همچ نوآم
برقــرار می کنــد. همچنیــن رانــدن زال از قبیلــه اش نشــانه ای از رازآمــوزی و تشــرف او بــه جــادو درمانگــری 
اســت. »جــوزف کمبــل« معتقــد اســت کســی کــه بــرای حرفــۀ شــمنی برگزیــده می شــود، به طــور معمــول در 
ســال های آخــر کودکــی یــا اوایــل جوانــی تجربــۀ روان شــناختی عظیمــی را ازســر می گذرانــد کــه نوعــی اشــکال 
گاه ذهــن گشــوده می شــود و  شــیزوفرنی اســت و او را کامــاً بــه درون ســوق می دهــد، گویــی دریچــۀ ناخــودآ
شــمن بــه درون آن ســقوط می کنــد. ایــن تجربــه درمــورد همــۀ شــمن ها، در همــۀ زمان هــا و مکان هــا اتفــاق 
ــد و  غ را می فهم ــیمر ــان س ــه زال، زب ــت ک ــن اس ــر ای ــه دیگ ــۀ قابل توج ــل، 1384: 137(. نکت ــد )کمب می افت
ــا زبــان حیوانــات اســت.  ــا او ســخن می گویــد؛ یکــی از اصــول مهــم در شمنیســم، دانســتن زبــان رمــزی ی ب
هــر شــمن دارای روح حیوانــی یــا مــادر حیوانــی پنداشــته می شــود و یــک شــمن نوآمــوز بایــد در آئیــن تشــرف 
ــا را از او  ــرار و رمزه ــد و اس ــات کن ــت( ماق ــب اس ــک اس ــا ی ــده و ی ــک پرن ــول ی ــور معم ــه به ط ــی )ک ــا حیوان ب
گیــرد. پــس لازم اســت بــرای برقــراری ارتبــاط  بــا آن حیــوان، بــا زبــان او و یــا زبــان رمــزی آشــنا باشــد  فرا
)عدنانــی، 1384: 62(. ســال ها بعــد، هنگامی کــه ســام پشــیمان می شــود و به دنبــال زال مــی رود تــا او را بــه 
غ بــه زال می گویــد چنان چــه گرفتــاری برایــش پیش آمــد، از او یــاری گیــرد و پــر  زادگاهــش بازگردانــد، ســیمر
جادویــی خــود را بــه او می دهــد. ایــن کار نیــز مشــابه عمــل شــمن ها اســت کــه هنــگام اجــرای آئیــن شــمنی، 
بــا ســوزاندن پــر یــک پرنــده یــا مــوی یــک اســب، او را احضــار می کننــد تــا آن هــا را در ســفر بــه عالــم مــاوراء و 

یافتــن راه حلــی بــرای رفــع مشــکات و یــا درمــان بیماری هــا یــاری نمایــد )الیــاده، 1387: 682(.
مــردم  به میــان  او  اینــک  اســت.  زال  رازآمــوزی  دورۀ  پایــان  از  نمــادی  زال،  به دنبــال  ســام  رفتــن 
بازمی گــردد و عاوه بــر ویژگی هــای یــک انســان معمولــی، به صــورت پهلوانــی فرهیختــه، دارای خِــرد و 
غ بــه تولــدی  مشــرف بر رازهــای پنهــان در نــزد مــردم شــناخته می شــود. زال بــا رازآمــوزی و ارتبــاط بــا ســیمر
ــا طبیعــت و عناصــر پنهــان آن پیونــد می خــورد کــه او را بــه جــادو و  ــد و درحقیقــت ب ــاره دســت می یاب دوب

)امینی پــور، 1396: 13(. می دهــد  ارتبــاط  ماوراءالطبیعــه  نیروهــای 

غ نگاره های زال و سیمر
غ در شــاهنامه های مصــور از دورۀ ایلخانــی تــا دورۀ صفوی  نگاره هــای متعــددی بــرای داســتان زال و ســیمر
غ زال را بــه  غ و زال در شــاهنامه، »نــگارۀ ســیمر موجــود اســت. شــاید نخســتین تصویرگــری از داســتان ســیمر
کثــر پژوهنــدگان،  پــدرش ســام برمی گردانــد« )تصویــر 1(، در شــاهنامۀ دمــوت  باشــد. ایــن اثــر طبــق نظــر ا

پایــان دورۀ ســلطنت »ابوســعید« بــه ســال 730 ه ــ.ق.، دانســته شــده اســت.
ــرار  ــعاع ق ــی را تحت الش ــار قبل ــاً آث ــاهنامه کام ــن ش ــای ای ــات نگاره ه ــا و جزئی ــان رس ــی، بی ــق پویای عم
می دهــد. حرکــت و احساســی کــه در اشــخاص و حتــی منظــرۀ تصویر شــده، روح موجــود در متــن را حفــظ 
ــای،  ــود )کن ب ــخاص آورده می ش ــکل اش ــا ش ــی ب ــاط نزدیک ــه و در ارتب ــت یافت ــره اهمی ــش منظ ــد. نق می کن
1378: 36(. نفــوذ نقاشــی چینــی، به ویــژه در تصویــر درختــان و کوه هــا در شــاهنامۀ دمــوت کامــاً آشــکار 

اســت. در ایــن نســخه عناصــر چینــی و ایرانــی درکنــار یکدیگــر قــرار گرفته انــد.
برگ بــرگ شــدن نگاره هــای ایــن شــاهنامه، گاهــی پژوهنــدگان را در انتســاب نگاره هــا بــه آن دچــار 
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ــد، شــاهنامۀ دمــوت، مکتــب ایلخانــی، مــوزۀ متروپولیتــن  ــه پــدرش ســام برمی گردان غ زال را ب تصویــر 1. ســیمر
.)www.metmuseum.org/art/collection/search/452041(

تردیــد می کنــد امــا نــگارۀ موردنظــر را پــس از انطبــاق بــا ســایر نگاره هــای منســوب بــه ایــن نســخه متعلــق  بــه 
ایــن شــاهنامه می داننــد. دقیقــاً در مرکــز نــگاره، زال را می بینیــم کــه برخــاف تصــور، پوششــی ســفید رنگ 
بــه تــن دارد و پــدرش ســام، دســتانش را به منظــور اســتقبال از وی بــاز کــرده اســت. رنــگ طایــی به کار رفتــه 
گاهــی ســام را از کانــون توجهــات حــذف  در لبــاس ســام کــه هم رنــگ بــا زمینــۀ نــگاره اســت، به طــور ناخودآ
می کنــد. البتــه نکتــه ای قابل تأویــل و تأمــل در آن می تــوان مشــاهده نمــود. زال دل شکســته از ســام بــا 
دســتانی بســته و بــدون میلــی بــه آغوش کشــیدن پــدر، او را هم رنــگ بــا اشــیاء بی جــان اطرافــش می بینــد. 
ــا دُمــی متشــکل از  ــره ب ــا پرهایــی به رنــگ صورتــی مایــل بــه بنفــش و بال هایــی به رنــگ آبــی تی غ ب ســیمر
پنــج شــاخه بــا رنگــی تیــره بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. در چهــرۀ اشــخاص تأثیــر انــدک نقاشــی چینــی 
غ  مشــهود اســت. نکتــۀ قابل تأمــل در ایــن نــگاره ایــن اســت کــه تقریبــاً در تمــام نگاره هــای زال و ســیمر

درخــت عنصــری ثابــت اســت، امــا در ایــن تصویــر درختــی دیــده نمی شــود.
ــه  ــق  ب ــه« )تصویــر 2( اســت کــه احتمــالًا متعل غ در لان ــگاره »زال و ســیمر ــگارۀ مــورد بررســی ن دومیــن ن
کتــاب مصــور شــاهنامه مشــکل انتســاب نقاشــی دورۀ ایلخانــان بــه  شــاهنامه های کوچــک اســت. ســه 
شــهر یــا زمــان خاصــی را آشــکار می ســازد )کن بــای، 1378: 32(؛ درواقــع نمی تــوان ایــن نســخ خطــی را 
به ســادگی بــه یکــی از ســبک های شناخته شــدۀ قــرن هشــتم هجری قمــری، نگارگــری ایــران نســبت داد. 
ایــن دیوان هــا را بــه شــیراز، اصفهــان، غــرب هندوســتان و عــراق منتســب دانســته و تاریــخ اجــرای آن هــا را 
کنده شــده  بیــن ســال های 699 تــا 740 هجری قمــری، تخمیــن زده انــد. صفحاتــی از ایــن نســخه های پرا
ــا دســت خط بســیار ریــز، در مجموعه هــای اروپایــی و آمریکایــی  همگــی از ســبک کوچــک و غیرمعمــول ب

ثبــت شــده اند )کن بــای، 1378: 32(.
پیکره هــا در ایــن آثــار پوشــیده از زره، جامــه و تاج هــای مغولــی هســتند. نگاره هــای ایــن شــاهنامه ها، 
احتمــالًا به همــان تاریــخ نگاره هــای شــاهنامۀ دمــوت تعلــق دارنــد، ولــی نســبت بــه آن هــا تضــاد ملــی را 

نشــان می دهنــد )رابینســون، 1376: 6-7(.
غ در ایــن نــگاره رودرروی  نــگارۀ مــورد بررســی از نگاره هــای شــاهنامه های کوچــک اســت. زال و ســیمر
ــاف  ــکیل داده اند. برخ ــدس را تش ــوی و مق ــی معن ــتند و زوج ــم هس ــال تکلّ ــی درح ــته و گوی ــر نشس یکدیگ
غ در ایــن نــگاره ازنظــر انــدازه و ویژگی هــای بــارز، شــکوه خاصــی نــدارد. رنگ هــای به کار رفته  معمــول، ســیمر
غ هم خــوان بــا طبیعــت و کوه هــای اطــراف اوســت کــه جلــوه ای رویایــی بــه نــگاره بخشــیده و  در ســیمر
غ، قلــۀ کوهــی نمایــان اســت  پرنــده نیــز بــا آرامــش و طمأنینــۀ خاصــی تصویــر شــده اســت. در پشــت ســیمر
ــل در  ــۀ قابل تأم ــود. نکت ــده می ش غ دی ــیمر ــال س ــبیه ب ــد و ش ــب می ده ــب را فری ــورد اول مخاط ــه در برخ ک
ایــن نــگاره، تصویــر شــخصی اســت کــه به طــور افقــی نمایــان گشــته اســت کــه شــاید بعــد از مشــاهدۀ زال و 
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غ متحیــر گشــته و از روی اســب افتــاده اســت؛ همچنیــن کاهخــود دو تــن از مازمــان از حدفاصــل  ســیمر
نوشــته ها دیــده می شــود، گویــی نوشــته را بعدهــا روی آن چســبانده اند. یــک جفــت خرگــوش کــه یکــی از 
آن هــا بعــد از مشــاهدۀ انســان ها درحــال فــرار اســت و دیگــری از پشــت درخــت بــه آن هــا می نگــرد، تصویــر 

شــده اســت.

مقایسۀ شاهنامۀ دموت و شاهنامه های کوچک
کوچــک دراز  طراحــی پیکره هــای نگاره هــای شــاهنامۀ دمــوت محکــم و مطمئــن، ولــی شــاهنامه های 
ــت،  ــوع اس ــی و متن ــوت، غن ــاهنامۀ دم ــدی در ش ــت. رنگ بن ــب اس ــب نامناس ــکل و اغل ــک، دوکی ش و باری
بــه  بــا نگاهــی  از طاســت.  افراطــی  اســتفاده  بــا  و  کوچــک نســبتاً بی هویــت  درحالی کــه شــاهنامه های 
نگاره هــای دمــوت، می تــوان منشــأ ایرانــی آنــان را به راحتــی تشــخیص داد، امــا شــاهنامه های کوچــک 
به وضــوح هویــت بیگانــه دارنــد. برخــاف شــاهنامۀ دمــوت کــه به ســبک دربــاری کار شــده، شــاهنامه های 
کوچــک به ســبک محلــی کار شــده و اســتفاده از طــای وافــر پیونــد آن هــا را بــا نقاشــی دورۀ پیــش از اســام 

نشــان می دهــد )رهنــورد، 1393: 26(.
خ ســال های 730 تــا 753 ه ــ.ق.، اســاس مطالعــۀ  به طــور کلــی، چهــار نســخۀ خطــی شــاهنامه، مــور
مکتــب نقاشــی شــیراز را در نیمــۀ اول قــرن چهاردهــم میــادی را تشــکیل می دهنــد. یکــی از این شــاهنامه ها 
کــه در ســال 754 ه ــ.ق.،  کــه مــدت 12 ســال از نوشــتن آن می گذشــت، بــه وزیــر »قوام الدیــن حســن« 
وفات یافــت، اهــدا شــد. ایــن شــاهنامه ها در مجموعه هــای اروپایــی و آمریکایــی نگــه داری می شــوند. 

ــه ایــن شــاهنامه اســت. ــق  ب غ پــس می گیــرد« )تصویــر 3( متعل نــگارۀ »ســام زال را از ســیمر
اندام هــا در شــاهنامۀ قوام الدیــن معــرف حرکــت و احســاس اند )کن بــای، 1378: 39(.  چهره هــا و 
ــطح  ــا مس ــی از آن ه ــداد کم ــد و تع ــی دارن ــا طای ــی ی ــز، زرد، اُخرای ــت قرم ــۀ یک دس ــا زمین ــتر مینیاتوره بیش
بی رنگ انــد. به طــور جــدی گفتــه می شــود کــه ایــن نــوع زمینه هــا از ســنت نقاشــی دیــواری دورۀ ساســانیان 
ــرِ کوه هــا کــه مخروطی شــکل  ــه اســت )گــری، 1369: 56(. برخــی از نقــوش ایــن نگاره هــا نظی الهــام گرفت
کشــیده  گاهــی به صــورت راه راه  کــه  هســتند بــا رنگ هــای عجیــب و ســنتی قرمــز، آبــی، بنفــش و زرد را 

غ در لانــه، شــاهنامه های کوچــک، مکتــب اصفهــان دورۀ ایلخانــی، مــوزۀ متروپولیتــن   تصویــر 2. زال و ســیمر
.)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452627#(
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https://( غ پــس می گیــرد، شــاهنامۀ قوام الدیــن مکتــب شــیراز دورۀ آل اینجــو تصویــر 3. ســام، زال را از ســیمر
.)www.metmuseum.org/art/collection/search/452046

ــه  ــد بودایــی آســیای مرکزی مشــاهده نمــود. البت ــوان در نقاشــی های قدیــم دیــواری در معاب شــده اند می ت
غ  امــکان دارد اصــل و ریشــه ای مســتقل داشــته باشــد. رنــگ طایــی خــام به کار رفتــه در پرهــای ســیمر
ــر  ــش را کم رنگ ت ــر فروغ ــۀ اث ــا زمین غ ب ــیمر ــدن س ــد و هم رنگ ش ــده می ده ــا از پرن ــدان زیب ــوه ای نه چن جل
ــی و  ــبک چین ــده، س ــون مان ــان مص ــوذ مهاجم ــدودی از نف ــن دوره تاح ــیراز ای ــه ش ــد. از آن  جایی ک می نمای
ــوان عنصــر  ــگاره از خــط به عن ــی نفــوذ بســیار کمــی در نگاره هــای ایــن دوره داشــته اســت. در ایــن ن مغول

ــی و اولیــه اســتفاده شــده اســت )رهنــورد، 1393: 32(. اصل
غ می یابــد« )تصویــر 4( عنــوان نــگاره ای اســت در شــاهنامۀ آل مظفــر  »ســام، پســرش را در لانــۀ ســیمر
ــون،  ــود )رابینس ــه داری می ش ــی« نگ ــۀ توپ قاپ ــت و در »کتابخان ــده اس ــه ش ــال 771 ه ــ.ق.، تهی ــه در س ک
1376: 12(. در نگاره هــای ایــن نســخه، عناصــر بیشــتر به عنــوان نشــانه هســتند تــا تزئیــن؛ به طورمثــال، 
ســه مــرد نشــان یــک قشــون، دو قــوس نشــان تپه هــا و دایــرۀ دهانــۀ چــاه اســت )گــری، 1369: 61(؛ به طــور 
کلــی، عناصــر ترکیب بنــدی بیــش از پیــش خصلــت مفهومــی یافته انــد و رنــگ نیــز بیشــتر به دلیــل کیفیــت 

خــود رنــگ، نَــه نمایــش اشــیاء اســت.
غ  در بررســی ایــن نــگاره می تــوان دیــد کــه نگارگــر درجهــت توصیــف جانانــه و حماســی زال و ســیمر
بــه تصویــر  را  در داســتان  به کار رفتــه  تنهــا عناصــر  نمادیــن،  و  کامــاً ســاده  به شــکلی  بلکــه  برنمی آیــد؛ 
می کشــد. متأســفانه کیفیــت پاییــن نــگاره امــکان بررســی جزئیــات را نمی دهــد و بخشــی از آن نیــز در گــذر 
زمــان نابــود شــده اســت. در ایــن تصویــر قشــون ســام به شــکل نمادیــن متشــکل از ســه نفــر اســت. پیکره هــا 
بــه ســرهای بــزرگ و چهره هایــی بــا زاویــۀ ســه -چهارم نقاشــی شــده اند کــه از ویژگی هــای مکتــب شــیراز 

مظفریــان اســت.
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http://( غ می یابــد شــاهنامۀ آل  مظفــر مکتــب شــیراز دورۀ آل مظفــر تصویــر 4. ســام پســرش را در لانــۀ ســیمر
.)www.freersackler.si.edu/object/F1929.31

غ به شــکل  شــاید برجســته ترین نکتــه در ایــن نــگاره، نمایــش تمــام عیــار انتــزاع باشــد؛ چه بســا ســیمر
کامــاً انتزاعــی تصویــر شــده اســت. کادر شــکنی های صورت گرفتــه کــه »احمدموســی« مبــدع آن بــوده در 
نــگاره مشــهود بــوده و همچنیــن رنــگ طایــی به کار رفتــه در زمینــۀ ســمت پیکره هــا و رنــگ آبــی فیــروزه ای 

غ و زال، کادر را بــه دو قســمت تقســیم کــرده اســت. زمینــۀ ســمت ســیمر
غ زال را بــه پــدرش ســام برمی گردانــد« )تصویــر 5( از نگاره هایــی اســت کــه احتمــالًا متعلــق   نــگارۀ »ســیمر
بــه شــاهنامۀ محمــد جوکــی اســت. شــاهنامۀ محمــد جوکــی پــس از مــرگ »بایســنقر« در ســال 843ه ــ.ق.، 
کبــاز، 1379: 61(. طراحــی  بــا حمایــت یکــی از شــاهزادگان تیمــوری به نــام »محمــد جوکــی« کتابــت شــد )پا
در ایــن نســخه نســبت بــه نگاره هــای شــاهنامۀ بایســنقر کــه در ادامــه بــه آن خواهیــم پرداخــت، اســتحکام 
کمتــری دارد و رنگ هــا نیــز اندکــی خام ترنــد. تعــداد افــراد کمتــری نقاشــی شــده اند و اشــکال نیــز درجــۀ 
کیفــی پایین تــری دارنــد. در ایــن نســخه تمایلــی بــه نشــان دادن مهــارت بــه  چشــم می خــورد و ایــن مســأله 
در صخره هــا کــه اغلــب به شــکل توده هــای بــزرگ اســفنجی هســتند و رنــگ غیرطبیعــی دارنــد، به خوبــی 

مشــهود اســت.
به نظــر می رســد ایــن نســخه از شــاهنامه به وســیلۀ چنــد نگارگــر مصــور شــده باشــد؛ مخصوصــاً نگارگــری 
ــوز  ــرای واقع گرایــی بعــدی »بهــزاد« گشــوده اســت و هنرمنــد ســالخورده کــه هن جــوان و پیشــرو کــه راه را ب
کادمــی بایســنقر اجــرا می شــده، و ســوم هنرمنــدی کــه منشــأ و تربیــت شــیرازی  آثــارش کمابیــش بــا ســبک آ

داشــته اســت )رابینســون، 1376: 42(.
رنگ هــای غیرطبیعــی به کار رفتــه در صخره هــای ایــن نــگاره به همــراه رنگ پــردازی هوشــمندانه، غنــی 
و دلگشــای آن توجــه هــر بیننــده ای را بــه خــود جلــب می کنــد. در ایــن تصویــر، چهره هــا نســبتاً کوچــک و 
ویژگی هــای فــردی و حرکتــی بــا ظرافــت خــاص نشــان داده شــده اســت؛ به طــور کلــی رنگ پــردازی در ایــن 
نــگاره به گونــه ای اســت کــه نویــد جشــن و ســرور را از وصــال دوبــارۀ پــدر و پســر بــه تصویــر می کشــد. عناصــر 
بــا دقــت خاصــی ســر جــای خــود قــرار گرفته انــد. منظــره، گویــا و رســا و قلم گیــری به شــکل اســتادانه ای 

انجــام گرفتــه اســت.
غ بــه رنگ هــای نارنجــی، ســفید  رنــگ آبــی آســمان به شــدت خودنمایــی می کنــد. بال هــای ســیمر
کــه در عناصــر اصلــی نــگاره می تــوان ایــن رنگ هــا را مشــاهده  و ســبز رنگ آمیــزی شــده اند؛ به گونــه ای 
ــهولت و  ــا س ــام و زال را ب ــال س ــۀ وص ــار، واقع ــده ای تمام عی ــون روایت کنن ــگاره همچ ــن ن ــر ای ــود. نگارگ نم
ظرافــت و بســیار موجــز، یعنــی بــا به کارگرفتــن تمامــی جزئیــات طبیعــی، حماســی و فرهنگــی بــه تصویــر 

کشــیده اســت.
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ســام  پــدرش  بــه  را  زال  غ  ســیمر  .5 تصویــر 
هــرات  برمی گردانــد شــاهنامۀ محمــد جوکــی، مکتــب 

؟ ؟ ؟ ؟ ؟ ؟ ؟ ؟ ع جــا ر ا

رشــیدا،  شــاهنامۀ  ســام،  و  زال  غ،  ســیمر  .6 تصویــر 
مکتــب اصفهــان مــوزۀ کاخ گلســتان، تهــران )آژنــد، 

.)73  :1385

میــان  اســت.  رشــیدا  شــاهنامۀ  نگاره هــای  از  یکــی  عنــوان   ،)6 )تصویــر  ســام«  و  زال  غ،   »ســیمر
نســخه های مصــوری کــه تحــولات مکتــب اصفهــان را نشــان می دهــد، می تــوان بــه شــاهنامۀ رشــیدا  اشــاره 
نمــود. ایــن شــاهنامه از نســخه های مصــور مکتــب اصفهــان و مربــوط بــه ســدۀ یازدهــم هجری قمــری، 
اســت و درحال حاضــر در »کاخ گلســتان« به شــمارۀ 2239 نگــه داری می شــود. ایــن نســخه به قطــع رحلــی، 
در 723 صفحــه نــگارش شــده و 93 نــگارۀ بــدون رقــم دارد. کتابت آن به »عبدالرشــید دیلمــی«، خواهرزاده 
ــاهنامه  ــن ش ــت. ای ــده اس ــروف ش ــیدا مع ــاهنامۀ رش ــه ش ــن رو ب ــت و از  ای ــوب اس ــاد« منس گرد »میرعم ــا و ش
ناتمــام بــوده و بــا داســتان مــرگ فریبــرز و بیــژن همــراه بــا »کیخســرو« در بــرف خاتمــه می یابــد. نگاره هــای 
ایــن نســخه بــا کمتریــن تضــاد رنگــی و در عیــن لطافــت بــا نقطه پردازی هــای درشــت، همچــون خطــوط 

کــزاد، 1393: 5(. ــرم و ســیال اجــرا شــده اند )پا ن
غ، زال و ســام« از شــیوۀ پــرداز اســتفاده شــده اســت. درختــی تنومنــد از دل صخــره ای  در نــگارۀ »ســیمر
غ  سربرکشــیده و در پاییــن درخــت، پیکــرۀ ســام بــا جامــۀ رزم درمقابــل زال ســر فــرود آورده اســت. ســیمر
بــا رنگ هــای زرد، نارنجــی، ســفید و بنفــش بــالای ســر زال درحــال پــرواز اســت. چشــمۀ آبشــار وار از دل 
صخــره بیــرون می جوشــد و فرومی ریــزد و بــر زمیــن جــاری می شــود. زال بــا جامــه ای ســفید، مویــی قرمــز، 
دست روی دســت مقابــل ســام ایســتاده اســت؛ درحالی کــه آبشــار ایــن دو پیکــره را از هــم جــدا ســاخته اســت. 
رنگ بنــدی و ترکیب بنــدی ایــن نــگاره در کلیتــش زیبــا و دلنشــین اســت. ایــن رنگ بنــدی بســیار شــبیه 

رنگ هــای مورداســتفاده در نگاره هــای آدم و حــوا در بهشــت اســت.
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گرد و پیــرو ســبک  ایــن نــگاره را منســوب بــه »محمــد یوســف« یکــی از نقاشــان مکتــب اصفهــان و شــا
»رضــا عباســی« می داننــد. فعالیت هــای محمــد یوســف، مقــارن بــا دوران حکومــت دو تــن از پادشــاهان 
صفــوی، یعنــی »شــاه صفی« و »شــاه عباس دوم« بــود. موضــوع آثــار محمــد یوســف عمومــاً زن و مردهــای 
ایســتاده یــا نشســته، دراویــش، حیوانــات و پرنــدگان اســت. بیشــتر آثــار محمدیوســف بیــن ســال های 1047 
تــا 1068 ه ــ.ق.، رقــم خــورده اســت؛ وی نگاره هــای خــود را بــا اســامی مختلفــی چــون »محمدیوســف 

عباســی«، »محمد یوســف حســینی«، »محمد یوســف حســین جامی« و »میریوســف« رقــم زده اســت.
گردان »مظفر علی« بــوده و در زمان فعالیتش  ح مکتــب قزوین و از شــا »صادقی بیــک« از نگارگــران مطــر
در کارگاه »شاه اســماعیل دوم« از شــیوۀ پیکرنــگاری قزویــن )اندم هــای لاغــر و بلندقامــت بــا چهــرۀ گــرد و 
غ و بــه نــزد زال می رســد« )تصویــر  لب هــای درچیــده( پیــروی می کــرد. نگاره هــای »ســام بــه لانــۀ ســیمر
غ زال را بــه پــدر بازمی گردانــد« )تصویــر 9(  غ زال را بــه لانــه اش می بــرد« )تصویــر 8( و »ســیمر 7( و »ســیمر
احتمــالًا از آثــار صادقی بیــک هســتند. او در مصورســازی شــاهنامۀ اســماعیل دوم مشــارکت داشــته اســت. 
وی در ســال 940 ه ــ.ق.، ولادت یافــت. از آغــاز جوانــی مازمــت شــبانه روزی اســتاد »مظفر علــی« را اختیــار 
نمــود و اســتاد چــون قابلیــت ترقــی را ماحظــه کــرد، همــت بــه تربیــت وی مصــروف داشــت )منشــی قمی، 
ــا 1006 ه ــ.ق.( مشــارکت جــدی داشــته اســت و  1366: 286(. او در نســخۀ شــاهنامۀ شــاه عباس )996 ت
کیــد  در ایــن نســخه، رقابــت »صادقــی« و »رضــا عباســی« دیــده می شــود. صادقــی روی ســبک قدیمــی تأ

داشــت و آن را بــه اوج کمــال رســاند )رابینســون، 1376: 292-293(.
غ و بــه نــزد ســام می رســد« )تصویــر 7( قبــل از هرچیــز در نــگاه  در بررســی نــگارۀ »ســام بــه لانــۀ ســیمر
غ در آن  نخســت، درخــت بلنــد و ســر بــه فلــک کشــیده ای کــه حاشــیۀ نــگاره را دَرهم شکســته و لانــۀ ســیمر
ــز  ــش به ج ــن پژوه ــی در ای ــورد بررس ــای م ــدام از نگاره ه ــد. در هیچ ک ــه می کن ــت، جلب توج ــه اس ــرار گرفت ق
غ زال را بــه پــدر بازمی گردانــد« )تصویــر 9( کــه احتمــالًا آن نیــز از آثــار صادقی بیــک اســت  نــگارۀ »ســیمر

غ در بــالای درخــت واقــع نشــده و بــر فــراز قلــۀ کــوه بــوده اســت. )نگارنــده( لانــۀ ســیمر
درختـی تنومنـد و خشـک کـه از وسـط صخره هـا سـر برافراشـته و حتـی از ابرهـا نیـز گذشـته اسـت. شـکل 
صخره هـا به گونـه ای اسـت، گویـی درخـت وسـط شـعله های آتـش قـرار گرفتـه، خشـکی درخـت و رنـگ تیره 
غ که چون شـراره های آتش شـعله می کشـد، همه و همه ذهنیت آتش را متداعی می شـوند.  آن و دُم سـیمر
حالـت تیـز و خشـن صخره هـا کـوه را هرچـه بیشـتر تسـخیرناپذیر می نمایـد. وجـود بزکوهـی، طوری که گویی 
غ درحالی کـه زال را در  کـرده و بیشـتر شـاخ هایش نمایـان اسـت، قابـل تأویـل اسـت. سـیمر خـود را پنهـان 
کنـار رنـگ  کشـیده درحـال پـرواز به سـمت سـام اسـت. بال هـا بـه رنگ هـای زرد، نارنجـی و قرمـز  آغـوش 
کلـی شـباهت های زیـادی بیـن ایـن  آبـی پرهـای پرنـده، جذابیـت پرنـده را دوچنـدان سـاخته اند. به طـور 
غ روی درخـت کـه از وسـط  نـگاره و نـگارۀ شـمارۀ 9 می تـوان یافـت. شـکل، حالـت و رنـگ کـوه، لانـۀ سـیمر
کـه افسـار اسـب سـام را در دسـتش  غ، پیکـره ای  کـوه سربرافراشـته، حالـت و فـرم پـرواز سـیمر صخره هـای 

گرفتـه و بزکوهـی، همـۀ شـباهت های سـاختاری هسـتند کـه در هـردو نـگاره مشـهودند.
غ زال را بــه لانــه اش می بــرد« )تصویــر 8( از نگاره هــای زیبــای شــاهنامۀ شــاه عباس اســت  نــگارۀ »ســیمر
کــه صادقی بیــک آن را اجــرا کــرده اســت. ایــن نــگاره قریحــۀ فیــاض صادقی بیــک را نشــان می دهــد کــه بــا 
غ، غنــی و پرمایــه و رنگ بنــدی حساب شــده  ظرافــت و پروردگــی تمــام کار شــده اســت. رنگ پــردازی ســیمر
و دقیــق اســت. صخره هــای کــوه، جــان دار و بــا روح همــراه بــا عناصــر طبیعــی طبیعــت پیرامــون اســت. 
گرچــه  ایــن نــگاره، یکــی از نگاره هــای برجســتۀ دورۀ دوم زندگــی او را نشــان می دهــد. در ایــن نــگاره، 
صادقی بیــک گوشه چشــمی بــه آثــار »ســلطان محمد« داشــته، ولــی توانســته تــوان هنــری خــود را بــه ثبــوت 
برســاند و از زیــر تأثیــر مســتقیم او بگریــزد. در ایــن نــگاره، صخره بندی هــا و شــکل آفرینی ها جملگــی از 
خصوصیــات هنــری صادقی بیــک اســت. همچنیــن از طراحــی زیبــای تشــعیر در ایــن نــگاره کــه زیبایــی اثــر 

ــود. ــی نم ــوان چشم پوش ــرده، نمی ت ــدان ک را دوچن
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غ می رســد، شــاهنامۀ  بــه لانــۀ ســیمر تصویــر 7. ســام 
شاه اســماعیل دوم، مکتــب قزویــن )زرین کــوب،1381: 

.)35

https://www.metmuseum.org/( مکتــب اصفهــان 
ً
غ زال را بــه پــدر بازمی گردانــد، احتمــالا تصویــر 9. ســیمر

learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/unit-seven/chapter-one/
.)featured-works-of-art/image-43

می بــرد،  لانــه اش  بــه  را  زال  غ  ســیمر  .8 تصویــر 
شــاهنامۀ شــاه عباس مکتــب اصفهــان )آژنــد، 1385: 

.)87
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||  226  ||  شــــــمارۀ 18 || ســــــال پنــــــجم || زمســتان  1400 ||

کــرد. مرغــزار، شــکارگاه،  بــا نگاهــی دقیــق بــه نــگاره، حضــور چهارفصــل را می تــوان در آن مشــاهده 
کــه طبیعــت بهــار و تابســتان را عجیــن و همــراه بــا طنیــن ســرمای پاییــز و زمســتان  بــاغ، باغچه هایــی 
غ از هرگونــه نشــان زمانــی در  درکنــار هــم خواســته و خیــال هم نشــینی رنگ هــا )هم نشــینی فصل هــا( را فــار
نــگاره ای جلوه گــر ســاخته اســت. ایــن نــگاره مربــوط بــه اواخــر ســدۀ دهــم هجری قمــری، اثــر صادقی بیــک، 
نــگاره اســت و »در آن می تــوان درخــت پرشــکوفۀ  یــک  از همیــن هم نشــینی فصل هــا در  افشار نشــان 
بهــاری، بوته هــای رســیدۀ تابســتانی، درختــی بــا برگ هــای زرد پاییــزی کنــده بی بــرگ درخــت زمســتانی را 

ــد، 1385: 65(. ــرد« )آژن ــاهده ک مش
اخیــراً نســخه ای از شــاهنامه یافــت شــده کــه در کتابخانــۀ بریتانیــا نگــه داری می شــود کــه پیش تــر ثبــت 
نشــده بــود. ایــن شــاهنامه کــه توســط محمدیوســف تصویرســازی شــده، متعلــق  به ســال 1040 ه ــ.ق.، )دورۀ 
غ زال را بــه پــدرش ســام برمی گردانــد« )تصویــر 10( متعلــق  بــه  ســلطنت شــاه عباس( اســت. نــگارۀ »ســیمر
ایــن شــاهنامه اســت.، محمدیوســف، نگارگــر ایــن شــاهنامه در دورۀ دوم شــاه عباس دوم، )همان طورکــه 
گونــی چــون: »محمد یوســف الحســینی«، »محمدیوســف عباســی«،  پیش تــر اشــاره شــد( بــا نام هــای گونا
از  محمدیوســف  اســت.  شــده  شــناخته  نیــز  مصــور«  »محمد یوســف  »میریوســف«،  »محمدیوســف«، 
از دیوارنگاره هــای »کاخ  بــا هــم بســیاری  ایــن دو  گردان رضــا عباســی اســت و به اعتقــاد عــده ای،  شــا

چهلســتون« اصفهــان را تصویــر کرده انــد )حســینی، 1390: 11(.
ــت  ــان دادن حرک ــه نش ــد ب ــۀ هنرمن ــان، عاق ــب اصفه ــی مکت ــی ترین ویژگ ــه اساس ــت ک ــر اس ــایان ذک ش
کل  کــه ازنظــر زیبایی شــناختی، قالــب اســلیمی های مــواج و پیچ وخــم دار را در پیونــد بــا  پیکره هــا بــود 

عناصــر موضوعــات درنظــر می گرفــت.
در برخــورد اول بــا نــگاره، توجــه مخاطــب قبــل از هرچیــز متوجــه رنگ پــردازی کوه هــا می شــود. رنــگ 
ــار معین مصــور نیــز به چشــم می خورنــد. در  ــاً بنفــش مایــل بــه قرمــز کــه در آث ــا تقریب غالــب صورتــی  ســیر ی
تمامــی نگاره هــای ایــن شــاهنامه کــه توســط محمدیوســف، مصــور شــده اند، ایــن شــیوۀ رنگ پــردازی در 
ــوان عنصــر حرکــت را هــم  ــر حرکــت پیکره هــا می ت جای جــای نگاره هــا مشــهودند. در ایــن تصویــر عاوه ب
غ،  در شــیوۀ رنگ پــردازی و هــم در فــرم طراحــی کــوه مشــاهده نمــود. برخــاف ســایر نگاره هــای زال و ســیمر

http://britishli-( اصفهــان.  مکتــب  شــاهنامه،  برمی گردانــد  ســام  پــدرش  بــه  را  زال  غ  ســیمر  .10  تصویــر
brary.typepad.co.uk/asian-and-african/2013/12/an-overlooked-17th-century-illustrat-

ed-shahnamah.html
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https://www.flickr.com/photos/persian-( غ و زال، شــاهنامۀ فردوســی، مکتــب قزویــن 11. ســیمر  تصویــر
)painting/33243645393

غ نیســت و شــاید نشــان از آســمانی بــودن ایــن پرنــدۀ افســانه ای باشــد.  در ایــن نــگاره خبــری از لانــۀ ســیمر
غ نیــز به شــکل عمــود رو بــه پاییــن  غ( هــر دو به شــکل عمــود تصویــر شــده اند و ســیمر پیکره هــا )زال و ســیمر

نمایــان شــده کــه قابل توجــه اســت.
پرهیــز از ریزه کاری هــای مکتــب هــرات و تبریــز و همچنیــن عمق نمایــی )پرســپکتیو( بســیار آهســته در 
غ  نــگاره به چشــم می خــورد. آســمان آبــی و ابرهــا به صــورت نــواری روی هــم قــرار گرفته انــد. پرهــای ســیمر
بــه رنگ هــای قهــوه ای روشــن و تیــره بــا دُم زرد و نارنجــی رنگ آمیــزی شــده، طوری کــه هیچ گونــه تطابقــی 

ازنظــر رنگ پــردازی بــا دیگــر اجــزاء نــگاره نــدارد.
غ و زال« )تصویــر 11(، بــرگ مصــور از نســخۀ دســت نویس شــاهنامۀ فردوســی از نســخ مکتــب  »ســیمر
قزویــن اســت. نگارگــر ایــن نســخه و ایــن نــگاره نامشــخص اســت. عمــدۀ فضــای ایــن نــگاره را کــوه تشــکیل 
داده اســت. در ایــن نــگاره هیــچ نشــانی از فرهنــگ انســانی یافــت نمی شــود. شــکل و حالــت کــوه تداعــی 
کــه احتمــالًا هــدف نگارگــر، نشــان دادن عظمــت و  موج هــای دریــا یــا ابرهــای درهم پیچیــده ای اســت 
تســخیرناپذیری آن بــوده اســت. حضــور جانــوران به صــورت جفت جفــت نکتــه ای اســت کــه در تصویــر 
غ  12 نیــز توجــه خاصــی بــه آن شــده اســت کــه هــم می توانــد دال بــر امــن و دنــج بــودن محــل زندگــی ســیمر
خ کشــد.  باشــد و هــم تنهایــی زال را طــی ســال ها زندگــی در آنجــا و پــر شــدن ایــن تنهایــی توســط زال را بــه ر
غ بــا رنگ هــای ســرد بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. نکتــۀ قابل تأمــل در ایــن نــگاره،  در ایــن نــگاره، ســیمر
تقابــل دشــت و کــوه اســت. رنگ هــای تیــرۀ به کار رفتــه در دشــت و بیشــه زار اطــراف و پاییــن کــوه، به طــور 
غ در آن واقــع شــده و بــا رنگ هــای روشــن تصویــر  ملموســی تضــاد زندگــی زمینــی را بــا کوهــی کــه لانــۀ ســیمر
غ اشــاره دارد. بــا نگاهــی  شــده اســت، نشــان می دهــد و هرچــه بیشــتر بــر قدســی بــودن محــل زندگــی ســیمر
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گــذرا بــه ایــن نــگاره می تــوان نوعــی شــتاب و عجلــه را در آن مشــاهده نمــود؛ به عبارتــی دیگــر، ســرعت در 
ایجــاد اثــر کــه از ویژگی هــای مکتــب قزویــن اســت باعــث کاهــش توجــه بــه رنــگ و قــوت یافتــن طراحــی 
ج »نــام« آن در مرکــز نــگاره و درکنــار پرنــده-  غ -بــا در و عناصــر خطــی در نــگاره شــده اســت. معرفــی ســیمر
غ نگارگــر را بــر آن داشــته نــام پرنــده  قابل توجــه اســت. شــاید عــدم شــناخت افــراد بــا شــکل ظاهــری ســیمر
ج نمایــد. ایــن موضــوع مــا را بــه یــاد نــگارۀ »منظــرۀ زمســتانی« از آثــار احمد موســی در دورۀ  را در کنــار آن در

ج شــده اســت. ایلخانــی می انــدازد کــه درســت ماننــد ایــن نــگاره، کلمــۀ »خــرس بــد« در وســط نــگاره در
شــاهنامۀ طهماســبی بــا 258 نــگاره درحــدود ســال 928 تــا 957 ه ــ.ق.، بــرای دربــار »شاه طهماســب« 
تهیــه شــده اســت و از عالی تریــن پیشــرفت های نگارگــری عصــر صفــوی محســوب می شــود. احتمــالًا ایــن 

نســخه، هدیــه ای از »شاه اســماعیل« بــه پســرش بــوده اســت.
ایــن نســخه، مهم تریــن پــروژه ای اســت کــه بهــزاد در ایــن دوره عهــده دار می شــود. ایــن شــاهنامه مــدت 
ج از دیوارهــای توپقاپی شناخته شــده  ســه قــرن در کتابخانــۀ »سلطان ســلیم« دوم نگــه داری شــد، ولــی خــار
ــود  ــن موج ــوزۀ برلی ــمارۀ 63v در م ــاهنامه به ش ــخه از ش ــن نس ــون ای کن ــس، 1375: 191(. هم ا ــود )توری نب
اســت. فضــای آســمان در بیشــتر نگاره هــای ایــن نســخه یــا به رنــگ آبی لاجــوردی خوش رنگــی اســت کــه 

چنــد تکــه ابــر پیچــان به رنــگ طایــی صــاف و تخــت و تقریبــاً یکنواخــت در آن ســرگردان اســت.
غ از زال نگــه داری می کنــد« )تصویــر 12( از آثــار »عبدالعزیــز« و از نگاره هــای باشــکوه  نــگارۀ »ســیمر
شــاهنامۀ طهماســبی اســت. مهم تریــن ویژگــی ایــن نــگاره، تســلط فضــای طبیعــت بــر فرهنــگ اســت. در 
کاروانیــان و  آن هیــچ بنــای معمــاری و نشــانه ای دیگــر از فرهنــگ انســانی وجــود نــدارد و تنهــا حضــور 

غ از زال نگــه داری می کنــد، شــاهنامۀ شاه طهماســبی، مکتــب دوم تبریــز )مرزبــان، 1396:  تصویــر 12. ســیمر
.)166
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غ در... ||  229  || || سلمانی و هاتف: بررسی و تحلیل نگاره های زال و سیمر

غ ازنظر ساختاری )نگارندگان، 1400(. جدول 1. فرم کلی طراحی دو موضوع زال و سیمر

ساز و برگشــان یــادآور فرهنــگ اســت. تقابــل طبیعــت و فرهنــگ بــا حضــور شــاه و همراهانــش در خــاف 
جهــت و ســوی عناصــر کــوه و ابــر )طبیعــت( قابــل تأویــل اســت. ایــن دو عنصــر در تقابــل و رودرروی هــم 
ج گشــته، دال بــر بلنــدی  قــرار گرفته انــد. ســیر صعــودی کــوه کــه فراتــر از ابرهــا رفتــه و از کادر افقــی خــار
کــوه اســت؛ رنگ هــای فیــروزه ای، زمــردی، ارغوانــی و اُخرایــی نیــز بــه  و ارتفــاع اثیــری و دســت نیافتنی 
ــر دارد،  ــدی درب ــون مرواری غ و زال را چ ــیمر ــۀ س ــه لان ــی ک ــت. صدف ــیده اس ــون بخش ــوه ای جواهرگ ــوه جل ک
ــت  ــوران جفت جف ــود جان ــبز و وج ــای سرس ــره ای، درختچه ه ــار نق ــد. جویب ــی می ده ــی قدس ــوه حالت ــه ک ب
ــر  ــه، دال ب ــه و آرام ترتیب یافت ــم کــه در نظمــی موج گون ــز رنگ هــای ســبز و آبــی مای در جای جــای آن و نی
غ در هماهنگــی اســت  ایــن اســت کــه کــوه چــون محــل آســایش اســت؛ ضمنــاً، رنــگ کــوه و بال هــای ســیمر
غ اســت کــه زال را در  ــه کــوه، کــه ســیمر گــر ایــن موضــوع باشــد کــه گویــی نَ ــد القا و به طــور ضمنــی می توان
ــۀ  ــه اســت )اعظم کثیــری و همــکاران، 1388: 107-103(. رنــگ طایــی به کار رفتــه در پس زمین ــاه گرفت پن
غ را از عناصــر نــگاره متمایــز می کنــد و بیننــده در برخــورد اول بــا تصویــر  نــگاره هرچــه باشــکوه تر ســیمر
می خواهــد.  غ  ســیمر ســمت  بیشــتر  هرچــه  را  توجهــات  نگارگــر  گویــی  می شــود.  مواجــه  پرنــده  متمرکــز   
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 نگاره  ویژگی  موقعیت مکانی زال 

ز  ن  ق ال ت م  م ت در نگ اره ۀنکت   زال در دشت  س     ی     ۀه ای  ه ز زال ا

پوش   ا زال اس   ت  ،پایین آمده و قدم بز دش   ت نهاده

ز  ن    ه   ز  س     ی       ۀگ وی   ب صل   ا      و   ز پ   از ه   و  ا

گی د. پوش           ی انس      انی ق ارمی ثی  ل هن   م   مح  ت 

هز ش  اود نوحی امت ام س  دید رن  و متناس  ب با نام زال 

 است. های انسانی غاییت آن لودهبز آرمان

 6و  3،  1مصاوی  

زال ن      س     ت ز در ب ا ی 

 سی    ۀهوه در  ن

اند کدوگ  مص   وی  ش   دهوی وررودر زال و س   ی    دقی ا  

ر    12  ۀش   ار  ۀمتی در نگار ز ش  کا گ دد ل میهز س  ی    ا

ل هن ز ن  اش     ی   ش     ک ت ه امص  ه چون دو ه  دم. زال ب ز

گاهیا بنابز ح ف ای انی موس      ش    ده و نوامی ش     م

 اند.ط یعی پوشیده شده اجزاء پاها و 

 12و  11 ،2مصاوی  

ر ل     پ        ت  زال س       وا

 سی   

س    ازی موس      نگارگ  نوحی ابداع وا غی مع ول امت ا   

هز هوش  ندانز لود ه و ن  ان اح ال ش ده اس ت. ابداحی 

ز انداز  زال و سی    است  ۀاز   ی یت لیا ا

 10و  4مصاوی  

زال در چنگ ال آآغو(  

 سی   

اس ت.  دال ل  پ واز س ی    گ لتن زال متعاق ا  چنگالبز

ر انم  ام ل ای اولین 8پ وازی ه  ز و  ا ه چون نگ  اره  ب  ا

ل د و ا ه چون گ لت ز و س     ی    زال نوزاد را ب ز  ن ز می

هز زال در آغو( س   ی    اس   ت باقی نگاره نوود  ،های  

ز و بازگ ت بز نزد سام را می  دهد.آخ ین پ وا

 9و  8، 7، 5مصاوی  
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غ )نگارندگان، 1400(. جدول 2. بررسی کلی عناصر تشکیل دهندۀ نگاره های زال و سیمر

رغ زال مکاتب و تصاویر  بندیترکیب ها صخره  درخت سیم

 
 ( 1 تصویر) مکتب اول تبریز

زال در مرکز تصوووووویر    

ای سوووووگ و ر و  جو مو  

 شود.دی ه می

ر   ووو  ر ووو    سوووووو وونوو

صووووووووورتووووی و دمووووی 

مووول وووووووکووو  از  ووو ووو  

ر  شووووو تو    ووووو  سووووو

 س نر  قرار دارد.

ای کووو   تووو ووورووو   ووو ووو ره

درتلی در آن تصووووویر 

    ه اس .

ه   سو  ر سو ده و صورره

ای ا ووولوووزا وووی  گوووو ووو   ووو  

 ا  .ترس م ش ه

ک در    دو قسون   تقسو م 

ک  در طرفی زال و سوو نر  

هوو یو و در طر  و  چوو  

 ورسووووووو ا و مو زمووو  وو دیو 

شوووووووووووو وووووو . دیوووووو ه مووووووی

هوو ی رگووراری سووووو وو ث توو 

ز  وبووو یووو    ر نو و وی را  و و هو و

گرف .    دی ه 

 
 ( 2 تصویر) )ایلر  ی( اصگر ن

ل   وووسووول  در    ی زا

کووووووووه و  وووووووریووووووو ن 

ای کو   و هو  را  گو و   و  

کرده و    سو نر   جنع 

 م غول تکلم اس .

ز   ر   ووو ری ا سووووووو وونوو

شوکوه و  سو  ر سو ده 

ترسوو م شوو ه اسوو  و 

ر  ی هنوو ه وو   وو  

 مح ط اطرا  دارد.

درتووولوووی در دشوووووووو  

شوووووود کو  در دیو ه می

کوو ووو رخ دو توورگوووخ 

 و ا ووو ترسووووو م شووووووو ه

درت  دی ر در   و  

 زال طوووراشوووی شوووووووو ه

 اس .

کوه  و  صووووورره طور  هو  و 

 ای کووو مو ا گوو ووو  کولوی  ووو  

ا لزا ی و سووووونبل وو  و 

ر ووو وووی هووونووو هووو ووو   ووو  

ر  دار وووووو .   سوووووووووو وووووونوووووو

پووردازی در ایوو  موو وو ووره

ث ر ت  تح    ره  سووووبل ا 

هو ی ه ر ن  ی سووووو و 

 اس .

ز   و ی فاووووو     ر ترک وبا

   نر ر قسوووون  تقسوووو م 

ر    شوووووووو ه زال  سوووووووو ووونووو

کووووو روا ووووو ووووو ن درتووووو  و 

هووو  کووو  شووو  وولووی توورگوووخ

ر  دورا وووووی  ووووو  تصوووووووووویوووو

 ا  . ر   ه

 
 (3 تصویر) ای جو()آل ش راز

ای زال  ووووو  جووووو مووووو  

کوه  سگ  ر   بر روی 

 تصویر ش ه اس .

  وو  زال    سوو نر  

هووو  و پووورهووو ی  ووو ل

ر وووووو  و طوووووو یوووووو 

گو وری درشووووووو  قولوم

 ترس م ش ه اس .

ر روی  درتووووولوووووی بووووو

هوووو  دیوووو ه صوووووووورووووره

ک     شوووک  می شوووود 

سووووو ده و تن  ه  ک م ا 

 طراشی ش ه اس .

ه   سو  ر صوررهه  و کوه

سوووووووو ده  ووو  تووو ووووطوووی 

گ ری موو   وو  و قلمراهراه

 ا  .ترس م ش ه

کلی  و  سووووو  فاووووو   و   طور 

قسووووونوو  تقسووووو م شوووووو ه 

ک روا   ن   اسووووو   سووووو ا و 

کوووووه و درتوووو  و زال و 

ر  کووو    ووو ووونوووی سوووووووو ووونووو

موووحسووووووووو   ووو   ووو ووو ره  

  ر   ه اس .

 
 ( 4 تصویر) م گر()آل ش راز

زال  و  شوووووکو   ریو ن 

سوووار بر   وو  سوو نر  

در سوون  نت تصووویر 

 ش ه اس .

ای گو وو  سووووو نر   وو  

ر   ا وولووزا ووی و  سوووووو ووو 

 ده و سوونبل   در  سوو 

ای ای فو وروزه زمو و ووو  

گرفل  اس .  قرار 

کون   درتلی  سو  ر 

گوشووووو   و     ووووو   ۀ در 

زال توورسوووووو ووم شووووووو ه 

 اس .

ای در  کووووه و صوووووووروووره

شوووووود و   و ره دی ه  نی

فاوووووو ی شوووووو یوو   لوان 

کوه در ایف روزه ر   را 

گرف .    ر 

   ی  سووو  ر سووو ده ترک ب

اووووووو   وو  دو  وو  تقسووووو م ف

 وووروووو و توووگوووکووو ووو  دو 

ر و   ۀ وسووووو لو قسووووونو   و  

ای  و  کو ر ط ی  و ف روزه

 رفل  در زم   .

 
 (5 تصویر))  یس قر( هرات

ال در آغوخ سووو نر  ز

و  وریووو ن  ووو  مووهووو یو  

ر   در تصوووویر سوووگ  

 شود.دی ه می

ش ل پرواز س نر  در  

 ووووو  سوووووووووو ا  ووووو  رو

گ ووووووده و  و ل هو ی  

ز   دموووی مووول وووووووکووو  ا

نر ر شووو ت  تصوووویر 

 ش ه اس .

ای درتلی بر روی تپ  

در سووووووونووو  راسووووووو  

تصوووووویر درشووو  ی کووو   

هوو ی اطرافو  وو  گوو 

ر  ر ووو  تووز وو وو   سووووووو

 شود.دی ه می  ش ه

ه ی اسوگ جی    صورره

هوو ی غ رملروو ر  ر وو 

در سووووونوو  نووت   وو ره 

ا وو  کوو  ترسووووو م شووووووو ه

ای زیبوو   وو    وو ره جلوه

 ا  . ر   ه

هووو ووورمووو ووو   ووو  شوووووووکووولوووی 

 واز در    ره ایج د ن ووووم

کرده اسوووووو . زال و  توازن 

سووووو نر  در مرکز تصوووووویر  

درتو  و سووووو ا در سووووونو  

هووو  در راسووووووو  و صوووووروره

سوووووووونوووو  نووووت تووووروووو دل 

کردهد     ی   ا  .ایج د 
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غ در... ||  231  || || سلمانی و هاتف: بررسی و تحلیل نگاره های زال و سیمر

 
 

 
 ( 6 تصویر) مکتب اصگر ن

ای ال  ووووو  جووووو مووووو  ز

سووووگ  ر   و موه ی  

   ر   قرمز در دش  

 شود.دی ه می

هو ی سووووو نر   و   و ل

گ وووووووووده  ووو  ر ووو  

 ووو ر وجوی و  و وگوو و 

دمی مل وووووکو  از دو 

شوووووووو تووو   ووو  ر ووو  

ط ی  تصوووویر شووو ه 

 اس .

ه  برت   سو یر    ره

در ای    وو ره درتوو  

کوه   شووووکوهی ب و از 

و صوووووووروووره دارد کووو  

  وو ره را   ز  ۀ شوو شووووو وو 

 درهم شکسل  اس .

ه  در ای     ره صوووورره

توور ووو  و توو وورووو  فوورو کووم

کونکی از   و ره   رو 

را  وو  تود اتلصووووووو   

 ا  . داده

 ونووو ه فاووووووو ی  و ووو ره را  

درتووو  ت ووووووووکووو ووو  داده 

و زال و سو نر    اسو . سو ا

وار را  ای   م مثلوو گو وو  

 ا  .ت ک   داده

 
 (7 تصویر) مکتب قزوی 

زال در آغوخ سووو نر  

گرفلو  و  و  سووووووی   قرار 

 ووووو ر  ووووو زگوووووردا ووووو ه 

 شود.می

  ه ی سوووو نر       ل

گرا و  وو  ر وو  هوو ی 

ه ی     ر   سرد پر

 وووووووووووووو  دمووووووووووووووی 

ای نووووروووو رشوووووووو توووو  

 ترس م ش ه اس .

 درتووووو  از مووووو ووووو ن

ر    فل  صورره ه  سو

 ۀ ک ووووو وو ه و شوو شووووو وو 

ز درهووم   وو ووو ره را  وو وو

سو نر   ۀ شوکسول  و   

در آن واقووووع شوووووووو ه 

 اس .

هو   و  ت ز کو  صووووورره

ر  را   ۀ   ووووو  سوووووووووو ووووونووووو

 ن ی     ریر میتسووور ر

سوووا تصووویر را     و ی 

تووووووود اتوووووولصوووووووووو   

 ا  .داده

 ووو ووو ی  ووو ووو ره بتووورکووو ووو  

ک  فا  را  گو       ای اس  

کرده     س   رو تقس م 

 و  ای  شوووووکوو  کو   و ی   

 ره تصووویر سوو ا  وسووط    

ه  و قسووون     ی صووورره

   ره س نر  و درت  زال 

 در برگرفل  اس .

 
 (8 تصویر) مکتب اصگر ن

 

ل در ن   ل سو نر  زا

سووووووی  قورار دارد و  ووو  

ر  بووورده  ۀ   ووو  سووووووو ووونووو

 شود.می

پووووووووووووردازی ر وووووووووووو 

   ر سووووو نر   وو  ب 

ه ی   و  ی ر  هم

ه  گرا و سووورد در   ل

ک در    دمی  در وسط 

 ای.س  ش ت  

طووووووراشووووووی درتوووووو  

ر  هنو ه و   و    و صووووو

 و ووو ره در  ووو یو و  کووه 

نسوووووب و ه  و  دشووووو  

  ن ی ن اس .

ه ی اسووووگ جی صوووورره

گو و گون  و  ر و  هو ی 

ت ا ی نر رفصووو  را  ک  

   ریر ک   و تسووور رمی

  ن ی .می

   ی هوشوووون  ا    ترک ب

 وو  تقسووووو م فاووووووو   وو  دو 

کوه و  قسووووونو  سووووو نر  و 

گوی  ت وور ری ن ووم  واز 

هوو  را   وو رگر تنوو ا شوا 

 تواه .ملوج  س نر  می

 
 ( 9 تصویر) مکتب اصگر ن

ز   نر  در ش  یسوووو  ک  ا

 اخ  ووووو  پووووورواز  ووووو  

  درآموووووو ه زال را در

آغووووخ گووورفووولووو  و  ووو   

 وووووووووو رخ سوووووووووووووو ا 

 گردا  .برمی

هو ی صوووووورتی  ر و 

ک ر    ر جی و قرمز    

هووو ی رفووولووو  در  ووو ل

ک  ر ر    سو نر  در 

آبووووو  پووووورهووووو یوووووو 

تاووووو دی زیب  آفری ه 

 اس .

 ی سووووو نر  بر و  ۀ   و 

درتووولوووی کووو  از  ی 

گوشووو       ۀ صووورره در 

سوون  راسوو  ترسوو م 

 شود.دی ه می  ش ه

 ن ه فاوو ی تصووویر را  

کوه  پوشووو   ه صووورره و 

ه ی ت   اسوو   ر  

ه  رفل  در صووووررهک ر   

هوو  بر د    و فرا ت ز آن

بوووودن موووحووو  ز ووو گوووی 

 س نر  د    دارد.

دسوو  ه رم   فاوو ی ی 

 و یو   آفریو ه و ترو د ی را کو  

 ووو  زیوبووو یو  تصوووووویورکورده 

گوشوووووو  و   اسوووووو .  و    ۀ جز 

سووووونوو  نووت تنوو ا فاوووووو  

ث ر داسووووول ن زال و ت تح 

 س نر  و س ا اس .

 
 ( 10 تصویر) مکتب اصگر ن

ر زال   وریووو ن سووووو  وار بو

ر   ووو     ووووووو  سوووووو وونوو

ر ووو  موووهووو یوو  قوورمووز

سوووووووووووی سوووووووووو ا  ووووو  

 گردد.  زمی

ه ی سووو نر     ر  

ای ای و قورووهقورووه

روشووووووووو   وووو  دمووووی 

ر وو   نوو یوو ن ط ی 

 ش ه اس .

هووو  در ایووو  صوووووووروووره

 ووووووو ووووووو ره  وووووووقوووووووو 

تری  سوووووبوو  فرو کم

ر  و ووو ره هووو   ووو  سووووووو یو

 دار  .

درتو  در ای    و ره در 

ک   دشووو  طراشی شووو ه 

م ب   اسووب و سوو ا قرار 

 گرفل  اس .

تووجووو   ونوود  قووو بووو  ۀ  وکوتووو 

بودن سوو نر   زال و سوو ا 

گوی     رگر تق  لی  اسو . 

ب   سو نر  و سو ا تصوویر 

 س .کرده ا
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||  232  ||  شــــــمارۀ 18 || ســــــال پنــــــجم || زمســتان  1400 ||

 

 
 ( 11 تصویر)مکتب قزوین 

ها زال بر روی صخخهر  

با موهایی سفیدرنگ 

رودرروی  عخخخخخخر خخخخخخا 

سخخخخخیررس در سخخخخخرخخخ  

رسخخخخی  چپ تصخخخخویر ت

 شد  اس .

بخخخر خخخول مخخخ خخخرخخخول  

سخخخخخیررس ب  رنگ  بی  

و سرد نشست  بر روی 

کخخخخو  و دمخخخخ  سخخخخخخخخ   

ای در سخخخخر  شخخخخا   

راسخخ  مبابس سخخیررس 

گرفت  اس .  قرار 

دو در   در نگار  بر 

دشخخ  مشخخاهد  روی  

 شوند.م 

هخخا بخخ  شخخخخخک   صخخخخخهر 

رنگ شخیی  مو  و سخفید

ک  دوسخخوت تصخخویر را ب   

اند   ود ا تصخا  داد 

و مترخخایخخس بخخ  سخخخخخرخخ  

 سیررس هستند.

فضخخخای نگار  شخخخامس سخخخ  

بهش اسخخخخخخ د دشخخخخخخ  در 

پخاینن نگخار  بخ  رنخگ تیر   

ها ب  رنگ روشخخخن صخخخهر 

وسخخخخخر نخگخخخار  و  سخخخخخرخخخا  

 طویی.

 
 ( 12 تصویر)مکتب تیریز دوت 

سخیررس بر  ۀ زال در لان

کو  بخا موهخای  بخالای 

سخخخخخخخخفخخخیخخخد و عخخخر خخخا   

 طراح  شد  اس .

طخخخخخخخخخخخخخراحخخخخخخخخخخخخخ  و 

پخخخخخخخخخخخخخردازی رنخخخخخخخخخخخخخگ

اسخخخخختخخخادانخخخ  سخخخخخیررس 

شخخخخکو  و هیی     را  

بخخخ  بخنختخریخن شخخخخخخکخخخس 

مخخخرخخخکخخخن مخخخنخخخ خخخکخخخ   

هخخخای کخنخخخد. رنخخخگمخ 

ای   بی و قرمز فیروز 

و دت ب نخد سخخخخخیررس بخا 

گشخخود  دال بال های 

 بر این نکت  اس .

اطرال  هخایدر تچخ  

اکخخخنخخخد  در   کخخخو  و پخخخر

شخوند دشخ  د د  م 

امخخخا از در خخخ   یری 

 نیس .

 خخخخکخخخخ  از زیخخخخیخخخخاتخخخخریخخخخن 

هخخخخخخخخخخا و طخخخخخخخخخخراحخخخخخخخخخخ 

هخخخخخا در  ردازیپخخخخخ رنخخخخخگ

کو  و صخخخخخهر   ترسخخخخخی  

 خخخورد  چشخخخخخخخخ  مخخخ بخخخ  

هخخخخخخای سخخخخخخخخخخخرد رنخخخخخخگ

کو  و فرت کخاربخ   رفتخ  در 

ز   اسخخخخخخفخخنخخاخخ  کخخو  کخخخ  ا

حخخاشخخخخخیخخ  تصخخخخخویر فراتر 

رفتخ  برای هر مهخاطی  

 نرا د.دلپذیر م 

بخخخخنخخخخدی فضخخخخخخخخا تخخخخرکخخخخیخخخخب

ک  چ  از گون  ب   ای اسخخ  

ر چخخ   نظر طراح  عنخخاصخخخخخ

پخخخخردازی هخخخخرخخخخ  در رنخخخخگ

 ارتخیخخخاه بخخخاهخ  هسخخخخخختخنخخخد.

تبسخخخخخی  نگخخار  بخخ  بهش 

کاروانیا  سیررس  د ش  و 

 ۀ و کخخخو  در کخخخس  قخخخر خخخ خخخ 

فیخخان نگخخارگر را بخخازتخخا  

 دهد.م 

 

غ بــر چنگال هــا و منقــار گرفتــه، نشــان از گوشــت خوار بــودن پرنــده اســت. بال وپــر و  شــکارهایی کــه ســیمر
غ بــه رنگ هــای بســیار تنــد و آبــی فیــروزه ای، ســبز زمردیــن، بنفــش و ســرخابی رنگ آمیــزی شــده  دُم ســیمر
و درهم آمیختگــی کل نقاشــی به نحــوی اســت کــه چشــم را نیــازارد؛ بنابرایــن، صخره هــا، کوه هــا و تپه هــا 

غ رنگ آمیــزی شــده اند. همــه به همــان رنگ هــای ســیمر

نتیجه گیری 
با توجه به مطالب ذکرشده نتایج زیر حاصل شده است:

غ مکتــب اول تبریــز در دورۀ ایلخانــی تاحــدودی تحت تأثیــر ســنت های هنــر  - نــگارۀ زال و ســیمر
چینــی قــرار داشــته اســت. صخره هــا بســیار ســاده ترســیم شــده کــه گونــه ای انتــزاع را نشــان می دهنــد. زال 

ــاً تأثیــر نقاشــی چینــی مشــاهده می شــود. غ عمدت بــا پوشــش انســانی تصویــر شــده و در طراحــی ســیمر
غ عــاری از  - در اصفهــان دورۀ ایلخانــی، به طــور کلــی گونــه ای انتــزاع خــام به چشــم می خــورد. ســیمر
شــکوه و زال به صــورت عریــان طراحــی شــده اند. صخره هــا به شــکل نمادیــن تصویــر گشــته اند؛ به طورکلــی 
غ در بــالای نــگاره و خرگوش هــا و پیکره هــا  تقســیم بندی فضــای نــگاره بــه چهــار قســمت شــامل زال و ســیمر

در پاییــن نظــم نســبتاً چشــم نوازی را حاصــل کــرده اســت.
- در مکتــب شــیراز دورۀ آل اینجــو، قلم گیری هــای درشــت و زمینــۀ یک دســت طایــی مشــهود اســت. 

غ بــا پرهایــی طایــی و ســری به رنــگ تیــره ترســیم شــده اند. زال بــا جامــۀ ســفید و ســیمر
- در مکتــب شــیراز دورۀ آل مظفــر، ترکیب  بنــدی بســیار ســاده بــا تقســیم بندی فضــا بــه دو بخــش زال 
غ و کاروانیــان دیــده می شــود. به طــور کلــی زمینــۀ نــگاره نیــز تحت تأثیــر ترکیب بنــدی به وســیلۀ  و ســیمر
غ به صــورت عریــان  رنگ هــای فیــروزه ای و طایــی بــه دو قســمت تقســیم شــده اســت. زال ســوار بــر ســیمر

غ نیــز به گونــه ای انتزاعــی مصــور شــده اند. و ســیمر
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غ در... ||  233  || || سلمانی و هاتف: بررسی و تحلیل نگاره های زال و سیمر

- مکتــب هــرات دورۀ بایســنقر همچــون ســکوی پرتابــی در نگارگــری ایــران بــوده اســت. هیــچ نشــانی 
از انتــزاع در نــگاره دیــده نمی شــود. هنرمنــد به شــکلی خاقانــه در نــگاره ایجــاد تــوازن کــرده اســت. زال و 
غ در مرکــز تصویــر، درخــت و ســام در ســمت راســت و صخره هــا در ســمت چــپ نــگاره، تعادلــی پویــا  ســیمر

ایجــاد کرده انــد. رنگ هــای نامتعــارف و فــرم صخره هــا دال بــر تحــول نگارگــری در ایــن دوره اســت.
کــه  - اساســی ترین ویژگــی مکتــب اصفهــان، عاقــۀ هنرمنــد بــه نشــان  دادن حرکــت پیکره هــا بــود 
ازنظــر زیبایی شــناختی قالــب اســلیمی های مــواج و پرپیــچ و خــم دار را در پیونــد بــا کل عناصــر موضوعــات 
درنظــر می گرفــت. در نــگارۀ کارشــده در ایــن مکتــب از شــیوۀ پــرداز اســتفاده شــده اســت. زال بــا جامــه ای 
ســفید رنگ، مویــی قرمــز، دســت روی دســت مقابــل ســام ایســتاده اســت. شــکوه و عظمــت درخــت در ایــن 
نــگاره، برخــاف ســایر نگاره هــا قابل توجــه اســت. صخره هــا کم فروغ ترنــد و بخــش کوچکــی از نــگاره را بــه 

خــود اختصــاص داده انــد.
ــۀ  ــه مکتــب قزویــن، فضایــی یکســر متفــاوت از ســایر نگاره هــا مشــهود اســت. لان ــوط ب ــگارۀ مرب -در ن
غ بــر بــالای درختــی بســیار بلنــد کــه از وســط صخــره سربه فلک کشــیده دیــده می شــود. زال در آغــوش  ســیمر
غ بــا بال هایــی به رنــگ گــرم و پرهایــی به رنــگ ســرد ترســیم شــده اســت.  غ قــرار دارد و خــود ســیمر ســیمر

غ را تســخیر ناپذیر می نمایــد. فــرم نــوک تیــز صخره هــا لانــۀ ســیمر
- اوج شــکوه و ذوق و خاقیــت یــک هنرمنــد را می تــوان در نــگارۀ کار شــده در مکتــب اصفهــان مشــاهده 
ــکل از  ــی متش ــی رؤیای ــتادانۀ آن، فضای ــردازی اس ــگاره و رنگ پ ــن ن ــدی در ای ــی، ترکیب بن ــود؛ به طورکل نم
ــۀ  ــه، قریح ــرار گرفت ــالای آن ق ــر ب غ ب ــیمر ــۀ س ــه لان ــفنجی ک ــای اس ــت. صخره ه ــرده اس ــق ک ــل خل چهارفص

فیــاض نگارگــر را هرچــه بیشــتر منعکــس می ســازد.
- در ایــن نــگاره، دیگــر نشــانی از تزئینــات پــر زرق و بــرق مکتــب اصفهــان دیــده نمی شــود. شــاید بتــوان 
غ درحالی کــه از لانــه اش بــه  اذعــان کــرد کــه گونــه ای خــام کاری در کلیــت تصویــر به چشــم می خــورد. ســیمر
پــرواز درآمــده، زال را در آغــوش گرفتــه و بــه پــدرش ســام برمی گردانــد؛ همچنیــن عمــدۀ فضــای تصویــر را 

صخــره و کــوه پوشــانده اســت.
گوشــۀ نــگاره رودرروی یکدیگــر، یکــی ســوار بــر پشــت  - اثــری زیبــا و قاعده منــد، زال و ســام در دو 
غ و یکــی در دشــت تصویــر شــده اند. صخره هــا نقــش کم فروغ تــری دارنــد؛ هرچنــد تقریبــاً نصــف  ســیمر

گرفته انــد. زمینــۀ تصویــر را دربــر 
غ و رنگ هــای روشــن صخره هــا و کــوه  کــه  - اســتفاده از رنگ هــای ســرد در بــه تصویــر کشــیدن ســیمر
تمامــاً متمایــل بــه ســفید هســتند و زمینــۀ یک دســت تیره رنــگ دشــت قابل توجــه اســت. زال نیــز بــر بــالای 

صخره هــا و عریــان بــا موهایــی ســفید ترســیم شــده اســت.
و  طراحــی  اســت.  شــده  خلــق  دوم  تبریــز  مکتــب  در  کــه  ایــران  نگارگــری  شــاهکار  بــارز  نمونــۀ   -
ــا  ــز هماهنــگ ب غ جلوه گــر شــکوه و هیبــت اوســت. رنگ بنــدی صخره هــا نی رنگ پــردازی اســتادانۀ ســیمر

می کنــد. را  دریــا  موج هــای  تداعــی  و  اســت  غ  ســیمر در  به کار رفتــه  رنگ هــای 
کلیتــی مشــابه  غ، ازمنظــر ســاختار تصویــری و شــیوۀ اجرایــی،  به طورکلــی، نقاشــی های زال و ســیمر
دارنــد؛ امــا رنگ بنــدی عناصــر به طــور چشــم گیر و بنیادینــی متفــاوت و تحت تأثیــر مکتــبِ وقــت و ســلیقۀ 

نگارگــر بــوده اســت.

پی نوشت 
1. Siena.
2. Sienna
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