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چکیده

مســئلۀ چیســتی »واقعیــت« و چگونگــی بازنمایــی آن در آثــار هنــری و ادبــی از دیربــاز یکــی 
ــدۀ  ــط س ــت. اوج آن اواس ــوده اس ــردازان ب ــان و نظریه پ ــای هنرآفرین ــن دغدغه ه از مهم تری
نوزدهــم بــود کــه به دنبــال تحــولات علمــی و اجتماعــی، از جملــه اختــراع دوربیــن عکاســی، 
نقاشــان و نویســندگان اروپایــی بــا صراحــت و جدیــت بیشــتری بــه ایــن موضــوع پرداختنــد که 
حاصــل آن شــکل گیری جنبــش »رئالیســم« )واقع نمایــی( بــا هــدف ثبــت دقیــق و عینی نگرانــۀ 
ــرد  ــم م ــود. فیل ــن ب ــای پایی ــه و وضــع طبقه ه ــای جامع ــژه واقعیت ه ــت خارجــی، به وی واقعی
ــی و  ــدادی واقع ــاس روی ــر اس ــتانی ب ــی داس ــکاک )1957( فیلم ــرد هیچ ــاختۀ آلف ــی س عوض
شــامل بســیاری از مضمون  هــای رئالیســم اســت. ادعــای خــود کارگــردان ایــن بــوده کــه فیلــم 
او »مســتند« و بازنماینــدۀ حقیقــت اســت؛ بــدون هیــچ دخــل و تصرفــی. پــس از شــرح تطبیقــی 
ــر،  ــش حاض ــینما، پژوه ــفه و س ــی« در فلس ــت« و »واقعیت نمای ــای »واقعی ــز مفهوم ه و موج
ــد  ــل می  کن ــتی تحلی ــینمای رئالیس ــارۀ س ــازَن درب ــدره ب ــۀ آن ــاس نظری ــر اس ــم را ب ــن فیل ای
ــا  ــه، آی ــای واقع نمایان ــی ویژگی ه ــود برخ ــاز و وج ــای فیلم س ــم ادع ــد به رغ ــان ده ــا نش ت
ــم  ــن فیل ــل ای ــه. تحلی ــا ن ــمار آورد ی ــری رئالیســتی  به  ش ــم را اث ــن فیل ــوان ای ــت می ت درنهای
ــق  ــه طب ــت؛ بلک ــور نیس ــای ذهن مح ــاری از جنبه ه ــط ع ــی نه فق ــرد عوض ــد م ــان می  ده نش
گزارش هــای موجــود چنــدان هــم بــه ماجــرای واقعــی وفــادار نبــوده اســت و بــا تعریــف بــازن 
از رئالیســم مطابقــت نمی کنــد. پژوهــش حاضــر، بــه ایــن ترتیــب، بــه ایــن بحــث می رســد کــه 
بــا فــرض وجــود مســتقل واقعیــت عینــیِ بیرونــی، آیــا اصــولاً بازنمایــی وفادارانــه و بی طرفانــۀ 

ــا خیــر. آن در رســانه های هنــری، از جملــه ســینما و ادبیــات، ممکــن اســت ی
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1. مقدمه

»واقعیــت«1 چیســت؟ آیــا واقعیــت از ذهــن ادراک گــرِ مــا نشــأت می گیــرد یــا وجــودی 
بیرونــی و مســتقل از ذهــن مــا دارد؟ بــه بیــان دیگــر، آیــا واقعیــت ذهنــی2 اســت یــا عینــی3؟ 
آیــا »واقعیــت« و »حقیقــت«4 دو مفهــوم متمایزنــد؟ چطــور می تــوان واقعیــت را ادراک کــرد یــا 
بــه آن دسترســی پیــدا کــرد؟ آیــا واقعیــت در فراینــد ادراک مــا دگرگــون می شــود یــا اینکــه از 
ذهــن مــا تأثیــری نمی پذیــرد؟ چطــور می تــوان ادراک خــود از واقعیــت را بــه دیگــران انتقــال 
داد؟ آیــا حاصــل ایــن فراینــدِ انتقــال یــا القــای واقعیــت ادراکِ همــان واقعیــت »اصلــی« اســت 
ــون می شــود؟  ــف و دگرگ ــی«5 تحری ــدِ »بازنمای ــن فراین ــه طــی ای ــتِ اولی ــا اینکــه آن واقعی ی
ــر  ــت؟ اگ ــه معناس ــه چ ــت( ب ــان دادنِ واقعی ــتِ نش ــای مثب ــه معن ــی«6 )ب ــر، »واقع نمای در هن
ــوازم و مقتضیــات آن چیســت؟ ایــن  ــه ذات ممکــن اســت، ل واقع نمایــی/ واقع نــگاری اولاً و ب
ــارۀ  ــث درب ــگام بح ــوفان هن ــه فیلس ــتند ک ــئله هایی  هس ــن مس ــه مهم تری ــر ب ــش ها ناظ پرس
ــون  ــر، تاکن ــفۀ هن ــان و فلس ــفۀ زب ــک، فلس ــفۀ متافیزی ــای فلس ــت در حوزه ه ــت واقعی سرش
ــی  ــاف اندیشــمندان باق ــان محــل اخت ــا هم چن ــد و بســیاری از آن ه ــا مواجــه بوده ان ــا آن ه ب
مانده انــد. در هنــر نیــز، از دیربــاز، بازنمایــی »واقعیــت« یکــی از دغدغه هــای عمــدۀ هنرمنــدان 
ــخ های  ــرح پاس ــئله ها و ش ــن مس ــه ای ــن ب ــه پرداخت ــر ن ــتار حاض ــدف جس ــت. ه ــوده اس ب
گوناگــونِ عرضه شــده بــه آن هــا؛ بلکــه بررســی مفهــوم رئالیســم در گفتمــان هنــر بــر مبنــای 
زمینــۀ فلســفی آن، به ویــژه نظریــۀ آنــدره بــازَن دربــارۀ رئالیســم در ســینما، و از طریــق تحلیــل 
ــر  ــده ب ــا ش ــه ادع ــت ک ــخ سینماس ــای تاری ــن فیلم ه ــی از معروف تری ــوای یک ــرم و محت ف
ــر و  ــبت هن ــب، مناس ــن ترتی ــه ای ــت. ب ــده   اس ــاخته ش ــه آن س ــادار ب ــت و وف ــاس واقعی اس
ــای  ــر، در معن ــال7 و حقیقــت8 و، هم چنیــن، امــکان بازنمایــی واقعیــت در هن ــا خی واقعیــت ی

ــوند. ــازکاوی می ش ــفی ب ــر فلس ــت ها، از نظ ــر رئالیس ــورد نظ م

ادعــای وفــاداری بــه واقعیــت بیــش از هــر مکتبــی در رئالیســمِ ســدۀ نوزدهــم به چشــم 
ــفی و  ــی و فلس ــای علم ــر از تحول ه ــه تأثی ــت، ب ــندگان رئالیس ــان و نویس ــورد. نقاش می خ
ــت،  ــرای واقعی ــد و ب ــاذ کردن ــت اتخ ــه واقعی ــه9 ب ــی اثبات باوران ــی آن دوره، دیدگاه اجتماع
ماهیتــی اجتماعــی قائــل شــدند )گاردنــر و کاینــر 1394: 752(. خصیصــۀ اصلــی جنبشــی کــه 
رفته رفتــه رئالیســم نــام گرفــت، واقع بــاوری و صراحــت بیشــتر آن در پرداختــن بــه واقعیــت 
ــردن  ــه تصویرک ــک ب ــاعران رمانتی ــان و ش ــش نقاش ــلِ گرای ــود؛ در مقاب ــر ب ــی معاص اجتماع

1  reality
2  subjective
3  objective
4  truth
5  representation
6  realism
7  fiction
8  fact
9  positivistic



123واقع نمایی و بازنمایی در فلسفه و سینما؛ بررسی نقادانۀ فیلم مرد عوضی اثر .../

ــۀ  ــا جامع ــی ب ــه شــباهت چندان ــی انتزاعــی ک ــا اکنون ــی در گذشــته ی ــل و آرمان ــی مخی دنیای
واقعــی معاصــر و مســائل آن نداشــت. شــکل گیری جنبــش رئالیســم در نقاشــی و ادبیــات، در 
ــور  ــگاری1 در فلســفه، ظه ــاوری و تجربی ان ــا اســتقرار اثبات ب ــود ب ــم مصــادف ب ــرن نوزده ق
مارکسیســم و پیشــرفت های علمــی و تکنولوژیــک و یکــی از بارزتریــن نتیجه هــای آن؛ یعنــی 
اختــراع دوربیــن عکاســی و تبدیل شــدن آن بــه فــرم یــا رســانۀ جدیــدی در آفرینــش هنــری 
ــرداری و  ــن فیلمب ــد، دوربی ــه بع ــد ده ــر 1394: 767؛ Morris 2005: 5(. چن ــر و کاین )گاردن
صنعــت ســینما نیــز ابــداع شــدند و این گونــه تلقــی انســان مــدرن غربــی از واقعیــت و ثبــت و 
بازنمایــی آن دچــار تحولــی اساســی شــد؛ به حدی  کــه بســیاری از هنرمنــدان پیشــرو آن روزگار، 
ــی، الگوهــای  ــداریِ واقعیــت بیرون ــالا در ضبــط دی ــه  علــت قابلیــت ب عکاســی و ســینما را ب
مناســب نقاشــان و نویســندگانِ رئالیســت انگاشــتند. در ایــن زمینــه، اصطــاح »رئالیســم« بیشــتر 
در معنــای »حقیقت ماننــدی«2 مطمــح نظــر هنرشناســان بــود؛ یعنــی شــباهت محتــوا و مضمــون 
اثــر هنــری بــه آنچــه به طــور طبیعــی در جامعــه و زندگــی روزمــره پیرامــون خــود مشــاهده 
می کنیــم. رابــرت لپَســلی و مایــکل وســت لیِک ســرآغاز صنعــت/ هنــر ســینما را بــا رئالیســم 

درهم تنیــده می داننــد: 

ــد؛ از همــان زمانــی  ــا آن همــراه بوده ان ــه رئالیســم از آغــاز تاریــخ ســینما ب ــوط ب مســائل مرب
کــه تماشــاگران فیلــم ورود قطــار بــه ایســتگاه لاســیوتا3 ]ســاختۀ بــرادران لومیــر4، 1895[ بــا 
دیــدن قطــاری کــه به ســمت دوربیــن نزدیــک می شــد از تــرسِ جانشــان وحشــت زده از جــا 

 .)Lapsley & Westlake 2006: 156( ــد شــدند بلن

ــور  ــدای ظه ــان ابت ــد، از هم ــح می ده ــز توضی ــم خان نی ــه قاس ــه ک ــال، همان گون ــن ح ــا ای ب
ــز در ســینما  صنعــت فیلم  ســازی، ژانرهــای اکپرسیونیســتی، فانتاســتیک5 و علمــی  ـ تخیلــی نی
پیــدا شــدند و هواخواهــان زیــادی یافتنــد )1373: 248(؛ امــا اعتقــاد بــه قابلیت هــای رئالیســتی 
ــز  ــروز نی ــا ام ــد و ت ــی مان ــود باق ــوت خ ــه ق ــته، ب ــازان برجس ــیاری از فیلم  س ــم در بس فیل
ــن فیلم  ســازان آلفــرد هیچــکاک6 )1899-1980(، فیلم ســاز  ــان باقــی اســت. یکــی از ای هم چن

انگلیســی بــوده   اســت.

ــار هیچــکاک متفــاوت اســت؛ از  ــا ســایر آث ــا حــدودی ب فیلــم مــرد عوضــی7 )1957( ت
ایــن حیــث کــه در آن عناصــر تعلیــق و ماجراجویــی کمتــر به چشــم می خورنــد و ضرباهنــگ 
ــام،  ــاگران ع ــیاری از تماش ــد بس ــه از دی ــت؛ به حدی  ک ــر اس ــیار کندت ــگ8 بس ــرفت پیرن پیش
ممکــن اســت فیلــم مــال آور باشــد. هیچــکاک خــود بــه ایــن نکتــه واقــف بــوده و دلیــل آن 

1  empiricism
2  verisimilitude
3  The Arrival of a Train at La Ciotat Station
4  The Lumière Brothers
5 fantastic
6 Alfred Hitchcock
7 The Wrong Man
8 plot
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را محدودیت هــای ناشــی از پایبنــدی بــه »واقعیــت« می دانــد؛ زیــرا فیلــم بــر اســاس ماجرایــی 
واقعــی ســاخته شــده   اســت. ســعی کارگــردان در ســاخت ایــن فیلــم بــر آن بــوده اســت کــه 
واقعیــت، تحریــف یــا مخــدوش نشــود؛ بــه همیــن دلیــل، عامدانــه از دراماتیزه کــردن ماجــرا 
و جذاب نمــودن آن پرهیــز کــرده اســت. ایــن فیلــم نمونــۀ بســیار خوبــی اســت تــا در رابطــۀ 
حقیقــت و خیــال یــا واقعیــت و بازنمــود، بیشــتر تأمــل کنیــم و ببینیــم کــه آیــا بازتــاب دقیــق 
واقعیــت بیرونــی، آن گونــه کــه هنرمنــدان رئالیســت ادعــا می کننــد، اصــولاً ممکــن اســت یــا 
ــا هــدف بررســی ایــن مســئله و تبییــن مناســبت مفهوم هــای یادشــده  ــه. پژوهــش حاضــر ب ن
ــم  ــن فیل ــرم ای ــوا و ف ــه واکاوی محت ــی، ب ــازوکارهای واقع نمای ــت و س ــم انداز واقعی از چش
می پــردازد و حاصــل کوشــش هیچــکاک را بــا توجــه بــه مدعاهــای او و نظریــۀ آنــدره بــازن 
ــوفان و  ــن فیلس ــای درازدام ــاس بحث ه ــر اس ــد. درکل، ب ــی می کن ــفی، ارزیاب ــاظ فلس به لح
ــر در  ــانه های هن ــوان رس ــه ت ــدن ب ــه قائل ش ــت ک ــن اس ــا ای ــۀ م ــر، فرضی ــردازان هن نظریه پ
ــده ای ساده اندیشــانه و به لحــاظ نظــری و  ــی، عقی ــه و مطلــق واقعیــت بیرون بازنمایــی وفاداران

عملــی، غیــر قابــل  دفــاع اســت.

اهمیــت تحقیــق حاضــر در ایــن نکتــه اســت کــه بــا تحلیــل مــرد عوضــی می تــوان نشــان 
ــری  ـ  ــار هن ــذاری آث ــار ارزش گ ــد رئالیســت ها عی ــه از دی ــت«، ک ــش »واقعی ــه )باز(نمای داد ک
ادبــی اســت، در اصــل چیــزی نیســت جــز یکــی از قرارداد1هــای گفتمانــیِ هنــر کــه توقع هــای 
مشــخصی را در مخاطــب ایجــاد می کنــد: اینکــه اثــری واجــد عناصــر نامأنــوس یــا فراطبیعــی 
ــه آن می افزایــد؛ بلکــه مهــم تناســب  ــه ب ــر می کاهــد و ن ــه از ارزش اث باشــد، به خودی  خــود ن

فــرم به کاررفتــه بــا محتــوا و مضمــون و هــدف اثــر مــورد نظــر اســت.

2. چارچوب نظری: واقعیت و واقع نمایی در فلسفه و سینما

در مقدمــۀ جســتار، چنــد پرســش اساســی دربــارۀ مفهــوم واقعیــت مطرح شــدند. پرسشــی 
کــه از دیــدگاه بحــث ایــن مقالــه اهمیــت دارد، پرســش دوم اســت؛ زیــرا پاســخ هــر فــرد بــه 
ــر ایــن اســاس، فیلســوفان مــدرن  ــه ماهیــت، واقعیــت را مشــخص می کنــد. ب آن موضــع او ب
ــاوران( و ایدئالیســت2ها  ــوند: رئالیســت ها )= واقع ب ــته تقســیم می ش ــه دو دس ــی ب ــور کل به ط
)= ایده بــاوران(. رئالیســت ها بــر آن انــد کــه اشــیای مــادی از تجربــۀ حســی و ذهــن ادراک گــرِ 
ــا  ــت ها موجوده ــاور ایده آلیس ــه به ب ــال آنک ــد؛ ح ــی دارن ــود خارج ــتقل اند و وج ــا مس م
ــچ  ــا نباشــد، هی ــد و اگــر ذهــنِ ادراک گــرِ م فقــط در آگاهــی ماســت کــه موجودیــت می یابن
ــا تصــوری ذهنــی  ــده ی ــی وجــود نخواهــد داشــت؛ یعنــی »واقعیــت« فقــط ای واقعیــت بیرون
ــات در  ــاب تأم ــوم« از کت ــل س ــه دکارت4 )2008(، در »تأم ــت )Hirst 2006: 260(.3 رن س

1 convention
2 Idealist
ــیم  ــدد تقس ــاخه های متع ــه ش ــان ب ــیوۀ استدلالش ــا ش ــا ی ــای فرض ه ــر مبن ــت ها ب ــم ایدئالیس ــت ها و ه 3 هم رئالیس

ــد. ــر نمی گنج ــتار حاض ــۀ جس ــا در حوصل ــرح آن ه ــه ش ــت ک ــی اس ــا بدیه ــوند، ام می ش

4 René Descartes
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فلســفۀ اولــی )1647(، هنــگام بحــث دربــارۀ وجــود خداونــد، بیــن دو نــوع واقعیــت، تمایــزی 
ــن مفهــوم در فلســفۀ  ــل می شــود کــه از نخســتین اقدام هــا در تعریــف حــدود و ثغــور ای قائ
ــدون در  ــزی ب ــدۀ چی ــه ای ــاره دارد ب ــه اش ــی«1، ک ــت موضوع ــت: 1. »واقعی ــوده اس ــدرن ب م
ــه معنــی  ــا فــرم دار(«2؛ ب نظــر گرفتــن وجــود مــادی و عینــی آن و 2. »واقعیــت صورتمنــد )ی
چیــزی کــه واقعــاً و بــا  صــورت مــادی مشــخص و عینــی وجــود دارد )29 بــه بعــد(. بــرای 
ــدارد؛ امــا  ــه وجــود فــرم دار و فیزیکــی ن ــام گرفت ــال، موجــودی کــه در افســانه ها اژدهــا ن مث
مفهــوم یــا ایــدۀ آن از دیربــاز در تخیــل بشــر وجــود داشــته اســت و دارد )واقعیــت موضوعــی 
ــا فرمــی مشــخص در جهــان بیــرون از ذهــن  یــا بالقــوه(؛ در مقابــل، شــیئی ماننــد صندلــی ب
انســان وجــود دارد )واقعیــت فــرم دار یــا بالفعــل(. بعدهــا، بــرای اشــاره بــه دو مفهــوم واقعیــت 
ــتفاده  ــده«3 اس ــت« و »ای ــای »واقعی ــب از اصطاح ه ــد، به ترتی ــت صورتمن ــی و واقعی موضوع

شــد؛ یعنــی همــان تمایــزی کــه در آغــاز ایــن بخــش ذکــر شــد.

ــرح  ــاوری مط ــت و واقع ب ــای واقعی ــه مفهوم ه ــی ک ــز، هنگام ــات نی ــر و ادبی در هن
ــه وجــود خارجــی و مســتقل موجودهــای  ــاور ب ــی ب ــای رئالیســم، یعن ــن معن می شــوند، همی
ــان رو، گاه  ــت. از هم ــر اس ــح نظ ــری، مطم ــار هن ــا در آث ــی آن ه ــه بازنمای ــاز ب ــی و نی عین
ــاً وجــود  ــه آنچــه واقع ــا ک ــن معن ــه ای ــرادف دانســته اند؛ ب ــگاری«4 مت ــا »مادی ان رئالیســم را ب
دارد فقــط جهــان مــادی و فیزیکــی اســت )Morris 2005: 3(. تفکــر مادی انگارانــه، محصــول 
پیشــرفت های علمــی و تکنولوژیــک غــرب از ســدۀ هفدهــم تــا نوزدهــم بــود و در اثبات باوری 
و تجربی انــگاری5ِ قــرن نوزدهــم بــه اوج خــود رســید. جنبــش هنــری  ـ ادبــی رئالیســم هــم در 
همــان دوره و بــه تأثیــر از آن مکتب هــای علمــی و فلســفی ظهــور کــرد. بــه عقیــدۀ هنرمنــدان 
رئالیســت، از آنجــا کــه هــر شــخص طبعــاً می توانــد فقــط شــاهد رویدادهــای معاصــر خــود 
باشــد، هنرمنــد حقیقــی کســی اســت کــه بــه مســائل عصــر خــود بپــردازد نــه مســائل اعصــار 
گذشــته )یــا آینــده( و افــزون بــر آن، فقــط موضوع هایــی را بــه تصویــر بکشــد کــه در جهــان 
ــی  ــوص زندگ ــند )Courbet 2020: paras. 9 & 11(، به خص ــوس باش ــهود و محس ــع مش واق

مــردم طبقــۀ پاییــن جامعــه.

اصطــاح »رئالیســم« در نظریــۀ فیلــم نیــز، ماننــد فلســفه و ادبیــات، بــه معناهــای گوناگون 
بــه کار رفتــه اســت؛ امــا مبنــای همــۀ آن معناهــا در هــر دو حــوزه، ارتبــاط صادقانــۀ6 موضــوع 
بــا واقعیــت بیرونــی اســت، یعنــی اینکــه فیلــم ســینمایی تــا چــه حــد »ماهیــت حقیقــی نظــم 
اجتماعــی  ـ سیاســی یــا سرشــت و آگاهــی انســان یــا مناســبات بیــن افــراد جامعــه را صادقانــه 
ــد  ــاره می کن ــه اش ــن نکت ــه همی ــز ب ــتم7 نی ــرت اس ــد« )Kania 2009: 237(. راب بازمی نمایانَ

1 Objective Reality
2 Formal Reality
3  idea
4  Materialism
5  Empiricism
6  veridical
7  Robert Stam
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ــدا کــرد تمــام  ــم راه پی ــۀ فیل ــه نظری ــح می دهــد اصطــاح »رئالیســم« هنگامــی کــه ب و توضی
پیچیدگی هــای معنایــیِ دیریــن خــود در حوزه هــای فلســفه و ادبیــات را بــا خــود بــه نظریــۀ 
ــرداز  ــازَن1، نظریه پ ــدره ب ــورد نظــر آن ــای م ــم آورد )2000: 15(. در پژوهــش حاضــر، معن فیل
ــای  ــل فیلم  ه ــون در تحلی ــا کن ــه ت ــم ک ــرار داده ای ــا ق ــم )1918-1958( را مبن ــوی فیل فرانس
ــر2ِ  ــد کراکائ ــازن را دوشــادوش زیگفری ــم، ب ــۀ فیل ــه  کار رفته    اســت. شــارحان نظری بســیاری ب
ــۀ »کاســیک«  ــل نظری ــه نقطــۀ مقاب ــد ک ــم می دانن ــۀ »رئالیســتیِ« فیل ــذار نظری ــی، بنیان گ آلمان
فیلــم، به ویــژه دیــدگاه رودولــف آرنهایــم3 و مدافعــان روسِ نظریــۀ مونتــاژ، محســوب 
ــانۀ  ــه رس ــد ک ــد بودن ــای 1920 و 1930 معتق ــیک در دهه ه ــردازان کاس ــود؛ نظریه پ می ش
ــا توســل  ــد ب ــن  رو، فیلم  ســازان می بای ــت نیســت و از ای ــت مســتقیم واقعی ــه ثب ــادر ب ــم ق فیل
بــه ابزارهــای مکملــی ماننــد تدویــن، واقعیــت بیرونــی را در فیلــم بازســازی کننــد؛ از ســوی 
ــتگاه  ــه خاس ــد ک ــر آن بودن ــای 1940 و 1950 ب ــت در دهه ه ــردازان رئالیس ــر، نظریه پ دیگ
ــگردهای  ــه در ش ــانه ن ــن رس ــر ای ــل، گوه ــن دلی ــه همی ــی اســت و ب ــت عکاس ــینما صنع س
ــی  ــم متجل ــری فیل ــد تصوی ــرداری و بعُ ــه در تصویرب ــن؛ بلک ــد تدوی ــه و متأخــری مانن ثانوی
ــتی  ــۀ رئالیس ــی نظری ــای اصل ــی از چهره ه ــازن یک ــود )Carroll 2008: 202 & 204(. ب می ش

بــوده اســت.

از دیــد بــازن، ســینمای رئالیســتی شبیه  ســازیِ واقعیــت تجربه پذیــر در تمامیــت آن اســت؛ 
طــوری کــه معنــای مشــخصی را بــه مخاطــب القــا نکنــد و امــکان برداشــت  های وســیع  تری 
ــن  ــه ای ــر ب ــه منج ــی ک ــن ویژگی های ــذارد )Aitken 2006: 180(. مهم تری ــار او بگ در اختی
ــق  ــای عمی ــی، نم ــتفاده از میزان  ســن عین ــد از: اس ــوند عبارت ان ــم می ش ــوع رئالیســم در فیل ن
ــن  ــه ای ــازن 1386: 24، 28، و 69(. ب ــای دور6 )ب ــد5، و نم ــا ممت ــد ی ــت بلن ــه4، برداش صحن
ــی،  ــردازی طبیع ــل، نورپ ــرداری در مح ــزود: فیلمب ــوان اف ــم می ت ــر را ه ــوارد زی ــت م فهرس
ــم  ــه )Hayward 2006: 335(. به  زع ــود درج ــا ن ــی ی ــای عین ــه ای، و نماه ــران غیرحرف بازیگ
بــازن، مونتــاژ و میزان ســن فیلــم   بایــد واقعیــت را تــا حــد ممکــن دقیــق نشــان بدهنــد و تحلیل 
را بــه مخاطــب واگذارنــد. بــازن  نقــش دوربیــن ثابــت و نمــای عمیــق صحنــه در فیلم  هــای 
اورســن ولــز7 را مثــال می  زنــد کــه تصویــری ارائــه می کننــد کــه »تمامیتــش قابل فهــم اســت 
ــازن  ــی، ب ــد« )1386: 63(. به طــور کل ــش کن ــه خــودش گزین ــد ک ــا تماشــاگر را وادارن ]...[ ت
ــی فیلمــی  ــه وقت ــگارد؛ از آن جهــت ک ــع آن، ســینما را ورانمــا8 می ان رســانۀ عکاســی و، به تب
ــان  ــه در جه ــه ک ــتقیم و آن گون ــم را مس ــوع فیل ــودِ موض ــم، خ ــا می کنی ــی( تماش ــا عکس )ی
ــری  ــی تصوی ــر بازنمای ــه ب ــم، ک ــم او، فیل ــم )Kania 2009: 241(. به زع ــع هســت می بینی واق

1  André Bazin
2  Siegfried Kracauer
3  Rudolf Arnheim
4  deep focus
5  long take
6  long shot
7 Orson Welles
8 transparent
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ــن رســانۀ رئالیســتی اســت و از  ــل، مهم تری ــن دلی ــه همی ــاً ب ــه، دقیق ــداری اســاس یافت ــا دی ی
ــه  ــرا در نقاشــی آنچــه مشــاهده می کنیــم ن ــرد؛ زی ــل نقاشــی قــرار می گی ایــن حیــث، در مقاب
ــا وضــع اســت  ــاش از آن شــیء ی ــیِ نق ــه تفســیر و بازآفرین ــا وضــع؛ بلک خــود آن شــیء ی
ــر  ــه »رئالیســم عکاســانه«1 تعبی ــه ب ــن نظری ــازن از ای ــازن 1386: 11(. برخــی از شــارحان ب )ب
ــم را  ــتی، فیل ــۀ رئالیس ــرح نظری ــز، در ش ــوارد2 نی ــوزان هِی ــد )Kania 2009: 240(. س کرده ان
ــه کــه  ــزار »طبیعــی« نمایــش واقعیــت می پنــدارد چــون در فیلــم محیــط فیزیکــی همان گون اب
هســت بازتولیــد می شــود و، بــه ایــن ترتیــب، غیــاب بــر صفحــۀ نمایــش یــا پــردۀ ســینما بــه 
حضــور بــدل می گــردد )2006: 334(. ایــن تلقــی از واقعیــت و واقع نمایــی مبنــای تحلیــل و 

ارزیابــی مــا از فیلــم مــرد عوضــی خواهــد بــود.

3. پیشینۀ پژوهش

ــور  ــن به ط ــش از ای ــه پی ــد ک ــتاری برنخورده ان ــه جس ــود ب ــی خ ــدگان در بررس نگارن
خــاص فیلــم مــرد عوضــی را نقادانــه از دیــدگاه اصــول و عناصــر رئالیســم یــا نظریــۀ بــازن 
ــارۀ رئالیســم در  واکاویــده باشــد. از طــرف دیگــر، بررســی جامــع پژوهش هــای موجــود درب
ــۀ جســتار  ــرون از حوصل ــان بی ــینمای هیچــکاک بی گم ــون س ــای گوناگ ــا خوانش ه ــینما ی س
حاضــر و خــود موضــوع کتــاب یــا رســاله ای مفصــل اســت. بــه همیــن ســبب، در ایــن بخــش 
ــث  ــه بح ــه ب ــود ک ــاره می ش ــی اش ــای فارس ــه از پژوهش ه ــد نمون ــه چن ــاً ب ــه، صرف مقال
ــار هیچــکاک  ــه از آث ــه خوانش هــای روان کاوان رئالیســم در ســینما پرداخته انــد و، هم چنیــن، ب

ــد. ــار او بوده ان ــب از آث ــای غال ــه خوانش ه ک

ــی  ــع زندگ ــیدن وقای ــا را به    تصویر  کش ــای واقع  نم ــت فیلم ه ــل محبوبی ــم  خان دلی قاس
روزمــره می  دانــد؛ چراکــه ســینمای رئالیســتی »در پــی آن اســت کــه بــه مــا صورتــی )کامــاً 
متفــاوت از ســینمای بیان  گــرا ]= اکسپرسیونیســتی[( از زندگــی و درک موقعیــت اجتماعی  مــان 
ــا  ــدان در یــک نمــا ی ــر شــگرد عمــق می ــازن، تأثی ــه نقــل از ب ــه دهــد« )1373: 250(. اوب ارائ
ــا  ــگرد اول را واقع  نم ــط ش ــنجد و فق ــی« می  س ــاژِ »غیرحس ــا مونت ــل ب ــن را در تقاب میزان س
ــور  ــازن، »حض ــر ب ــد. از نظ ــان می  ده ــده نش ــا را بریده  بری ــه نماه ــی را ک ــه دوم ــد، ن می  دان
ــم  خان  ــت« )قاس ــی اس ــت زندگ ــی از واقعی ــطِ بخش ــی ضب ــل واقع ــرداری[ در مح ]و فیلم  ب
ــه  ای  ــران غیرِحرف ــتفاده از بازیگ ــه اس ــد ک ــتدلال می  کن ــه، اس ــم خان در ادام 1373: 251(. قاس
ــا، رواج  ــتی3ِ ایتالی ــینمای نورئالیس ــوص در س ــتی، به  خص ــینمای رئالیس ــران«( در س )»نابازیگ
ــی  زد )1373:  ــیب م ــا آس ــودن فیلم ه ــه واقع نماب ــینما ب ــتاره های س ــور س ــرا حض ــت؛ زی یاف
ــاهد  ــیه ش ــینمای روس ــن در س ــش از ای ــد، پی ــازن می  گوی ــه ب ــور ک ــه، همان  ط 252(؛ البت
ــن اســت کــه  ــت دارد ای ــازن اهمی ــم. آنچــه در نظــر ب ــه  ای بوده  ای حضــور بازیگــران غیرِحرف

1  photographic realism
2 Susan Hayward
3  neo-Realist
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»بازیگــر حرفــه  ای نبایــد نقشــی را بــازی کنــد کــه بــه آن معــروف اســت« )1386: 134( و بــه 
مخاطــب پیش  فرضــی ندهــد. بــه عقیــدۀ نگارنــدگان جســتار حاضــر، اگــر عقیــدۀ بــازن مبنــی 
بــر واقع  نمابــودن نمــای عمیــق صحنــه نســبت بــه مونتــاژ را بپذیریــم، هیچــکاک در بازنمایــی 
واقعیــت، شــگرد مونتــاژ را ارجــح دانســته و نقــش دوربیــن را در نمایــش زاویه هــای مختلــف 
و نماهــای متعــدد افزایــش داده اســت. بــا ایــن حــال، هیچــکاک فیلــم   را، مطابــق دیــدگاه بــازن، 
ــر هیچــکاک  ــرده اســت. یکــی دیگــر از تفاوت هــای اث ــط ک ــا ضب در محــل واقعــی رویداده
بــا دیــدگاه بــازن ایــن اســت کــه هیچــکاک از بازیگــران حرفــه    ای اســتفاده کــرده   اســت؛ بــرای 
مثــال، هنــری فونــدا1، بازیگــر نقــش شــخصیت اصلــی، بــا ایفــای نقــش در فیلم  هایــی ماننــد 
ــن  ــورد و مروی ــر جــان ف ــای رابرتــس4 اث ــورد3 )1940( و آق ــر جــان ف خوشــه  های خشــم2 اث
لـِـروی5 )1955( بــه شــهرت رســیده بــود؛ ورا مایلــز6، بازیگــر نقــش همســر شــخصیت اصلــی، 

نیــز پیشــتر در چنــد فیلــم بــازی کــرده بــود.

ــم، گاهــی جنبه  هــای مســتند  ــژاد )1382( مدعــی اســت کــه ســازندۀ فیل هــادی معیری  ن
ــدف  ــرا ه ــد، زی ــتانی می  کن ــم داس ــک فیل ــای دراماتی ــدای ویژگی  ه ــی را ف ــت اجتماع واقعی
اولیــۀ او ســاختن فیلمــی داســتانی اســت نــه مســتند. ایــن خــود یکــی از نشــانه های محــدود 
ــرد  ــم م ــا، در فیل ــم م ــد. به زع ــم دارن ــۀ رئالیس ــه داعی ــت ک ــی اس ــودن فیلم های و ناواقعی  ب
ــوان مشــاهده کــرد کــه  ــه را در نقــش پررنــگ شــگردهای دراماتیــک می ت ــن نکت عوضــی، ای
ــل  ــت، تحمی ــع رخ داده اس ــه در واق ــر آنچ ــود را ب ــای خ ــا پیش  فرض  ه ــا آن ه ــکاک ب هیچ

ــم کــرد. ــن شــگردها اشــاره خواهی ــه بعضــی از ای ــم، ب ــل فیل ــد. در بخــش تحلی می  کن

در تحلیــل فیلم  هــای هیچــکاک، نحــوۀ بازنمایــی روان شــخصیت  ها، به  ویــژه بــر 
اســاس مفاهیــم فرویــدی، مــورد توجــه ناقــدان بســیاری بــوده اســت. لــورا مالــوی7 )1975( 
زاویــۀ ذهن  محــورِ دوربیــن در فیلم  هــای پنجــرۀ پشــتی )1954(، ســرگیجه )1958(، و مارنــی 
ــد: یکــی  ــژه( می  دان ــای زن )= ابُ ــگام تماش ــرد )= ســوژه( هن ــا8ی م ــی تمن )1964( را بازنمای
ــرد  ــدۀ م ــن ابژه  ســازیِ زن، تماشــاگریِ جنســی )= تماشــابارگیِ(9 شــخصیت و بینن ــار ای از آث
اســت. از نظــر مالــوی، تأثیــر دیگــر ابژه  ســازیِ زن ایجــاد تــرس از اختگــی و احســاس گنــاه در 
شــخصیت زن اســت )1975: 15(. آنچــه در خوانــش روان  کاوانــۀ مالــوی از ســینمای هیچــکاک 
بــه تحلیــل فیلــم مــرد عوضــی کمــک می  کنــد، تأثیــر دوم یــا همــان عــذاب  وجدانــی اســت 
ــه ادراک  ــم ب ــن فیل ــی در ای ــت بیرون ــی  آورَد. واقعی ــا درم ــت رز بالســتررو را از پ ــه در نهای ک

1  Henry Fonda
2  The Grapes of Wrath
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4  Mister Roberts
5  Mervyn Leroy
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9 . scopophilia



129واقع نمایی و بازنمایی در فلسفه و سینما؛ بررسی نقادانۀ فیلم مرد عوضی اثر .../

و تجربــۀ مَنــی بالســترِرو1، شــخصیت اصلــی روایــت، محــدود شــده اســت و رُز بالســترِرو2، 
همســر منــی، به  رغــم اینکــه قربانــی نیروهــای قدرتمنــد و بی رحــم بیرونــی اســت، تــا پایــان 

ــد. ــه باقــی می  مان ــگاه مردان ــژۀ ن ــم، اب فیل

4. روش    شناسی پژوهش

بــا توجــه بــه آنچــه تاکنــون ذکــر شــد، جســتار حاضــر، پــس از شــرح مختصــر فــوق از 
مفهوم هــای واقعیــت و واقع نمایــی )= رئالیســم( در فلســفه و ســینما بــا تکیــه بــر نظریــۀ بــازن، 
بــا روش کیفــی  ـ کتابخانــه ای و بــر اســاس تحلیــل محتــوا، فیلــم مــرد عوضــی اثــر هیچــکاک 
ــی  ــی و ارزیاب ــت« بررس ــۀ »واقعی ــق و بی طرفان ــی دقی ــاز در بازنمای ــق فیلم  س ــد توفی را از دی
می کنــد، تــا از ایــن طریــق بتوانــد مســئلۀ مناســبت واقعیــت بــا بازنمایــی هنــریِ واقعیــت و، 
ــل  ــد. دلی ــر را روشــن تر کن ــۀ واقعیــت در هن ــه و عینی نگران ــن، امــکان انتقــال وفاداران هم چنی
ــه نظــر ســنت گرایانۀ هیچــکاک  ــودن آن ب ــازن در پژوهــش حاضــر نزدیک ب ــۀ ب انتخــاب نظری
دربــارۀ سرشــت رســانۀ ســینما و کارکــرد آن اســت؛ هرچنــد هــردو جــزو تلقی هــای ســنتی ای 
ــران  ــه متفک ــی، از جمل ــر اروپای ــون در حــوزۀ تفک ــران گوناگ ــه متفک ــوند ک محســوب می ش
)نو(مارکسیســت، )پسا(ســاختارنگر، و روان کاو، به جــد در آن هــا تردیــد کرده انــد )ر.ک. 
ــۀ  ــن زمین ــای ای ــر مبن ــون، ب Lapsley & Westlake 2006: 156 ff. وStam 2000: 140 ff.(. اکن

ــه تحلیــل محتــوا و فــرم فیلــم مــرد عوضــی می پردازیــم. نظــری، ب

5. یافته  های پژوهش: مرد عوضی، اثری رئالیستی یا ضدرئالیستی؟

ــتی  ــه رئالیس ــرار داد، ک ــتند3 ق ــیِ نیمه  مس ــر جنای ــوان در ژان ــی را می  ت ــرد عوض ــم م فیل
محســوب می شــود. رئالیســم پــردۀ واقعیــت ظاهــری را کنــار می زنــد تــا عملکــرد نیروهــای 
اجتماعــی فعــال در بطــن جامعــه را هویــدا کنــد )Sohn-Rethel 2015: 10(. فیلــم هیچــکاک 
ــی  ــری، در پ ــۀ کارگ ــای طبق ــع اعض ــدرن و وض ــهریِ م ــی ش ــای زندگ ــیم فض ــا ترس ــز ب نی
محقق کــردنِ همیــن هــدف اســت. روبرتــو روســلینی4 در مصاحبــه  ای اظهــار می کنــد کــه، در 
فیلم هــای رئالیســتی، نیروهــای فراطبیعــی قاعدتــاً نقشــی در پیشــبرد پیرنــگ ندارنــد و صرفــاً 
شــکلی هنــری از واقعیــت بازنمایانــده می شــود )Williams 1980: 32(. هیچــکاک در مصاحبــه 

ــا فرانســوا تروفــو5، فیلم ســاز فرانســوی، خــود بــه ایــن نکتــه اذعــان دارد:  ب

وفــاداری نســبت بــه ماجــرای واقعــی در ســاختمان فیلــم خلل هایــی ایجــاد کــرد. اولیــن ضعــفْ 
وقفــۀ طولانــی ای بــود کــه در سرگذشــت مــرد پیــش می آمــد، بــرای آنکــه نشــان داده شــود کــه 
ــل  ــه، مث ــم محاکم ــد ه ــد. ]...[ بع ــت می ده ــش را از دس ــج دارد عقل ــر او به تدری ــور همس چط
واقعیــت ماجــرا، خیلــی ناگهانــی تمــام شــد. شــاید مــن آن قــدر ســرگرم حفــظ اصالــت بــودم کــه 

1 . Christopher Emmanuel Balestrero (Manny)
2 . Rose Balestrero
3 . semi-documentary
4  Roberto Rossellini
5  François Truffaut
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بــه انــدازۀ کافــی در واقعیــت مداخلــه نکــردم )تروفــو و اســکات 1389: 196(.

ــل  ــزه نکــرده محــل تأم ــی دراماتی ــدازۀ کاف ــه ان ــن مدعــای هیچــکاک کــه واقعیــت را ب ــه، ای البت
ــم،  ــن نماهــا، میزان ســن، موســیقی متــن فیل ــرا اصــولاً حتــی ســاده ترین و دقیق تری اســت؛ زی
ــل در  ــۀ عوامــل دخی ــا ناآگاهان ــه ی ــد گزینــش آگاهان ــن آن به نحــوی دســتخوش فراین و تدوی
ــی  ــت؛ یعن ــت اس ــدگاه روای ــر دی ــردن عنص ــارز آن اضافه ک ــۀ ب ــد. نمون ــم بوده ان ــد فیل تولی
ــت.  ــی روای ــام شــخصیت اصل ــی، در مق ــد من ــی« از دی ــی ماجــرای به اصطــاح »واقع بازگوی

ــه وارد کــرده اســت: ــر را عامدان ــه، ایــن تغیی هیچــکاک، البت

 )Life( ــف ــۀ لای ــال 1952[ در مجل ــن ]در س ــه م ــت ک ــرار داش ــه ای ق ــۀ قضی ــر پای ــناریو ب س
خوانــده بــودم. ]...[ مــن فکــر کــردم کــه اگــر تمــام ایــن ماجــرا از دریچــۀ چشــم مــرد بی گنــاه 
ــن آدم در نتیجــۀ  ــه ای ــم ک ــرح بدهی ــه ش ــد؛ اینک ــی از کار درمی آی ــم جالب ــود فیل ــان داده ش نش
گناهــی کــه دیگــری مرتکــب شــده چــه مصائبــی بــه ســرش می آیــد )تروفــو و اســکات 1389: 

 .)194

ــۀ  ــه ادراک و تجرب ــم محــدود شــده اســت ب ــن فیل ــی در ای ــت بیرون ــب، واقعی ــن ترتی ــه ای ب
یکــی از شــخصیت های درگیــر آن. گذشــته از آن، واقعیــت در اصــل به صــورت رنگــی ادراک 
ــذف  ــت را ح ــۀ واقعی ــن جنب ــاً ای ــفید طبع ــای سیاه وس ــود )Stam 2000: 142( و فیلم ه می  ش
ــم  ــم، می توانی ــی کنی ــر ارزیاب ــن منظ ــی را از ای ــرد عوض ــم م ــم فیل ــر بخواهی ــد. اگ می کنن
ــا آنچــه در واقعیــت می  بینیــم در تضــاد اســت و اســتفاده از  بگوییــم کــه رنگی نبــودن فیلــم ب
ــتن  ــای فروکاس ــود، به معن ــن ب ــی ممک ــم رنگ ــاخت فیل ــه س ــفید، در دوره ای ک ــرم سیاه وس ف

ــود. ــه روایتــی محــدود خواهــد ب واقعیــت چندبعُــدی و پیچیــدۀ بیرونــی ب

ــه  ــده  اند ک ــرداری ش ــورک فیلم  ب ــی از نیوی ــم در محله  های ــکانس  های فیل ــیاری از س بس
اتفاق  هــای واقعــی آنجــا رخ داده بودنــد )Adair 2002: 110(؛ افــراد حاضــر در دادگاه و 
ــرده  ــی شــرکت ک ــیِ واقع ــۀ من ــه در دادگاه محاکم ــرادی  هســتند ک ــان اف ــده هم قاضــی پرون
ــرداری  ــگام فیلم  ب ــتررو هن ــوادۀ بالس ــی خان ــد )Hitchcock & Forbes 2015: 250(؛ حت بودن
 Krohn( ــد ــارت می  کردن ــع نظ ــش وقای ــت نمای ــر صح ــتند و ب ــور داش ــه حض ــت صحن پش
ــیِ  ــیوۀ رمان نویس ــادآور ش ــدی ی ــن دقت من as cited in Haeffner 2005: 61 180 :2000(. ای
ــندگان  ــته ترین نویس ــن از برجس ــه ت ــل زولا3، س ــر2، و امی ــتاو فلوب ــزاک1، گوس ــوره دو بال اون
ــگارش  ــش از ن ــندگان پی ــن نویس ــه ای ــت ک ــهور اس ــت. )1( مش ــم اس ــدۀ نوزده ــت س رئالیس
رمــان، ماه هــا وقــت صــرف می کردنــد تــا از محل هایــی کــه می خواســتند محیــط4 
ــه  ــرادی ک ــا اف ــد، ب ــت کنن ــا را یادداش ــق آن ه ــخصات دقی ــد و مش ــند، بازدی ــان باش داستانش
ــی  ــای عموم ــد و در مکان ه ــه کنن ــند مصاحب ــان باش ــوع آن ــان از ن ــود شخصیت های  ش ــا ب بن

1  Honoré De Balzac
2  Gustave Flaubert
3 Émile Zola
4  setting
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 Zweig 1930: .پرســه بزننــد و تعامــل عــادی مــردم را زیــر نظــر بگیرنــد و ثبــت کننــد )ر.ک
168-167 و سیدحســینی 1393: 274(. هیچــکاک نیــز در تولیــد مــرد عوضــی از همیــن شــیوه 
ــی«  ــیِ »مکان ــت در ســینما را واقع  نمای ــی واقعی ــوع بازنمای ــن ن ــازن ای ــرده اســت. ب ــت ک تبعی
ــد )1386:  ــز می  کن ــی« متمای ــیِ »بیان ــی« و واقع نمای ــیِ »موضوع ــد و آن را از واقع  نمای می  خوانَ
ــرای  ــی ب ــرداری به  تنهای ــط فیلم  ب ــودن محی ــردان در واقعی  ب ــت کارگ ــث، دق ــن حی 75(. از ای

ــت. ــی نیس ــر کاف ــودن اث واقعی  ب

ــه سرشــت انســان  ــۀ انتقادی شــان، در مجمــوع، ب ــا وجــود جنب روایت هــای رئالیســتی، ب
خوش بین انــد و بــه اصــاح جامعــه امیــد دارنــد؛ بــه همیــن ســبب، در پایــان ایــن روایت هــا 
ــتان، در  ــی حــل می شــود و داس ــای اجتماع ــا نیروه ــی ب ــولاً کشــمکش1 شــخصیت اصل معم
کل، بــا پایانــی خــوش خاتمــه می یابــد؛ برخــاف روایت هــای ناتورالیســتی کــه حال وهوایــی 
جبرباورانــه2 و بدبینانــه و پایانــی تراژیــک و نومیدکننــده دارنــد )”Naturalism” 2009: 544 و 
ــی )1387(  ــرام بیضائ ــه به ــه ک ــال، همان گون ــن ح ــا ای Abrams & Harpham 2015: 334(. ب
ــرا  ــود زی ــل نمی ش ــرانجام ح ــت س ــمکش روای ــی، کش ــرد عوض ــم م ــد، در فیل ــاره می کن اش
ــهروند  ــن ش ــن ای ــدارد و نجات یافت ــم را ن ــۀ بی رح ــا جامع ــه ب ــوان مقابل ــت ت ــی درنهای من
ــدرت و ارادۀ  ــه ق ــت، ن ــرف اس ــادف3ِ صِ ــۀ تص ــتان نتیج ــر داس ــش در آخ ــع و زحمتک مطی
فــردی خــود او. بیضائــی )1387(، هم چنیــن، اشــاره می کنــد کــه در ایــن روایــت، شــخصیت 
منفــی، بــه معنــای متعــارف آن، وجــود نــدارد و پایــان روایــت »خــوش« نیســت )72 و 131(. 
ــد.  ــم و زورآور اجتماعی ان ــای ظال ــان نیروه ــم هم ــن فیل ــی ای ــخصیت منف ــت، ش در حقیق
ــدن  ــای حل ش ــن به معن ــا ای ــود؛ ام ــه می ش ــی مختوم ــی من ــدۀ جنای ــه پرون ــت ک ــت اس درس
مشــکل او و گره گشــایی4 نیســت؛ مهم تریــن چیــزی کــه در ایــن داســتان بــه نتیجــه می رســد 
فقــط فروپاشــی خانــوادۀ منــی اســت کــه حتــی بــا تبرئه شــدن منــی و بهبــود وضــع روحــی 
ــا  همســرش نیــز هیــچ گاه بــه حــال اول بازنخواهــد گشــت )بیضائــی 1387: 31، 56 و 67(. ب
ایــن وصــف، آیــا می تــوان مــرد عوضــی را به راســتی در طبقــۀ آثــار رئالیســتی جــای داد، حــال 
ــای  ــت؟ فض ــم اس ــی رئالیس ــاختاری  ـ مضمون ــای س ــن ویژگی ه ــی از مهم تری ــد یک ــه فاق ک
تیــره و هراس  انگیــز فیلــمْ »کافکایــی«5 و یــادآور آغــاز رمــان محاکمــۀ6 فرانتــس کافــکا )1925( 
اســت. ایــن خــود مؤیــد صبغــۀ اکسپرسیونیســتی و تیره وتــارِ جهــانِ نمایانــده در فیلــم اســت 
کــه، بیــش از آنکــه رئالیســتی باشــد، ســینمای اکپرسیونیســتی دهــۀ 1920 را بــه یــاد مخاطــب 

مــی آورد.

پایــان فیلــم متفــاوت اســت بــا آنچــه بیننده حیــن تماشــای آن ممکــن اســت در ذهن خود 
پیش بینــی کنــد؛ چراکــه هیــچ دلیــل معقولــی بــرای ایــن رونــد پایان یافتــن داســتان نمی تــوان 

1  conflict
2  deterministic
3  coincidence
4 dénouement
5  Kafkaesque
6  Der Proceß / The Trial
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اقامــه کــرد. مشــکل منــی تصادفــی حــل می  شــود؛ درســت همان  طــور کــه تصادفــی به  وجــود 
ــوع رابطــۀ ســببی1 به چشــم  ــچ ن ــت، هی ــگ روای ــای ســازندۀ پیرن ــان رویداده ــود. می ــده ب آم
نمی  خــورد. در فیلــم مــرد عوضــی، بــا مشــاهدۀ ادعــای کارگــردان/ روایت گــر فیلــم در آغــاز 
ــا فیلمــی واقع نمــا و پیرنگــی  ــود کــه ب ــا در مقــام تماشــاگر ایــن خواهــد ب روایــت، توقــع م
حقیقت ماننــد روبــه رو شــویم؛ ولــی ایــن توقــع در رونــد تماشــای فیلــم محقــق نمی شــود. از 
ــتر  ــه پیش ــور ک ــت و همان ط ــی نیس ــا پذیرفتن ــودن رویداده ــه، اتفاقی ب ــم اندازی واقع بینان چش
ــش رئالیســم  ــه موجــب شــکل گیری جنب ــود ک ــه ای ب ــن یکــی از اصــول اولی اشــاره شــد، ای

 : شد

ــد  ــر آن بودن ــد و ب ــر گرفتن ــم[ تأثی ــدۀ نوزده ــج در س ــاوری ]رای ــا از علم ب ــی رمان  نویس  ه برخ
کــه حقایــق ]بازنمــوده در رمان هــا[ بایــد مشــهود، آزمودنــی، واضــح، و دقیــق باشــند و عــاوه 
بــر ایــن، نشــان بدهنــد کــه چــه چیزهایــی در ]مقابــل حقیقــت و در[ مقولــۀ ایمــان  ـ آن قانــون 

 .)Stromberg 1968: xi( »ــد ــان هســتی  ـ می گنجن ــر جه ــم ب ــر حاک تغییرناپذی

از قــرار معلــوم، هــدف کارگــردان ایــن بــوده کــه بیننــده بــا مشــاهدۀ واقعیــت تلــخِ وضــع منی، 
ــا  ــد. ب ــی کن ــال او احســاس نزدیکــی و همدل ــا او و امث ــان جامعــه، ب ــام یکــی از قربانی در مق
ایــن حــال، فیلــم مــرد عوضــی بیشــتر از ایــن جهــت واقع    نماســت کــه در مجمــوع از واقعیــت 
حاکــم بــر جامعــه پــرده  برمــی دارد  ـ اینکــه فــرد در برابــر اجتمــاع قدرتــی بــرای دفــاع از خــود 

نــدارد  ـ و در ایــن فیلــم نحــوۀ بازتابانــدن رویدادهــا چنــدان واقع گــون و منطقــی نیســت.

در فیلــم مــرد عوضــی، رابطــۀ تصادفــی و دلخواهانــۀ رویدادهــا چهارچــوب واقع    نمایانــۀ 
ــی  ــارۀ چندان ــه آن اش ــم ب ــد فیل ــه در رون ــی، ک ــی من ــان مذهب ــد. ایم ــم می  زن ــت را به  ه روای
نشــده بــود، ســرانجام منجــر بــه رهایــی او می  شــود. منــی وقتــی می  پذیــرد کــه دیگــر کاری 
از دســتش ســاخته نیســت، در برابــر تمثــال مســیح مصلــوب دعــا می  کنــد و بــه ایمــان دینــی 
)متافیزیکــی/ فراطبیعــی/ »فراواقعــی«( پنــاه می  بــرد. مشــکل منــی نــه بــا نیرویــی واقعــی، عینــی، 
و مجســم؛ بلکــه بــا نیرویــی فراطبیعــی و متافیزیکــی حــل می    شــود و ایــن موجــب می شــود در 
ــی باعــث  ــی به تنهای ــردن من ــه عمــل دعاک ــم؛ البت ــد کنی ــم تردی ــزارش فیل ــودن گ واقع    نمایانه  ب
ــای  ــکانس در لحظه  ه ــراردادن آن س ــه ق ــم؛ بلک ــک کنی ــم ش ــودن فیل ــه واقع    نماب ــود ب نمی  ش
پایانــی فیلــم و تمرکــز بــر آن، در حکــم گشــایندۀ گــره پیرنــگ اســت کــه موجــب می  شــود 

بیننــده احســاس کنــد علــت تبرئه شــدن منــی کمــک نیروهــای ماوراءطبیعــت بــوده اســت.

پیــش از آن ســکانس، درگیــری رز و منــی نمایــش داده می شــود. لحظه  ای پریشــان خاطری 
رز بــه حــدی می رســد کــه بی اختیــار شــانه  ای را بــه پیشــانی منــی پرتــاب می  کنــد 
ــه صــورت زخمــی خــود می  نگــرد. در  )01:18:34(. در نمــای بعــد، منــی در آینــۀ شکســته ب
ــت  ــوری اس ــر او ط ــم و تصوی ــرۀ او را می بینی ــی از چه ــه، بخش های ــای آین ــا از تکه ه دو ت
کــه گویــی صورتــش دو نیــم شــده اســت. از آنجــا کــه آینــه و ســایه هــر دو نمــاد انعــکاس 

1 causal
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ــن  ــی ذه ــاع، یکپارچگ ــن اوض ــی در ای ــه من ــت ک ــن پنداش ــوان چنی ــوژه اند، می  ت ــت س هوی
ــه  ــه شــده اســت. ب ــا شــخصیت دوگان خــود را از دســت داده و دچــار ســوژگیِ گسســته1 ی
ــت او  ــج فردی ــد به تدری ــی وارد می کن ــر من ــه ب ــا فشــاری ک ــی ب ــام بورژوای ــب، نظ ــن ترتی ای
ــه تغییــر چهــرۀ منســجم  ــۀ ایــن نمــا ب ــا ســالکِل در تحلیــل روان کاوان ــرد. رنات را از بیــن می  ب
منــی بــه کاریکاتــوری کریــه و گسســته اشــاره می  کنــد کــه رز در ســاحت نمادیــن2، بــه تعبیــر 
ــل، نگاهــش را  ــن دلی ــه همی ــدارد و ب ــه آن را ن ــکان3، تحمــل نگاه کــردن ب ــۀ ژاک ل روان کاوان
از آینــه برمی  گردانــد؛ بنابرایــن، دوربیــن در ایــن نمــا از دیــدگاه چــراغ روی میــز بــه تصویــر 
ــخ  ــوژه را پاس ــگاه س ــت و ن ــی اس ــژۀ خیال ــه و اب ــان لک ــه هم ــرد ک ــی می  نگ ــدوش من مخ
می  دهــد )Salecl 1992: 193(. پــس از شکسته شــدنِ خــود اســت کــه منــی در آخــر روایــت 
بــرای یافتــن راه نجــات، نــه بــه تــوان فــردی و درونــی خــود )تصویــر خــود در آینــه(؛ بلکــه به 
تمثــال عیســی مســیح متوســل می  شــود. درســت در همیــن نقطــه اســت کــه جنبــۀ رئالیســتی 

ــود. ــلب می ش ــم از آن س فیل

ــادرش از او می  خواهــد  ــوس می  شــود، م ــات بی  گناهــی  اش مأی ــی از اثب ــه من ــی ک هنگام
تــا بــرای »قوی بــودن« دعــا کنــد )01:35:17(. در نمــای بعــدی کــه منــی مقابــل تمثــال مســیح 
ایســتاده اســت، دوربیــن بــا شــگرد نمــای تــراز چشــم4 از جایــی نزدیــک بــه موقعیــت منــی بــه 
همــان تمثــال نــگاه می کنــد. در نمــای تــراز چشــم، دوربیــن ابتــدا شــخصیت کانونــی )اینجــا، 
منــی( را نشــان می  دهــد کــه بــه چیــزی خیــره شــده اســت ودر نمــای بعــد، موضــوع نــگاه او را 
 Branigan 1984:( نشــان می دهــد؛ از زاویــه ای کــه انــگار دوربیــن کنــار شــخصیت قــرار دارد
7(. در ایــن حالــت، بیننــدۀ فیلــم، کــه ناخــودآگاه لنــز دوربیــن را چشــم خــود می انــگارد، خــود 
ــانِ غیرمســتقیمِ  ــن شــگرد ســینمایی مشــابه شــگرد »گفتم ــد. ای ــی حــس می  کن ــک من را نزدی
آزاد«5 در روایت هــای داســتانی منثــور اســت کــه در بســیاری مواقــع بــر میــزان همدلــی بیننــده 
ــرد  ــرار می گی ــی6 ق ــازیِ درون ــت کانونی  س ــد و در خدم ــتان می  افزای ــخصیت  های داس ــا ش ب
)ر.ک. Ghaffary & Nojoumian 2013: 276(. پرواضــح اســت کــه ایــن بازتــابِ ذهن محــور7ِ 
ــه،  ــریِ عینی نگران ــی روایت  گ ــم، یعن ــای رئالیس ــن ویژگی  ه ــی از بارزتری ــا یک ــت ب واقعی
ــه تمثــال مســیح، صــورت مجــرم حقیقــی  تناقــض دارد. در نمــای بعــد از خیره شــدن منــی ب
ــه  ــد )01:36:31(؛ به نحوی  ک ــی می  افت ــورت من ــی8، روی ص ــگرد برهم نمای ــتفاده از ش ــا اس ب
به  نظــر می  رســد ایــن دو شــخصیت لحظــه ای در هــم مســتحیل می  شــوند. ایــن خــود نشــان 
می  دهــد کــه تمســک منــی بــه ایمــان دینــی چقــدر ســریع مؤثــر افتــاده و مجــرم حقیقــی را 
بــه دام انداختــه اســت. اتصــال ایــن دو نمــا بــا یکدیگــر، یــادآور نوعــی از مونتــاژ اســت کــه 

1  split subjectivity
2  the Symbolic order
3  Jacques Lacan
4  eye-line match
5  free indirect discourse (FID)
6  internal focalization
7  subjective
8  superimposition
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ــر از طریــق  ــای یــک تصوی ــد: »تقویــت معن ــر می  کن ــاژ جاذبه  هــا«1 تعبی ــه »مونت ــازن  از آن ب ب
پیونــد]دادن[ آن بــا تصویــری دیگــر کــه لزومــاً بخشــی از همــان اپیــزود نیســت« )1386: 20(. 
ــرد؛  ــا یکدیگــر شــکل می  گی ــاط ذهنی  شــان ب ــا در ترتیــب نماهــا و ارتب ــه ایــن ترتیــب، معن ب
نــه در محتــوای عینــی هــر نمــا. بــه بیــان دیگــر، کارگــردان واقعیتــی عینــی را نمایــان نمی  کنــد؛ 
بلکــه معنــا را بــا مونتــاژ می  آفرینــد. هیچــکاک نظــر خــود را دربــارۀ ایــن نمــا این  گونــه بیــان 

می  کنــد: 

مــن فقــط داشــتم شــباهت ایــن دو را در قالــب ســینمایی نشــان مــی  دادم. اصــاً نبایــد آن کار را 
می  کــردم و مهــم نیســت اگــر گمــان کــرده باشــم کارم چقــدر زیرکانــه بــوده اســت. ایــن اتفــاق 
ــم مســتندگونه  ــد فیل ــود. اگــر داری ــود و خطــای مــن همین جــا ب ــاده ب در ماجــرای واقعــی نیفت
 Hitchcock & Macklin 2015:( ــت ــتباه اس ــی اش ــر غیرواقع ــردن عناص ــازید، اضافه ک می  س
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گشــایندۀ گــره پیرنــگ همــان شــگرد »دســتِ غیــب«2 اســت کــه در اطــاق بــه برخــی از 
ــود کــه  ــا مشــکلی مواجــه ب ــراژدی ب ــه کار می  رفــت: قهرمــان ت ــان باســتان ب تراژدی هــای یون
حــل آن از تــوان بشــری محــدود او خــارج بــود؛ ولــی ســرانجام یکــی از خدایــان ناگهــان برای 
ــوان  ــن را می ت ــت. ای ــه می یاف ــه خوشــی خاتم ــه ب حــل آن مشــکل سرمی  رســید و نمایش نام
بــا نظــر روان کاوانــۀ اســاوُی ژیــژک3 ســنجید کــه مدعــی اســت هیچــکاک خدایــی دگــرآزار و 
خودخــواه را در ایــن فیلــم ترســیم کــرده اســت  ـ خدایــی کــه از بــازی بــا سرنوشــت انســان  ها 

ــرد )1992: 212(. ــذت می  ب ل

ــر  ــی ظاه ــرد عوض ــم م ــۀ4 فیل ــه در مقدم ــم)2( ک ــرِ فیل ــونِ« روایت گ ــدای »خداگ ص
ــه  ــر )فیلم ســاز( ک ــف اث ــن ســکانس، مؤل ــردان اســت. در ای می شــود، خــودِ هیچــکاکِ کارگ
ــد،  ــین می مان ــا پرده نش ــولاً در فیلم ه ــد و معم ــاب می آی ــه حس ــق آن ب ــدگار و خال خداون
ــزارش  ــودن گ ــر موثق ب ــه دارد ب ــی ک ــدار و مرجعیت ــا اقت ــد و ب ــده می نمایان ــه بینن ــود را ب خ
خــود صحــه می نهــد. بــر ایــن اســاس، بیننــده اقنــاع می شــود کــه بــه ایــن گــزارش »مســتند« 
وثــوق تــام داشــته باشــد و ترغیــب می شــود داســتان فیلــم را دنبــال کنــد، زیــرا ایــن صــدای 
خداگــونْ دانــای کل اســت و از نظــر وجــودی، یــک ســطح بالاتــر از جهــان داســتان و محیــط 
ــازن  ــه ب ــواردی اســت ک ــردان یکــی دیگــر از م ــونِ کارگ ــن حضــور خداگ ــه آن اســت. ای ب
ــد خــدا، در  ــد مانن ــرا معتقــد اســت کارگــردان بای ــد؛ زی ــز نمی  دان در ســینمای رئالیســتی جای
 .)Cardullo 2011: 8( ــذارد ــای بگ ــود به  ج ــانه  هایی از خ ــط نش ــد و فق ــب باش ــان غای جه
معمــولاً توقــع مــی  رود کــه فیلــم بــا تیتــراژ آغازیــن شــروع شــود؛ امــا آغــاز فیلــم هیچــکاک 

بــا ایــن ســنت متفــاوت اســت.

1  montage by attraction
2  deus ex machina
3  Slavoj Žižek
4  prologue
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بــا ایــن همــه، در همــان مقدمــۀ فیلــم، »کارگــردان« کــه اکنــون در متــن فیلــم ظاهــر شــده، 
ــت و  ــتند اس ــر مس ــای ژان ــد ویژگی  ه ــم او واج ــه فیل ــت ک ــی اس ــز مدع ــرزی اغراق آمی به ط
ــاً  ــزی عم ــن چی ــه چنی ــت ک ــح اس ــد« )00:00:39(. واض ــم واقعی ان ــات فیل ــک کلم »تک ت
ــانِ  ــی در گفتم ــد. حت ــت نمی کن ــز مطابق ــا اصــول رئالیســم نی ــا ب ــن ادع ممکــن نیســت و ای
ــکاکِ  ــت هیچ ــوند در صداق ــب می ش ــه موج ــت ک ــوان یاف ــواردی را می  ت ــم م ــتِ فیل روای
ــم،  ــال، در آخــر فیل ــرای مث ــم؛ ب ــد1 بدانی ــم و او را روایت گــری نامعتمَ ــد کنی ــر تردی روایت گ
ــره2ای  ــای آن، مؤخ ــت و به ج ــی نیس ــراژ پایان ــری از تیت ــینما در آن دوره، اث ــنت س ــق س طب
مکتــوب قــرار گرفتــه اســت: »دو ســال بعــد، رز بالســتررو از آسایشــگاه روانــی مرخــص شــد؛ 
ــدا  ــان در فلوری ــی و دو پسرش ــا من ــا، او ب ــن روزه ــود. ای ــده ب ــان ش ــاً درم ــه کام درحالی  ک
زندگــی ســعادتمندانه ای دارنــد ... و آن اتفــاق بــه  نظرشــان ماننــد یــک کابــوس بــوده اســت؛ 

ــارد اف. دیــک3 معتقــد اســت:  امــا آن اتفــاق واقعــاً افتــاده بــود ...« )01:44:46(. برن

ــح  ــت، توضی ــم اس ــر فیل ــه ای ب ــم مقدم ــا در حک ــن در فیلم ه ــح آغازی ــه توضی ــه ک همان گون
پایانــی4 نیــز ممکــن اســت نقــش مؤخــرۀ فیلــم را ایفــا کنــد. توضیــح پایانــی به طــور خــاص از 
ــرد؛  ــخصیت ها آگاه ک ــت ش ــده را از سرنوش ــوان بینن ــا آن می ت ــه ب ــت ک ــد اس ــت مفی ــن جه ای
مخصوصــاً هنگامــی کــه ادامــه دادن کنــش داســتان چنــدان جــذاب نباشــد و تأثیــر مــورد انتظــار 
ــادی روی دســت  ــر، هزینــۀ زی ــا از دیدگاهــی واقع نگرانه ت ــان داســتان را مخــدوش کنــد ی از پای

تهیه کننــده بگــذارد )2005: 29-30(.

ــال  ــت دو س ــس از گذش ــد رز پ ــه می گوی ــی ک ــرد عوض ــم م ــیِ فیل ــح پایان ــاف توضی برخ
 Lumenick 2016:( ســامت خــود را کامــاً بازیافــت، درواقــع او هیــچ  گاه بهبــود پیــدا نکــرد
ــاور  ــوان ب ــان خــوش هالیــوودی شــد. چطــور می  ت ــیِ پای ــه واقعیــت قربان para. 9( و این گون
ــد ســامت روان خــود را  ــرد بتوان ــۀ روحــی، ف ــاق شــوم و آن ضرب ــس از آن اتف ــه پ ــرد ک ک
ــود؛  ــن ادعــا را فرامــوش کــرده ب ــد؟ به  نظــر می  رســد کــه هیچــکاک بعدهــا ای ــاً« بازیاب »کام
چــون شــش ســال بعــد از ســاختن ایــن فیلــم در مصاحبــه بــا تروفــو اظهــار کــرد: »در نتیجــۀ 
ایــن بدبختی هــا عاقبــت زن او عقلــش را از دســت داد و کارش بــه آسایشــگاه امــراض روحــی 
کشــید کــه ]»درواقــع«[ احتمــالاً هنــوز هــم همان جاســت« )تروفــو و اســکات 1389: 194(. بــه 
ایــن ترتیــب، می تــوان پرســید کــه آیــا ایــن خاتمــۀ فیلــم مطابــق بــا نیــت هیچــکاک مبنــی بــر 
ــود.  ــه، منفــی خواهــد ب ــن پرســش، البت ــه. پاســخ ای ــا ن به  نمایــش  درآوردن واقعیــت هســت ی
ــت  ــدۀ حقیق ــک و بازنماین ــه تراژی ــش از آنک ــدی، حاصــل کار بی ــن پایان بن ــت ای ــاً به عل دقیق

تلــخ زندگــی ایــن افــراد باشــد، در نهایــت روایتــی ملودراماتیــک از آب درآمــده اســت.

ــدام  ــن هیچ  ک ــای دوربی ــم و زاویه ه ــای فیل ــودن تصویره ــن گذشــته، سیاه وســفید ب از ای
ــن معمــولاً هم  ســطح  ــۀ دوربی ــه نیســتند؛ چراکــه در مســتندها زاوی ــد و عینی  نگران حقیقت مانن

1 unreliable narrator
2  epilogue
3  Bernard F. Dick
4  end title
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بــا چشــم اســت )Spoto: 1992: The Wrong Man, para. 10(؛ حــال آنکــه دوربیــن در 
بخش  هــای بســیاری از فیلــم ذهن محــور اســت. طرفــه اینکــه هیچــکاک خــود اذعــان داشــته 
بــود کــه فیلــم او ماجــرا را از دیــد منــی می گــزارد. هیچــکاک در یکــی از مصاحبه هــای خــود 
ــاً ذهن محــور  ــن کام ــی م ــرد عوضــی »کارگردان ــم م ــه در فیل ــی دارد ک ــار م به صراحــت اظه
ــر  ــم ب ــد رئالیس ــکارا تأکی ــن آش ــت« )Hitchcock, Bitsch, & Truffaut 2015: 83(، و ای اس

ــد. ــض می کن ــت را نق ــزارش واقعی ــری در گ عینی نگ

ــوق  ــم و بحــث ف ــام کارگــردان و »روایت گــر« فیل ــر اســاس مدعــای هیچــکاک در مق ب
ــه ای از  ــر را نمون ــن اث ــوان ای ــا می ت ــت آی ــرد عوضــی، درنهای ــم م ــرم فیل ــوا و ف ــارۀ محت درب
ــه بحــث رابطــۀ هنــر و  ــه شــمار آورد؟ ایــن پرســش مــا را ب فیلم هــای رئالیســتی/ واقع نمــا ب
ــر  ــارۀ سرشــت هن ــج درب ــی رای ــد. یکــی از تلقی هــای ســطحی و ابتدای ــی بازمی گردان بازنمای
ــا آن  ــر هنــری از موضوعــی کــه ب ــاوریِ ساده اندیشــانه«1 اســت کــه طبــق آن رســانۀ اث »واقع ب
بازنمایانــده می شــود ذاتــاً مســتقل اســت. بــه بیــان دیگــر، زبــان )هــر نظــام نشــانه ای و دلالتــی، 
نــه صرفــاً زبــان کامــی( ماهیتــی جــدا دارد از واقعیــت بیرونــی ای کــه بــا آن زبــان توصیــف 
ــه  ــت. همان گون ــی نیس ــز ساده اندیش ــت ج ــف از واقعی ــن تعری ــه، ای ــن هم ــا ای ــود. ب می ش
ــان  ــه زب ــد ک ــتدلال کرده ان ــون اس ــری گوناگ ــای فک ــا زمینه ه ــان ب ــران و زبان شناس ــه متفک ک
از واقعیــت جــدا نیســت؛ چــون زبــان اســت کــه واقعیــت را برمی ســازد. راجــر فاولــر2  ایــن 

ــد:  ــن شــرح می ده ــده را چنی ای

ادبیــات داســتانی )ماننــد نقاشــی، نمایش  نامــه و درمجمــوع، ماننــد اســلوب  های ظاهــراً 
غیرِداســتانی مثــل تاریخ  نــگاری( هنــری بازنماینــده3 اســت؛ بــه عبــارت دیگــر، ادبیــاتِ داســتانی 
ــی کــه ممکــن  ــد ــــ واقعیت ــت« را بازمی  نمایان ــه »واقعی ــده می  دهــد ک ــه خوانن ــن تصــور را ب ای
اســت از رســانه ای کــه انتقالــش می دهــد مســتقل و جــدا باشــد. ]...[ مــا ]...[ »واقعیت  بــاوریِ ]= 
ــخصیت  های  ــتِ ش ــت و بخ ــاید سرنوش ــه ش ــم؛ گرچ ــانه« را رد می  کنی ــاوریِ[ ساده  اندیش واقع ب
ــی«  ــخصیت ها »واقع ــه آن ش ــم ک ــم، می  دانی ــود بینگاری ــتِ خ ــت و بخ ــتان ها را سرنوش داس
ــرِ راســتین و شــفافی از واقعیــتِ عینــی در اختیارمــان  ــه  هیچ وجــه تصوی نیســتند و رمــان هــم ب
ــرد؛  ــه ک ــوده« تجرب ــوای »بازنم ــون محت ــوان همچ ــط می  ت ــان را فق ــوای رم ــذارد. محت نمی  گ

ــود )1396: 121(. ــی اداره می  ش ــا شــگردهای زبان ــز ب ــا( نی ــۀ م ــی )و درنتیجــه، تجرب بازنمای

ــرا  ــد؛ زی ــف کن ــونده را تحری ــت بازنمایی ش ــت واقعی ــن اس ــان ممک ــرد زب ــوۀ کارب نح
ــدۀ  ــش تعیین ش ــای از پی ــد در چهارچوب ه ــم بای ــل کنی ــم منتق ــه می خواهی ــی را ک مفهوم
ــت  ــد ماهی ــا و قواع ــودِ آن چهارچوب ه ــه خ ــم ک ــرار دهی ــی ق ــوی و گفتمان ــی و نح صرف
ــراردادی اســت کــه رســانه )و  ــی فراگــردی شــدیداً ق ــد: »بازنمای ــراردادی دارن اجتماعــی و ق
ــر آن محدودیت  هایــی  ــه کار می  گیــرد( ب ــا آن هــا نشــانه  ها را ب درکل، شــیوه  هایی کــه جامعــه ب

1  naïve realism
2  Roger Fowler
3  representational
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اعمــال می  کنــد« )فاولــر 1396: 122(. ایــن نکتــه را می تــوان گســترش داد و نه فقــط بــه زبــان 
کامــی یــا زبــان ادبیــات؛ بلکــه بــه همــۀ نظام هــای زبانــی، ازجملــه زبــانِ فیلــم، اطــاق کــرد.

در فیلم هــای داســتانی، آنچــه روایــت می شــود »واقعــی« نیســت و بیننــده هــم، البتــه ایــن 
را از پیــش می دانــد؛ زیــرا یکــی از قراردادهــای ســینما )و به طــور کلــی، هنــر( ایــن اســت کــه 
وقتــی قصــد تماشــای فیلــم داســتانی داریــم، بایــد نابــاوری خــود بــه واقعیــت شــخصیت ها و 
رویدادهــای داســتانی را موقتــاً بــه تعلیــق درآوریــم1 تــا بتوانیــم منطــق آن جهــان داســتانی را 
ــه التــذاذ هنــری برســیم. ایــن مهــارت بخشــی از رمزگان2هــا یــا قراردادهــای  درک کنیــم و ب
هنــری اســت کــه مــا بــا زندگــی و فعالیــت در جامعــۀ خــود کســب می کنیــم یــا می آموزیــم 
 .)Abrams & Harphem, 2015: 333-334( ــم ــیر کنی ــری را درک و تفس ــار هن ــم آث ــا بتوانی ت
ــوان ادعــا کــرد کــه آنچــه بازنمــوده  ــاز هــم نمی ت ــوع مســتند باشــد، ب ــم از ن ــی اگــر فیل حت
شــده واقعیــت اســت. فرانــک ناریــس3، نویســندۀ ناتورالیســت امریکایــی، داســتان واقع  نمــا را 
ــا واقعــی نیســت«  ــه تعریــف کــرده اســت: داســتانی کــه »واقعــی به  نظــر می  رســد؛ ام این  گون
ــک  ــه ی ــوان مدعــی شــد ک ــه می ت )as cited in Barrish, 2011: 42 ,51 :1897(. حــال، چگون
فیلــم داســتانیِ نیمه مســتند واقعیــت مطلــق را نشــان می دهــد؟ آنچــه در گفتمــان هنــر از آن بــه 
ــا »واقع نمایــی« تعبیــر می شــود چیــزی نیســت جــز یکــی از همــان قراردادهــای  »رئالیســم« ی

نانوشــته میــان خالــق اثــر و مخاطبــان آن، کــه اصــولاً ماهیــت ارزش گذارانــه4 دارد: 

»رئالیســم« ]= واقع نمایــی[ بــا »واقعیــت« یکــی نیســت؛ بلکــه نوعــی قــرارداد یــا نظریــه اســت. 
ــی  ــر، »رئالیســم  ها« قراردادهای ــان دقیق  ت ــه بی ــی اســت؛ ب ــرارداد گفتمان ــی ق ]...[ »رئالیســم« نوع
گفتمانی انــد؛ بــه ایــن دلیــل کــه الگوهــای متفــاوت در نویســندگان و آثــار گوناگــون تأثیرهــای 
ــن ر.ک. Morris 2005: 4 و  ــر 1396: 160؛ هم چنی ــد )فاول ــاد می  کنن ــی ایج ــتیِ گوناگون رئالیس

 .)Stam 2000: 142 و Lapsley & Westlake 2006: 158

بــه همیــن دلیــل اســت کــه در طــول تاریــخ هنــرْ برداشــت های مختلــف و حتــی گاه متناقــض، 
ــی از  ــن تلق ــم، ای ــۀ فیل ــده اند. در نظری ــه ش ــه و عرض ــکل گرفت ــی ش ــت و واقع نمای از واقعی
واقعیــت به منزلــۀ نوعــی برســاختۀ تاریخــی و گفتمانــی نقطــۀ مقابــل نظریــۀ رئالیســتیِ بــازن و 

همفکــران اوســت کــه ســاده انگارانه، رســانۀ فیلــم را ورانمــا و شــفاف می پندارنــد.

ــه  ــت اینک ــت؛ نخس ــتثنا نیس ــده مس ــن قاع ــز از ای ــکاک نی ــی هیچ ــرد عوض ــم م فیل
مفهوم هــای عینی نگــری، بی طرفــی یــا بازنمایــیِ بافصــلِ واقعیــت خــود تصورهایــی 
ــش  ــتندبودن فیلم ــر مس ــکاک ب ــاری هیچ ــۀ آن در پافش ــه نمون ــتی اند ک ــال و ضدرئالیس ایدئ
ــت و  ــه ماهی ــای او ب ــن و نگرش ه ــرد هنرآفری مشــهود اســت. دوم اینکــه ســبک شــخصیِ ف
ــدر هــم  ــد و او هرق ــردی او دارن ــت ف ــۀ زیســته و هوی ــر ریشــه در آگاهــی، تجرب ــۀ هن وظیف

1  willing suspension of disbelief
2  code
3  Frank Norris
4  value-judgmental
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ــت او؛  ــته از ذهنی ــاش او برخاس ــل ت ــد، حاص ــاش کن ــت ت ــیِ واقعی ــتای عینی نمای در راس
یعنــی ذهن محــور، خواهــد بــود )”Realism” 2009: 667(؛ هرچنــد ایــن فراینــد ناخودآگاهانــه 
ــه در  ــد: »ســبک کار شــما ک ــذکار می کن ــه هیچــکاک ت ــو ب ــه را تروف ــن نکت ــق شــود. ای محق
ــر اســت ]...[.  ــر مســتند مغای ــک اث ــوازم ی ــا ســاختمان و ل ــه کمــال رســیده ب حیطــۀ قصــه ب
ــت را  ــه واقعی ــده اند؛ درحالی  ک ــبک دار[ ش ــتیلیزه" ]= س ــرکات "اس ــا و ح ــا، نگاه ه صورت ه
هرگــز نمی شــود اســتیلیزه کــرد« )تروفــو و اســکات 1389: 196(. نمونــه ای کــه تروفــو بــرای 
ایضــاح منظــور خــود مــی آورَد سکانســی اســت کــه در آن منــی را بعــد از نخســتین جلســۀ 
ــی  ــراد مختلف ــدان[ اف ــری ]= زن ــه کانت ــیدن ب ــد: »در راه رس ــل می کنن ــدان منتق ــه زن دادگاه ب
نگهبــان او هســتند ولــی ایــن مــرد چــون خجالــت می کشــد ســرش را پاییــن انداختــه و بــه 
ــم ]00:51:40[«  ــا را نمی بینی ــت نگهبان ه ــا هیچ وق ــه م ــد؛ درنتیج ــگاه می کن ــش ن ــوی پای جل
ــود  ــور خ ــکانس و منظ ــن س ــارۀ ای ــی درب ــو توضیح ــکات 1389: 196(. تروف ــو و اس )تروف
ــه خــود جلــب کــرده، کانونی ســازیِ  ــو را ب ــا احتمــالاً آنچــه اینجــا توجــه تروف نمی دهــد؛ ام
ــده  ــه بینن ــت اســت ک ــیِ روای ــام شــخصیت کانون ــی، در مق ــر آگاهــی من ــز ب ــی و تمرک درون
بناســت وضعیــت را از دیــد او ادراک و بــا او همدلــی کنــد. ایــن نمونــۀ تمام عیــار روایت گــریِ 

ــت. ــه اس ــه عینی گران ــور، ن ذهن مح

ــتانی  ــاس داس ــر اس ــده   ب ــای »ساخته  ش ــه فیلم  ه ــد ک ــش می  آی ــؤال پی ــن س ــان، ای در پای
ــای  ــا پیچیدگی  ه ــه روایت  ه ــت ک ــوان گف ــد. در پاســخ می  ت ــزان واقعی  ان ــه چــه می ــی« ب واقع
ــد،  ــرف بمان ــت و بی ط ــه واقعی ــادار ب ــد وف ــاز بکوش ــم فیلم س ــدر ه ــد و هرق ــود را دارن خ
ــت، رد  ــرا، درنهای ــردن ماج ــردازی و دراماتیزه ک ــخصی اش در روایت پ ــبک ش ــت او و س ذهنی
خــود را در اثــر او خواهنــد گذاشــت. بــه تعبیــر پـَـم ماریــس1، »عمــل نوشــتن مســتلزم گزینــش 
ــای  ــش از چیزه ــد پی ــا بای ــی از چیزه ــت؛ بعض ــان[ اس ــرم بی ــب و ف ــازمان دهی ]مطال و س
ــا و  ــن ارزش ه ــوی متضم ــواره به نح ــازمان دهی ها هم ــا و س ــن گزینش ه ــد و ای ــر بیاین دیگ
ــا و  ــام فرم ه ــه تم ــوان ب ــه را می ت ــن نکت ــود« )2005: 4(. ای ــد ب ــنده خواهن ــم انداز نویس چش
ــردان،  ــبک شــخصی کارگ ــت و س ــر ذهنی ــزون ب ــا، اف ــر نســبت داد. در فیلم ه ــانه های هن رس
ذهنیــت و ســبک شــخصی عوامــل دیگــر تولیــد فیلــم را نیــز نبایــد در فراینــد ایجــاد گفتمــان 

نهایــی نادیــده گرفــت: 

فیلــم داســتانی روایــت می کنــد؛ امــا ایــن روایت گــری کار فــردی واحــد نیســت؛ دریافت کننــدۀ 
ــود  ــدۀ خ ــد پیچی ــع قواع ــم تاب ــری در فیل ــه روایت گ ــت؛ بلک ــد نیس ــخصی واح ــم ش ــم ه فیل
اســت. فیلــم ]بــرای ایجــاد تأثیــر رئالیســتی[ »ســند« ارائــه می کنــد؛ ولــی رابطــۀ ایــن ســندها بــا 
 .)Williams 1980: XIII( »ــاً غیرِمســتقیم اســت ــد صرف ــت کنن ــرار اســت ثب ــه ق ــی ک واقعیت های

ــانه های  ــی و رس ــت بیرون ــن واقعی ــدنی بی ــکافی پرناش ــکل گرفتن ش ــا ش ــۀ این ه ــۀ هم نتیج
هنــر اســت. مهــم آن اســت کــه هنرمنــدان و نویســندگان جنبــش رئالیســم، تــا جایــی کــه از 
ــار  ــق آث ــان از خل ــه هدفش ــدند ک ــی نش ــچ گاه مدع ــد، هی ــان برمی آی ــری و هنری ش ــار نظ آث

1  Pam Morris
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ــی  ــر زبان ــی و عناص ــیِ بیرون ــای غیرزبان ــن واقعیت ه ــک بی ــر یک به ی ــاد تناظ ــری ایج هن
ــوده اســت  ــن ب ــوده اســت؛ بلکــه رئالیســم در مجمــوع متضمــن ای ــار ب ــه در آن آث به کارگرفت
 Morris( ــد ــای خارجی ان ــی از واقعیت ه ــا انعکاس ــاب ی ــاً بازت ــی صرف ــری  ـ ادب ــار هن ــه آث ک
ــز  ــا نی ــد کــه م ــن، ر.ک. Abrams & Harpham 2015: 334(. به نظــر می آی 6-5 :2005؛ هم چنی
بایــد امــکان واقع نمایــی را تــا همیــن حــد بپذیریــم و نــه بیشــترـ نکتــه ای کــه هیچــکاک، و تــا 

حــدی بــازن از آن غافــل بودنــد.

6. نتیجه 

پرســش اولیــۀ پژوهــش حاضــر ایــن بــود کــه آیــا فیلــم مــرد عوضــیِ آلفــرد هیچــکاک، بــا 
ــار رئالیســتی، به معنــای  ــه در آن، دقیقــاً در زمــرۀ آث وجــود برخــی عناصــر و ابعــاد واقع نمایان
ــم، در  ــن فیل ــه. بررســی ای ــا ن ــرد ی ــرار می گی ــازن، ق ــدره ب ــف آن ــه تعری ــا ب ــی کلمــه و بن فن
حقیقــت، نمونــه ای بــود تــا از طریــق آن بتوانیــم بــه پرســش ثانویــۀ پژوهــش، کــه پرسشــی 
کلــی و نظــری اســت، بپردازیــم؛ یعنــی اینکــه آیــا به طــور کلــی در آثــار هنــری  ـ ادبــی امــکان 
ــه چنیــن  ــا فــرض قائل شــدن ب ــی، ب ــۀ واقعیــت بیرون ــه، و عینی نگران عرضــۀ خنثــی، بی طرفان
ــوان  ــر، نمی ت ــتار حاض ــد جس ــاه مانن ــته ای کوت ــاً، در نوش ــه. طبع ــا ن ــود دارد ی ــی وج واقعیت
ــه  هیچ وجــه حل وفصــل  ــز ب ــق نی ــن تحقی ــاره ادا کــرد و ادعــای ای ــن ب حــق مطلــب را در ای
ایــن مســئلۀ غامــض در فلســفۀ هنــر نبــود. هــدف بیشــتر طــرح ایــن مســئله در قالــب تحلیــل 
ــه ایــن منظــور، ابتــدا مفهــوم رئالیســم در گفتمــان  نمونــه ای مشــخص در ایــن زمینــه بــود. ب
فلســفه و ســینما را بــا تمرکــز بــر نظریــۀ بــازن دربــارۀ فیلــم رئالیســتی و نیــز مؤلفه هــای آن 
را به اختصــار توضیــح دادیــم و بــا شــرح تقابل هــای دوجزئــی عیــن/ ذهــن و واقعیــت/ ایــده، 
بــر ایــن نکتــه تأکیــد کردیــم کــه در آثــار هنــری و ادبــی، به لحــاظ نظــری و عملــی، بازنمایــیِ 
واقعیــت عینــیِ بیرونــی بــدون دخــل و تصــرف هنرآفریــن ممکــن به  نظــر نمی  رســد. ســپس 
بــا تحلیــل فــرم و درون مایــۀ فیلــم هیچــکاک، نشــان دادیــم کــه آثــارِ بــه  ظاهــر »رئالیســتی«، 
ــی، در  ــی/ اجتماع ــت بیرون ــۀ واقعی ــق و عینی  نگران ــدن دقی ــود در بازتابان ــای خ ــم مدع به  رغ

ــود. ــد ب ــای ذهن  محــور و شــخصی نخواهن ــاری از جنبه  ه ــز ع عمــل هرگ

در فیلــم برگزیــدۀ ایــن پژوهــش، مــرد عوضــی، کارگــردان ســعی داشــته ماجــرا را کــه 
ــا  ــد؛ ام ــان بده ــده نش ــه بینن ــت ب ــت، بی  کم  وکاس ــوده اس ــی ب ــدادی واقع ــاس رخ ــر اس ب
دراماتیزه  شــدن آن رویــداد کــه در فراینــد ســاخت فیلــم داســتانی ناگزیــر بــوده، بــر »باز«نمایــیِ 
بی  طرفانــۀ واقعیــت مزبــور تأثیــر گذاشــته اســت. در روایــت هیچــکاک، رویدادهایــی فراطبیعــی 
ــا و  ــا هدف  ه ــد و ب ــی ندارن ــی و عین ــه منطق ــه توجی ــم ک ــاهده می کنی ــی« مش و »فراواقع
فرض هــای ســینمای رئالیســتی، آن  طــور کــه بــازن آن را تعریــف می  کنــد، مطابقــت نمی  کننــد. 
بررســی فــرم و محتــوای فیلــم، گویــای آن اســت کــه بــرای روایــت ماجــرا، عامدانــه از دیــدگاه 
و آگاهــی منــی اســتفاده شــده اســت؛ حــال آنکــه طبــق اصــول رئالیســم نمایــش واقعیــت نبایــد 
ــزارش  ــت شــخصیت در گ ــرا ذهنی ــۀ شــخصیتی واحــد محــدود شــود؛ زی ــه ادراک و تجرب ب
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ــد. ــاقط می  کن ــار س ــذارد و آن را از اعتب ــر می  گ ــی، اث ــت بیرون واقعی

ــق در  ــی و مطل ــدی مکانیک ــودن پایبن ــر ناممکن ب ــح ب ــد صری ــث، تأکی ــن بح ــۀ ای نتیج
بازنمایــی هنــری بــه دقایــق رخــداد واقعــی اســت؛ زیــرا به رغــم تمــام ادعاهــای کارگــردان، 
فیلــم مــورد بررســی و تاش هــای او کشــمکش موجــود در پیرنــگ داســتان، در اثــر تصــادف 
ــی )=  ــادی و فیزیک ــان م ــق جه ــات و منط ــن از امکان ــی فرارفت ــود؛ یعن ــل می ش ــض ح مح
واقعــی( و توســل بــه نیروهــای عالــم ماوراءطبیعــت و معرفــت شــهودی )ایمــان دینــی( بــرای 
پرکــردن شــکاف ها و ابهام هــای موجــود در بطــن واقعیت هــای بیرونــی. حضــور ایــن 
عوامــل فراطبیعــی و ناگزیــری آن هــا در روایت پــردازی، در کنــار جنبه هــای ذهن محــور فــرم 
ــار رئالیســتی اســت و شــاهدی  ــیِ مفــروض در آث فیلــم، نافــی چهارچــوب عینی نگرانــه و علّ
ــر، صــرف نظــر از ماهیتشــان، به  لحــاظ  ــف هن ــۀ جســتار حاضــر: رســانه های مختل ــر فرضی ب
نظــری و عملــی قــادر بــه بازنمایــی وفادارانــه و مطلــق واقعیــت بیرونــی نیســتند. اصــولاً، در 
ــار  ــق آث ــر و تحــول می  شــود؛ در خل ــت همــواره دســتخوش تغیی ــا، واقعی ــرِ م ذهــن ادراک  گ
هنــری نیــز، بــه همیــن صــورت، واقعیــت از صافــی ذهــن فــرد هنرمنــد می گــذرد و از تمایات 
ــتر، از  ــتی بیش ــار رئالیس ــی  های آث ــا بررس ــرد. ب ــر می گی ــۀ او تأثی ــه و ناخودآگاهان خودآگاهان
نقاشــی و عکاســی گرفتــه تــا نمایش نامــه و رمــان و فیلــم، به ویــژه آثــار نیمه مســتند، می  تــوان 
ابعــاد و پیامدهــای دیگــر ایــن بحــث را ســنجید و آشــکار کــرد. بــه ایــن ترتیــب، ایــن پژوهــش 
ــم  ــارۀ رئالیس ــر درب ــر و عمیق ت ــای مفصل ت ــرای پژوهش ه ــد ب ــازی باش ــۀ آغ ــد نقط می توان
ــای  ــه از مفهوم ه ــری ک ــای نقادانه ت ــا رویکرده ــژه ب ــاص، به وی ــری خ ــار هن ــا آث ــر ی در هن
ســنتی رئالیســم در هنــر فاصلــه می گیرنــد و بــه مناســبت واقعیــت بــا ایدئولــوژی یــا هژمونــی 
می پردازنــد؛ ازجملــه نظریــۀ برتولــت برشــت1 یــا لویــی آلتوســر2 و نومارکسیســت های پیــرو 
او مبنــی بــر منفعانه بــودن رئالیســم و کنش پذیربــودن مخاطبــان آثــار رئالیســتی؛ زیــرا به زعــم 
آنــان آنچــه در هنــر بازنمــوده می شــود، نــه واقعیــت آن گونــه کــه هســت؛ بلکــه واقعیــت طبــق 

تعریــف ایدئولــوژی حاکم اســت.

پی نوشت

ــامح او را  ــا تس ــا ب ــا اینج ــود، ام ــت ب ــنده ای ناتورالیس ــم زولا نویس ــه بگویی ــت ک ــر آن اس )1( دقیق ت

ــش  ــاخه ای از جنب ــم را ش ــات، ناتورالیس ــان ادبی ــتر مورخ ــه بیش ــم؛ چ ــت ها آوردی ــرۀ رئالیس در زم
انگاشــته اند. گســترده ترِ رئالیســم 

)2( این اصطاح را برنارد اف. دیک در تحلیل فیلم هایی دیگر به کار می برَد )2005: 43(.

1  Bertolt Brecht
2  Louis Althusser



141واقع نمایی و بازنمایی در فلسفه و سینما؛ بررسی نقادانۀ فیلم مرد عوضی اثر .../

منابع

بازن، آندره )1386(. سینما چیست؟ ترجمۀ محمد شهبا. تهران: هرمس.

بیضائی، بهرام )1387(. هیچکاک در قاب. تهران: روشنگران و مطالعات زنان.

تروفــو، فرانســوا و هلــن جــی اســکات )1389(. ســینما بــه روایــت هیچــکاک. ترجمــۀ پرویــز دوایــی. تهــران: 
ســروش.

سیدحسینی، رضا )1393(. مکتب های ادبی. جلد نخست. تهران: نگاه.

فاولر، راجر )1396(. زبان شناسی و رمان. ترجمۀ محمد غفاری. ویراست دوم. تهران: نشر نی.

قاسم  خان، علی  رضا )1373(. »رئالیسم و سینما.« هنر. شمارۀ 27. 252 ـ 247.

ــت  ــرزی. ویراس ــی فرام ــۀ محمدتق ــان. ترجم ــذر زم ــر در گ ــر )1394(. هن ــرد س. کاین ــن و ف ــر، هل گاردن
ــرداز. ــران: کاوش پ ــم. ته چهارده

ــا. شــمارۀ  ــر ســینما و رئالیســم اجتماعــی.« آزم ــه  ای ب ــر: مقدم ــژاد، هــادی )1382(. »حقیقــت و تصوی معیری  ن
26. 17ـ 16.

Abrams, M. H, & Harpham, G. G. (2015). A Glossary of Literary Terms (11th ed). 
Stamford: Cengage Learning.

Adair, G. (2002). Alfred Hitchcock: Filming Our Fears. Oxford: Oxford University 
Press.

Aitken, I. (2006). Realist Film Theory and Cinema: The Nineteenth-Century Lukác-
sian and Intuitionist Realist Traditions. Manchester: Manchester University Press.

Barrish, P. (2011). The Cambridge Introduction to American Literary Realism. Cam-
bridge, UK: Cambridge University Press.

Branigan, E. (1984). Point of View in the Cinema: A Theory of Narration and Subjec-
tivity in Classical Film. Berlin: Mouton.

Cardullo, B. (2011). “Defining the Real: The Film Theory and Criticism of André 
Bazin.” In Bert Cardullo (Ed.). André Bazin and Italian Neorealism. New York: 
Continuum. 1-17.

Carroll, N. (2008). The Philosophy of Motion Pictures. Oxford: Blackwell.

Courbet, G. (Feb. 15, 2020,). Realist Manifesto: An Open Letter [Online]. https://
arthistoryproject.com/artists/gustave-courbet/realist-manifesto-an-open-letter/ 
(Retrieved on January 20, 2020)

Descartes, R. (2008). Meditations on First Philosophy, With Selections from the Ob-



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال اول، شماره   دوم، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1400 142

jections and Replies. Trans. M. Moriarty. Oxford: Oxford University Press.

Dick, B. F. (2005). Anatomy of Film (5th ed). New York: Bedford / St. Martin’s.

Ghaffary, M., & Nojoumian, A. A. (2013). “A Poetics of Free Indirect Discourse in 
Narrative Film. Rupkatha Journal on Interdisciplinary Studies in Humanities.” 5 
(2). 269-281.

Haeffner, N. (2005). Alfred Hitchcock. Essex: Pearson Education Limited.

Hayward, S. (2006). Cinema Studies: The Key Concept (3rd ed). London and New 
York: Routledge.

Hirst, R. J. (2006). Realism. In Donald M. Borchert (Ed.), Encyclopedia of Philoso-
phy (8). 2nd ed. Farmington Hills: Thomson Gale.  260-69.

Hitchcock, A. (Producer & Director). (1957). The Wrong Man [Motion Picture]. US: 
Warner Bros.

Hitchcock, A., Bitsch, C, & Truffaut, F. (2015). “Encounter with Alfred Hitchcock” 
In Sidney Gottlieb (Ed.). Hitchcock on Hitchcock: Selected Writings and Inter-
views (2). Oakland, CA: University of California Press. 80-85.

Hitchcock, A., & Forbes, B. (2015). “John Player Lecture.” In Sidney Gottlieb (Ed.). 
Hitchcock on Hitchcock: Selected Writings and Interviews (2). Oakland, CA: Uni-
versity of California Press. 1-17.

Hitchcock, A., & Macklin, A. (2015). “It’s the Manner of Telling: An Interview with 
Alfred Hitchcock.” In Sidney Gottlieb (Ed.). Hitchcock on Hitchcock: Selected 
Writings and Interviews (2). Oakland, CA: University of California Press. 49-57.

Kania, A. (2009). “Realism.” In Paisley Livingston and Carl Plantinga (Eds.). The 
Routledge Companion to Philosophy and Film. London and New York: Rout-
ledge. 237-48.

Krohn, B. (2000). Hitchcock at Work. London: Phaidon.

Lapsley, R., & Westlake, M. (2006). Film Theory: An Introduction (2nd ed). Manches-
ter: Manchester University Press.

Lumenick, L. (Feb. 7, 2016). “A Case of Mistaken Identity Ruined This Man’s Life 
— And Inspired Hitchcock” [Online]. https://nypost.com/2016/02/07/a-case-of-
mistaken-identity-ruined-this-mans-life-and-inspired-hitchcock.html (Retrieved 
on January 9, 2020)



143واقع نمایی و بازنمایی در فلسفه و سینما؛ بررسی نقادانۀ فیلم مرد عوضی اثر .../

Morris, P. (2005). Realism. London and New York: Routledge.

Mulvey, L. (1975). Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen, 16 (3). 6–18. 

Naturalism. (2009). In I. M. Milne (Ed.), Literary Movements for Students (2). 2nd ed. 
Farmington Hills: Gale. 534-55.

Norris, F. (1964). The Literary Criticism of Frank Norris. Ed. D. Pizer. Austin: Uni-
versity of Texas Press.

Realism. (2009). In I. M. Milne (Ed.), Literary Movements for Students (2). 2nd ed. 
Farmington Hills: Gale. 654-81.

Salecl, R. (1992). “The Right Man and the Wrong Woman.” In S. Žižek (Ed.). Ev-
erything You Always Wanted to Know about Lacan (But Were Afraid to Ask Hitch-
cock( London: Verso. 185-94.

Sohn-Rethel, M. (2015). Real to Reel: A New Approach to Understanding Realism in 
Film and TV Fiction. Leighton Buzzard (GB): Auteur.

Spoto, D. (1992). The Art of Alfred Hitchcock: Fifty Years of His Motion Pictures 
[E-Book]. 2nd ed. New York: Anchor.

Stam, R. (2000). Film Theory: An Introduction. Oxford: Blackwell.

Stromberg, R. N. (1968). “Introduction.” In Roland N. Stromberg (Ed.). Realism, 
Naturalism, and Symbolism: Modes of Thought and Expression in Europe, 1848-
1914. London: Palgrave Macmillan. Ix-Xxxvi.

Williams, C. (1980). Realism and the Cinema: A Reader. London: Routledge & Ke-
gan Paul.

Žižek, S. )1992(. “In His Bold Gaze My Ruin Is Writ Large.” In S. Žižek (Ed.). Ev-
erything You Always Wanted to Know about Lacan (But Were Afraid to Ask Hitch-
cock( London: Verso. 211-272.



Interdisciplinary Study of Literature, Arts & Humanities, Vol.1, No.2 (Fall 2021 & Winter 2022)

Realism and Representation in Philosophy and Cinema: A Critical Examina-
tion of Alfred Hitchcock’s The Wrong Man with Special Reference to André 

Bazin’s Theory

Mohammad Ghaffary1

Melika Ramzi2

Abstract

The issue of “reality” and its representation in artistic and literary works has been 
one of the major concerns of artists and theorists since classical times. It reached its 
climax in the mid-nineteenth century when following scientific advances and social 
changes, including the invention of photography, European painters and writers 
treated the issue more directly and precisely. This situation resulted in the formation 
of a movement named “Realism,” which aimed at recording the external reality, espe-
cially social reality and the condition of the lower classes, accurately and objectively. 
Alfred Hitchcock’s The Wrong Man (1957) has a narrative based on a true story and 
contains several realistic elements. The director claims that it is a “documentary” 
which faithfully represents the reality without any directorial interference. After of-
fering a brief comparative explanation of the concepts of “reality” and “realism” in 
philosophy and cinema, the present study draws on André Bazin’s theory of cinematic 
realism to investigate the realistic dimensions of this movie. The goal is to see whether 
or not, despite the filmmaker’s claim and the presence of certain realistic features, The 
Wrong Man can ultimately be regarded as a realistic work. The analysis of the movie 
shows that not only is The Wrong Man not without subjective aspects, but it has not 
also been greatly faithful to the actual incident, and thus, it does not correspond to 
Bazin’s definition of reality. This discussion eventually leads to the question of whether 
or not, given the autonomous existence of an external objective reality, it is possible 
to represent it faithfully and impartially in artistic media, including the cinema and 
literature.
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