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توصیف و تحلیل پوشاک جنگاوران در نگاره های شاهنامه 953 هـ.ق پاریس*
)صفحه 128-143(

2
، فرزانه فرخ  فر 

1
نفیسه زمانی 

1- کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه نیشابور )نویسنده مسئول(

2- دکتری تخصصی پژوهش هنر، استادیار دانشکده هنر، دانشگاه نیشابور

چکیده 

در تاریخ سیاسی ایران، طبقه جنگاوران، همواره به عنوان یکی از طبقات مهم شمرده می شد. پژوهش در فرم پوشش جنگاوران، 
اطلاعاتی را ارائه می دهد که در مطالعات تاریخی و جامعه شناسی مفید است و علاوه بر آن در حوزه هنرهای کاربردی و نمایشی 
نیز به کار می آید. نسخه 953 ه.ق موجود در کتابخانه ملی پاریس، از جمله نسخی است که با ابعاد بزرگ و درشت نمایی در ترسیم 
فیگورها، توسط زبده ترین نگارگران خلق شده و بیشترین تعداد نگاره های آن مربوط به طبقه جنگاوراست. بررسی پوشاک به 
تصویر درآمده در این طبقه، می تواند علاوه بر بازشناسی الگوی پوشاک جنگ عصر صفوی، به تأثیر روایت شاهنامه، سنت نگارگری 
و دیگر جریان هایی که بر مصورسازی جامگان نفوذ داشته اند، بپردازد. نتایج کلی پژوهش، بیانگر آن است که نگارگری روایی نقش 
بسزایی در نمایش پوشاک جنگاوران در صحنه های حماسی شاهنامه داشته است و نگارگران از پوشاک به عنوان نمادی در جهت 
نمایش اوضاع سیاسی و نظامی استفاده کرده اند. مقاله حاضر از حیث ماهیت، بنیادی-کاربردی، از نظر روش، تاریخی-تحلیلی و 

شیوه گردآوری اطلاعات، کتابخانه ای- اسنادی است.

واژه های کلیدي: صفوی، نگارگری، شاهنامه 953 هـ.ق، پوشاک، جنگاوران.

1- Email: N.z3668@gmail.com 
2- Email: farrokhfar@neyshabur.ac.ir

*)تاریخ دریافت مقاله: 1398/02/29 - تاریخ پذیرش مقاله: 1398/09/18(

این نوشتار، برگرفته از پایان نامه  کارشناسی ارشد رشته پژوهش هنر با عنوان »توصیف و بررسی پوشاک در شاهنامهء دستنویس 953 ه.ق پاریس« است 
که توسط نفیسه زمانی و به راهنمایی دکتر فرزانه فرخ فر در دانشگاه نیشابور تابستان 1396 به انجام رسید.
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مقدمه
دوره  عنوان  به  صفویه  دوره  ایران  تاریخی  ادوار  میان  از 
شکوفایی هنر و فرهنگ یاد می شود که متأثر از نوع حکمرانی 
سفرنامه  چون  مکتوب  منابع  در  آن چه  می باشد.  حاکمین 
دلاواله آمده، بیانگر آن است که پوشش اهمیت ویژه ای در عصر 
صفوی داشته است؛ به طوری که مناصب مختلف با توجه به نوع 
پوشش  آن ها مشخص می شدند )دلاواله، 143:1370(. یکی 
از این مناصب مهم طبقه جنگاوران بوده اند که حافظ مرزهای 
سیاسی صفویان به شمار می رفتند. درجه بالای اهمیت این 
طبقه بی شک در پوشش  آن ها نیز نمودار گشته است. برای 
بررسی پوشاک جنگاوران صفوی به دلیل نبود دوربین عکاسی 
مورد  موارد  تنها  هستیم.  روبه رو  تصویری  منابع  کمبود  با 
استناد که تصویری را پیش رو بگذارند، نسخ مصور این عهد 
می باشند. در میان نسخ ممتاز مصور این عهد، شاهنامه 953 
تبریز مصور گردیده  زبده ترین هنرمندان مکتب  توسط  ه.ق، 
رزم آوری هایشان  و  جنگاوران  بازنمایی  به  نگاره   49 با  که 
اختصاص یافته است. بررسی های اجمالی نشان از آن دارد که 
نگارگران نسخه مذکور، طبقه جنگاور را با پوششی به تصویر 
کشیده اند که فارغ از مقام و مناصب نظامی عصر صفوی است. 
همین نکته، انگیزه مهمی را در این پژوهش فراهم ساخت تا 
خوانش این جامگان و ریشه های تصویری  آن ها با دقت دنبال 
شود. پرسش این است: پوشش جنگاوران در شاهنامه 953 
ه.ق. پاریس چه ویژگی هایی را به نمایش می گذارد؟ فرضیات 
پژوهش بر این نکته استوارند که محتملًا نگارگران این نسخه، 
تحت تأثیر نگارگری روایی بوده اند؛ چرا که از پوشاک، جهت 
ترسیم  از  آن  دنبال  به  و  برده  بهره  خویش  مقصود  نمایش 
فرم های مختلف پوشاک نظامیان فاصله گرفته اند. هدف از این 
نسخه  در  جنگاور  طبقه  پوشش  چگونگی  شناسایی  پژوهش 
میزان  سنجش  هم چنین  است.  پاریس  ه.ق.   953 شاهنامه 
پوشاک  نمایش  در  نمادگرایی  و  روایی  نگارگری  تأثیرگذاری 

جنگاوران مَدنظر می باشد.

روش تحقیق
مقاله حاضر از حیث ماهیت، بنیادی-کاربردی، از نظر روش، 
کتابخانه ای-  اطلاعات،  گردآوری  شیوه  و  تاریخی-تحلیلی 

اسنادی است. جامعه بررسی را 10 نگاره منتخب از مجالس 
رزم شاهنامه مذکور تشکیل می دهد.

پیشینه تحقیق
و  گرفته  قرار  مطالعه  مورد  بارها  تاریخی  پوشاک  موضوع 
در  نیز  جنگاوران  پوشاک  به  حوزه،  این  تحقیقات  اکثر  در 
کنار پوشش دیگر طبقات اجتماع، اشاره شده است. از جمله 
پژوهش های مرتبط، مقاله »پوشاک دوران صفویان و قاجاریان« 
از سری مقالات چاپ شده در حوزه پوشاک در کتاب پوشاک 
دوره  این  پوشاک  کلیه  به  نویسنده  زمین می باشد.  ایران  در 
از عصر صفوی  بازمانده  ادبی  به تصاویر و متون  و  می پردازد 
استناد می کند اما در این میان نام یا نگاره ای از شاهنامه 953 

ه.ق پاریس مشاهده نمی شود )سودآور، 193:1383(.
مقاله دیگر »بررسی تطبیقی پوشاک رزم بر اساس مطالعه 
نگاره های نسخ خطی در مکاتب هرات و تبریز« می باشد که در 
آن توصیفی از پوشاک جنگاوران با توجه به نگاره های مکتب 
هرات و تبریز آورده شده است گرچه مقاله مذکور اطلاعاتی 
منابع  در  اما  رزم دوره صفویان می دهد  زمیته پوشش  در  را 
مورد استناد آن، نامی از شاهنامه 953 ه.ق پاریس نمی باشد 
)زارعی و دولتی، 71:1396(. از دیگر پژوهش های انجام شده 
در حوزه پوشاک صفویه که در آن پژوهشگر به پوشش مناصب 
نظامی نیز توجه داشته مقاله »مطالعه تطبیقی کلاه مردان در 
سفرنامه ها و نگاره های دوران صفوی با تأکید بر دیوارنگاره های 
نگارگری  به  نیز  آن  در  که  است  اصفهان«  چهلستون  کاخ 
پژوهشگر   .)1:1391 مراثی،  و  نشده است )نقوی  استنادی 
به  رستم،  نبرد  پوشش  محوریت  با  کنیزک  رزمنامه  کتاب 
نگاره های نسخ مصور شاهنامه استناد کرده است. در این میان 
نام نسخه 953 ه.ق پاریس نیز مشاهده می شود اما در مقاله 
مذکور، پژوهشگر تنها از تصویر برای نمایش پوشش رستم در 
نگاره های مختلف استفاده کرده است. در ضمن همان طور که 
از نام آن هویداست تنها به پوشاک نبرد رستم توجه داشته و 
پوشاک دیگر جنگاوران مورد نظر نویسنده نبوده است )اکبری 
مفاخر، 1395(. مقالات دیگری نیز در این حوزه وجود دارد 
اما موردی که بتوان از آن به عنوان منبع قابل استناد نام برد، 

یافت نشد.



دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره ششم/ شماره هجدهم/ پاییز و زمستان 1398  130

طبقه جنگاوران در عصر صفوی
نظامی  تشکیلات  از  دیگر  دولت های  هم چون  صفویه، 
برخوردار بود؛ این تشکیلات با استناد به منابع مختلف عبارتند 
به تعبیر  یا  از: قزلباشان که اشرافیت نظامی دولت صفوی و 
)سیوری،  می دادند  تشکیل  را  شمشیر  اهل  اسلامی،  سنتی 
پیوند  و  مذهبی  هماهنگی  آن  وظیفه  صدرکه   .)162:1380
میان نهاد سیاسی و نظامی با نهاد مذهبی بوده و معمولأ رده 
آن ها  نصیب   نظامی  فرماندهی  هم  گاهی  و  داشتند  نظامی 
می شد )همان:167(. از دیگر مقامات نظامی امیرالامرا بود که 
فرمانده نظامی و لشکری محسوب می شد )همان:168(. سپاهی 
نیز از قورچی ها وجود داشت که تحت نظر قورچی باشی بودند 
)کمپفر، 56:1363( و از قبیله ترکان افشار انتخاب می شدند 
)سیوری،  می کردند  فعالیت  امیرالامرا  نظر  زیر  ابتدا  در  و 
169:1380(. با به تخت نشستن شاه عباس تغییری در مناصب 
نظامی رخ داد. طبق سفرنامه شاردن، سپاه شاه عباس متشکل 
از پیاده نظام )تفنگداران( و سواره نظام )قزلباشان( بوده است. 
نام صوفیان  به  زمان شاه صفی  از  هم چنین گروه کوچک تری 
وجود داشت که نگهبانی از شاه را برعهده داشتند و سلاحشان 
تبرزین و شمشیر و خنجر بوده است )شاردن، 1190:1374( 
»غلامان  نام  به  گرجیان  و  چرکسیان  از  سپاهی  مذکور  شاه 
شاه« تشکیل داد که کم کم ارتقاء مقام یافتند تا آنجاکه در سال 
1007 ه.ق » غلامی اللهوردی خان نام، فرمانده کل قوا مسلح 

شد« )سیوری، 173:1380(.
به طورکلی در این دوره سپاه صفوی متشکل از قورچی های 
بوده است.  تفنگچی ها  و  پیاده نظام  قوللرهای  و  سواره نظام 
فرماندهی  و  آغاسی«  »قوللر  دست  به  قوللرها  سرپرستی 
تفنگچی ها نیز زیر نظر »تفنگچی آغاسی« بوده و هر سه گروه 
)کمپفر،  می کرده است  هدایت  و  فرماندهی  »سپهسالار«  را 
89:1363(. گروه تفنگچی ها از رسته های شکل یافته زمان شاه 
عباس می باشد )شوستر والسر، 35:1364(. در کنار رسته های 
مذکور، گروه جزایری ها نیز وجود داشت که سلاحشان تفنگ 
جزایری ها   .)1196:1374 )شاردن،  بود  شمشیر  و  خنجر  و 
زیر نظر»ایشک آغاسی باشی« عمل می کردند )نقوی و مراثی، 
6:1391(. ایشک آغاسی باشی، آخرین مأمور عالی رتبه محسوب 

می شد و کار او بیشتر تشریفاتی بود )سیوری، 174:1380(.

پوشاک جنگاوران عصر صفوی
زره،  خفتان،  شامل:  صفوی  عصر  نبرد  ویژه  تن پوش 
چهارآینه، ساعدبند و ساق پوش است. خفتان یا همان کژاغند 
زیر زره و برای جلوگیری از ضربات شمشیر استفاده می شده 
و به همین منظور بین آستر و پارچه اصلی ریزه های ابریشم 
تن پوش  عنوان  به  زره  )چیت ساز، 88:1393(.  قرار می دادند 
اصلی می باشد و متشکل از حلقه های آهنین ریز به هم پیوسته 
نیز  چهار آینه  است.  می رسیده  زانو  حوالی  تا  آن  قد  و  بوده 
هم چون دیگر تن پوش های نبرد ماهیت ضدضربه داشته و از 
چهار یا پنج ورق فولادی که با بندهایی به هم متصل می شده 
)غیبی،  است  را می پوشانده  پهلوی جنگاور  و  پشت  و شکم، 
یا چرمی  فلزی  رانپاهای  و  ساعدبند  هم چنین   .)423:1387
استفاده  مورد  نیز  گیاهی  ساقه های  متراکم  بافته های  یا  و 

جنگاوران قرار می گرفته است )چیت ساز، 599:1393(.
آن چه به عنوان پوشش سر جنگاوران یاد می شود کلاه خود 
هم  به  متصل  حلقه های  دارای  مزبور،  عصر  در  که  می باشد 
فلزی در دور کلاه، برای محافظت گردن بوده است )سودآور، 
150:1380(؛ اما در منابع از کلاه های متفاوت برای هر گروه 
نظامی یاد می شود. گروه قورچی ها و قوللرها »تاج حیدری« 
برسرمی گذاشتند و دور آن را پارچه ای سپید می بستند )نقوی 
با  ساده ای  کلاه  نیز  جزایری  و  تفنگچی  مراثی، 6:1391(.  و 
دیده  برگردان  روی  چاکی  که  کلاه  روی  به  برگردان  لبه ای 
جزایری ها  کلاه  جنس  )همان(.  می گذاشتند  سر  بر  می شد، 
ماهوت بود )شاردن، 1196:1374(. به احتمال زیاد کلاه های 
نام برده به دلیل آن که مقاومتی در برابر ضربه نداشته اند تنها 
حالت تشریفاتی داشته و در زمان غیر از نبرد استفاده می شده 

و در حین جنگ همان کلاه خود را بر سر قرار می دادند.

جنگاوران و پهلوانان در شاهنامه فردسی
معنای لغوی واژه »پهلوان« در فرهنگ معین عبارت است 
از:1- سخت توانا، دلیر و شجاع. 2- درشت اندام، عظیم الجثه. 
)معین، 1389(. معنای لغوی واژه »جنگاور« نیز عبارت است 
واژه  دو  گرچه  )همان(.  شجاع  دلیر،  جنگی،  جنگجو-  از: 
معنایی مترادف یکدیگر دارند: اما ظاهرأ در شاهنامه فردوسی 
ادبی  نمونه  یک  شاهنامه  که  آن جا  از  دارند.  مستقل  معنای 
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حماسی می باشد و »یکی از سازه های بنیادین آثار حماسی، 
وجود بن مایه جنگ است... و یکی از جنبه های مرتبط با این 
جلوه  نیست  پیروی  و  تقلید  قابل  اثری  هیچ  در  که  بن مایه 
و  )جعفرپور  است«  جنگاوران  و  آوردگاه ها  پیکارها،  وصف 
در  جنگاوران  از  گروهی  بنابراین  51:1390(؛  علوی مقدم، 
از  یکی  این  بر  علاوه  دارند؛  وجود  فردوسی  رزم آفرینی های 
بخش های مهم شاهنامه، پرداختن فردوسی به دوره »پهلوانی 
یا دوره کیانیان« است. در این دوره »شاه و پهلوان، تشخص 
مستقل و معنادار اسطوره ای دارند« )چمن آرا، 7:1394(. در 
واقع فردوسی اسطوره سازی نموده و موجب آن شده است که 
پهلوان شاهنامه، شخصیتی نیمه خدایی و نیمه انسانی یابد و 
آن چه او را هدایت می کند عقل و درک وی نیست؛ بلکه تقدیر 

ایزدی ست که از قبل برای او رقم خورده است.
پهلوانان  آفرینش  تا  اسطوره ای  شخصیت های  »پردازش 
یک  از  فراتر  جذابیتی  روان شناسانه  تحلیل های  در  شاهنامه 
قدرت  اوج  این  و  دارد  افسانه ای  و  حماسه  انتزاعی  روایت 
سرایش داستان حماسی شاهنامه است که آن را بالاتر از دیگر 
حماسه های میان اقوام دیگر قرار می دهد. پوسته بیرونی این 
پهلوانان چنان در پیوستگی اجتماعی توده ها شکل می پذیرد 
توانمندی ست  دست  آن ها  کامیابی   و  پیروزی ها  و  ظفر  که 
پهلوان  واقع  در  و  می کند  تجلی  آن  در  آرزوها  و  آمال  که 
نماینده مردم و جزیی از مردم است و ناکامی او هم شکست 
مردم« )همان(. به طور کلی فردوسی در شاهنامه برای پهلوان، 
به کشور  عدم خیانت  از:  است  عبارت  که  قائل شده  صفاتی 
نگهبان،  و  مینوی  نیروی  همان  یا  فره  ایزدی  زمانه،  شاه  و 
و  )جعفرپور  کله گاوی  گرز  مانند  خاص  رزم افزارهای  دارنده 
علوی مقدم، 58:1390(؛ البته با مطالعه متن شاهنامه آشکار 
است که پهلوانان شاهنامه دارای ویژگی های اخلاقی و رفتاری 
بوده  آنان  فره  ایزدی  همان  از  متأثر  بی شک  که  بوده اند  نیز 
است و این در حالی ست که جنگاور شاهنامه هم چون دیگر 
آدمیان بوده و مسیر خیر و شر را می توانسته بپیماید و نیرویی 
خاص  صفات  از  یک  هیچ  دارای  و  است  نبوده  او  نگهدارنده 
پهلوانان شاهنامه نمی باشد و تنها آن چه او را شایسته پیکار 

کرده قدرت جسمانی و شجاعت اوست.

شاهنامه دستنویس 953 ه.ق پاریس
عصر صفوی، دوره اعتلای هنری ایران بوده است و بازتاب 
آن را می توان در هنر نگارگری صفوی مشاهده نمود. تکامل 
و  مشهد  قزوین،  دوم،  تبریز  مکتب،  سه  در  نگارگری صفوی 
اصفهان نمود پیدا می کند. یکی از نسخ مربوط به مکتب تبریز 
دوم، شاهنامه 953 ه.ق پاریس است. کتاب مذکور در حدود 
سال 953 ه.ق با مقدمه معروف »بایسنقری« آغاز می شود و در 
حدود سال 988 ه.ق نگارش آن به پایان می رسد. این نسخه در 
دو روایت نوشته شده است که روایت اول در میانه رجب 950 
ه.ق، پس از پایان یافتن مقدمه بایسنقری آغاز می شود و سه 
سال بعد در جمادی الثانی 953 ه.ق پایان می یابد. بخش مقدمه 
شامل صفحات 3 چپ تا 14 و روایت اول از ورق 14 چپ تا 
551 می باشد. روایت دوم با خطی دیگر از ورق 552 چپ تا 
615 ادامه پیدا کرده و در داستان های مربوط به افراسیاب و 
پادشاهی وی ناتمام می ماند )ریشار، 177:1383(. شاهنامه 953 
ه.ق پاریس 70 نگاره دارد و دو نگاره اول مربوط به یک مجلس 
بوده و در صفحات 3 راست و 3 چپ به تصویر درآمده است. 
مدت طولانی نگارش نسخه راه را برای هنرنمایی هنرمندان و 
بنابراین نسخه مزبور جای  باز نموده است؛  نگارگران مختلف 
بوده که در یک مجموعه جمع  بزرگ صفوی  قلم هنرمندان 
شده است. این نسخه در سال 1152 ه.ق در اصفهان توسط 
فردی به نام »ژان لوتر« خریداری شد و هم اکنون در کتابخانه 

ملی پاریس نگهداری می شود )همان:177(.

بررسی پوشاک جنگاوران در نسخه 953 ه.ق پاریس
جامعه بررسی: از میان 70 نگاره شاهنامه 953 ه.ق پاریس، 
49 نگاره آن به مجالس رزم، نمایش طبقه جنگاوران و پهلوانان، 
نبرد انسان با انسان، انسان با حیوان و لشگر با لشگر اختصاص 
دارد و پوشاک جنگاوران با فرمتی مشترک در تمامی این نگاره ها 
نقش بسته است. بررسی اجمالی نگاره های این نسخه، نشان 
تنوع پوشش جنگاوران در 4 دسته کلی: 1(  از آن دارد که 
نبرد رستم، 3( پوشش  عادی، 2( پوشش  پوشش جنگاوران 
تفکیک اند.  قابل  جنگی  اسبان  پوشش   )4 و  دیو  اولاد  نبرد 
مجزا،  دسته  دو  در  دیو«  »اولاد  و  »رستم«  پوشاک  تفکیک 
به دلیل تفاوتی است که در نوع پوشش نبرد این دو شخصیت 
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در شاهنامه 953 ه.ق پاریس مشهود است. منبع کلیه نگاره ها، 
فایل نسخه مصور و کامل شاهنامه 953 ه.ق است که در سایت 
http://www.) است  شده  آپلود  موجود  پاریس  ملی  کتابخانه 

bnf.fr). به همین منظور، از میان نگاره های نسخه، 9 نگاره که 

بیشترین اطلاعات تصویری را در خصوص انواع پوشاک نبرد و 
گونه های مختلف پوشش جنگاوران و پهلوانان و اسبان جنگی 
به  منتخب  نگاره های  گردیدند.  انتخاب  می گذارند،  اختیار  در 
ترتیب شماره برگ نسخه اصلی در جدول ذیل آورده شده است.

http://www.bnf.fr جدول 1: نگاره های مورد بررسی در شاهنامه 953 ه.ق پاریس

شماره برگنام نگاره

برگ 59vدیدار کیقباد با سپاهیان و رستم

برگ 66vجنگ رستم با افراسیاب بار اول

برگ 73vنبرد رستم با اولاد دیو

برگ 75rدیدار رستم با شاه و سرداران اسیر
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برگ 155rنبرد ایرانیان و فریبرز با ترکان

برگ 183vrگرفتار شدن خاقان چین به دست رستم

برگ 302vجنگ رستم با ترکان

برگ 319rرزم رستم و اسفندیار

برگ: 141rدیدار کیخسرو با رستم



دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره ششم/ شماره هجدهم/ پاییز و زمستان 1398  134

مبانی تحلیل
از آن جا که در نگاره ها تنوع شخصیتی جنگاوران و پهلوانان 
مطالعات  است،  رزم شده  پوشش  تنوع  موجب  که  دارد  وجود 
این پژوهش بر مبنای پوشاک جنگاوران عادی، پوشاک نبرد 
رستم، پوشاک نبرد اولاد دیو و پوشش اسبان جنگی تفکیک 
می شود. بدین ترتیب تنوع پوشش نبرد هر کدام از این طبقات، 
جدوال  در  نهایت  در  و  می گیرد  قرار  بررسی  مورد  جداگانه 
تطبیقی، قیاس داده می شود. در خصوص پوشش نبرد جنگاوران 
تن پوش،  کلاه خود،  شامل  نبرد  پوشش  انواع  پهلوانان،  و 

ساعدبند، ساق بند و پاپوش مدنظر است.

تحلیل و بررسی پوشاک
با توجه به نگاره ها، این  پوشاک نبرد جنگاوران عادی: 
تقریباً  می شده اند.  پیاده نظام ها  و  سواره نظام ها  شامل  افراد 
دارای  سواره نظام ها  تنها  است؛  مشابه  دسته  دو  هر  پوشش 
بررسی  هستند.  گردن پوش  با  همراه  کلاه خود  و  پوش  ساق 
پوشاک جنگاوران در نسخه 953 ه.ق پاریس، نشانگر این است 
که عموم جنگاوران عادی، ملبس به پوشاک نبرد هستند. این 
و  ساق پوش  ساعدبند-  شانه پوش-  کلاه خود-  شامل:  پوشش 
تن پوش است که به ترتیب مورد مطالعه قرار گرفتند و با توجه 
به طرح اصلی در نسخه مزبور توسط نگارنده طراحی شده است.

شاخص ترین  و  مهم ترین  پوشش،  این  کلاه خود:  الف( 
پاریس  ه.ق   953 شاهنامه  نگاره های  در  جنگاوران  پوشش 
است. کلاه خود موجود در این نسخه، متشکل از فرمی گنبدی 
است که در مرکز بالای سر، برآمدگی تیزی داشته و گاهی به 
جای برآمدگی، میله ای کوتاه قرار دارد. این میله که به »چوب 
میزانه« نیز معروف است در نگاره »دیدار کیقباد با سپاهیان و 
رستم« به شکل بلندتر دیده می شود. فرم گنبدی کلاه خود در 
همه نگاره ها یکسان بوده و آن چه موجبات تمایز کلاه خودها را 
فراهم آورده، قطعات الحاقی و تزیینات آن است که سه مدل 

اصلی را نمایان می سازد:
1-دارای قطعاتی به شکل منحنی یا مستطیل هایی که در 
پایین فرم هلال را گرفته و به عنوان گوش پوش در کناره های 
رنگ  به  گاهی  که  دارد  قرار  گوش ها  روی  بر  گنبدی،  کلاه 
فولاد و گاهی طلایی رنگ و یا ترکیبی از این دو رنگ است؛ 

هلال های  فرم  از  گاهی  گوش پوش  منحنی  لبه  هم چنین 
کوچک تری تشکیل شده و یا دو تکه روی هم به شکل کوتاه 

و بلند قرار گرفته است )تصویر 1- الف(.
صورت،  جلوی  بخش  از  غیر  به  گنبدی  فرم  دور  به   -2
تا پشت گردن را می پوشاند و روی  بلند و پهن که  قطعه ای 
شانه ها آویزان مانده، نصب گشته و گویی از زنجیرهای به هم 

پیوسته ساخته شده است )تصویر 1- ب(.
3-در این مدل، کلاه خود شماره 1 با 2 ترکیب شده و در 
واقع متشکل از گوش پوش و گردن پوش است )تصویر 1- ج(.

پرچم های  هم چون:  الحاقی  قطعات  به  مزین  کلاه خودها 
یا  یک  گاهی  و  1-ر(  )تصویر  تکَ جِقه  1-د(،  )تصویر  رنگین 
دو رشته موی آویزان که به حالت مارپیچ از بالای کلاه خود 

آویزان می باشند )تصویر 1-س(.

الف( گوش پوش دار           ب( گردن پوش              ج( ترکیبی

د( تزیین با پرچم         ر( تزیین با تک جقه         س( تزیین با رشته 

تصویر 1: تنوع کلاه خود در پوشش جنگاوران عادی، نسخه شاهنامه 
953 پاریس )طراحی شده توسط نگارنده:1397(.

ب( شانه پوش: پوششی جلو بسته به شکل نیم دایره و دارای 
یقه گرد و تنها شانه ها و سرشانه ها را تا پیش سینه می پوشاند 
و در نگاره ها به رنگ خاکستری دیده می شود که جنس فلزی 
و فولادی را القا می کند. احتمالاً این پوشش در پشت دارای 
بندهایی جهت سهولت در به تن کردن، دارد )تصویر 2- الف(.

ج( ساعدبند: این پوشش همان طور که از نامش مشخص 
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است، محافظ دستان بوده و ترکیبی از چند قطعه آهنین می باشد؛ 
در ابتدا فرمی حَلقوی پهن به عنوان مچ بند به دور مچ دست قرار 
گرفته و بعد قطعه ای مستطیلی به پهنای زیر دست از مچ تا آرنج 
که یک سر آن به مچ بند متصل و زیر دست قرار گرفته و طرف 
دیگر آن فرمی منحنی دارد. این قطعه بلند به وسیله بند روی 
دست محکم می شود. )تصویر 2- ب( ساعدبند و شانه پوش در 

همه نگاره ها برای جنگاوران ترسیم نشده است.
د( ساق بند: تکه ای آهنین بلند که از قسمت مچ تا زانو را در 
جلو پوشانده و در قسمت زانو به قطعه ای دایره ای شکل که روی 
آن نقش گلی برجسته دیده می شود، وصل گشته است ساق بند 
در پشت به وسیله چند بند محکم شده است. )تصویر 2- ج( 
تقریباً در تمامی نگاره های مربوط به جنگاوران بر تن جنگجویان، 
ساق بند دیده می شود. در ضمن به دلیل قرارگیری پیراهن تا 
زانوان، مشخص نیست که آیا ساق بند به قطعه ای دیگر به نام رانپا1 

)غیبی، 1387: 173(، متصل گشته یا خیر؟

الف( شانه پوش                                        ب( ساعدبند

تصویر 2: شانه پوش، ساعدبند و ساق بند در پوشش جنگاوران نسخه 
شاهنامه 953 پاریس )طراحی شده توسط نگارنده:1397(.

ر( تن پوش: به غیر از پوشاک خاص نبرد که بر سرشانه و 
ساعد و ساق جنگاوران قرار می گرفت و در توضیحات پیشین 
)تصویر 3-  شلوار  تن پوش جنگاوران شامل  اشاره شد،  بدان 
الف(، پیراهن زیر )تصویر 3- ب( و کمربند است )تصویر 3- 
نیز دیده می شود  پیراهن رو  از فرم های  ج(؛ هم چنین تنوعی 
قبایی چون  نیز،  شاه  نزد  به  شرفیابی  هنگام  در   .)4 )تصویر 

حالت  و  دارند  برتن  پاریس  ه.ق   953 نسخه  درباری  مردان 
پیکره به شکل نشسته است )تصویر 3- د(.

الف( شلوار                    ب( پیراهن زیر                  ج( کمربند

                                                          د( قبا

تصویر 3: تن پوش در پوشش جنگاوران عادی، نسخه شاهنامه 953 
پاریس )طراحی شده توسط نگارنده:1397(.

تصویر 4: انواع پیراهن رو در پوشش جنگاوران عادی، نسخه شاهنامه 
953 پاریس )همان(.

5-3-2-پوشاک نبرد رستم: در میان جنگاوران شاهنامه 
953 ه.ق. پاریس، رستم با پوشش خاصش خودنمایی می کند. 
نام رستم، آوازه ای بلند در ادبیات حماسی ایران دارد؛ »رستم 
در شرق  شاهان سیستان  عنوان  به  شاهنامه  در  خاندانش  و 
ایران توصیف شده اند و غالباً خود رستم سگزی سکا شمرده 
کنار  ابتدا  در  او   .)43:1373 کرتیس،  است«)سرخوش  شده 
در  آن که  تا  می یابد  حضور  صحنه ها  در  زال  پهلوانش  پدر 
نوجوانی پیل سپیدی را از پای در می آورد و موجب تحسین 
می شود  »پیلتن«  به  ملقب  پس  آن  از  و  می شود  همگان 
)اکبری مفاخر، 204:1395( و به دنبال آن نبردهای بسیار را 
پیروزمندانه پشت سر می گذارد تا در نهایت به حیله برادرش 
»شغاد« به کام مرگ فرستاده می شود. در شاهنامه 953 ه.ق 
است؛  یافته  اختصاص  رستم  پیکارهای  به  نگاره   20 پاریس 

ج( ساق پوش
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اولین نگاره مربوط به رستم، نگاره »جنگ رستم با پیل سپید« 
بدون محاسن و جثه ای کوچکتر  با چهره ای  است که رستم 
از باقی نگاره ها مشاهده می شود. جامگان وی شامل: پیراهن 
از  مصونیت  ویژگی  ظاهراً  و  است  کمربند  و  زیر  پیراهن  رو، 
حملات و ضربات را ندارد و گویی بیشتر نمایش فرم عمومی 
بلکه  نیست؛  نبرد  پوشاک  به  مربوط  و  بوده  مردان  پوشاک 
هدف نگارگر، نمایش قدرت رستم بدون نیاز به پوشش نبرد 
و  کوتاه  آستین  با  پوستین  خفتانی  رستم  جامگان  می باشد. 
لبه  به دور  و  باز که توسط دکمه های ریزی بسته شده  جلو 
آستین آن خَزی قرار دارد )تصویر 5- الف(. یقه آن به شکل 
هفت بود و در برخی نگاره ها به حاشیه ای از خز )یا یقه ای از 
خز( مزین گشته و گاهی بدون خز و ساده است )تصویر 5- 
ب(. خفتان یاد شده، پوشش مشهور رستم به »ببر بیان« است که 
مشخصه اصلی رستم در پیکره های نسخ مصور شاهنامه می باشد 

)تصویر 5- الف(. دو بحث کلی در مورد ببر بیان وجود دارد:
به عنوان  بیان  ببر  1- آن که در شاهنامه فردوسی آمده و 
یک جامه واحد برای رستم به کار رفته است )اکبری مفاخر، 

.)201:1395
2- در حماسه های گورانی که »ببر/ بور« به عنوان خفتان 
انداخته می شده  بر شانه رستم  بوده و»بیان پوستی جدا که 

است )همان: 203(.
رستم  پوشش  بدانیم  ببر«  یا  »بور  از  جدا  را  »بیان«  اگر 
خود  اصلی  لباس  روی  بر  که  می باشد  مادها  پوشش  یادآور 
پوستی )پوست یوزپلنگ یا گوسفند( بر شانه خود می افکندند 
فارسی  در  که  است  ذکر  شایان   .)336:1345 )دیاکونوف، 
باستان واژه »بیان« معنای » خدایان« را داشته است )سودآور، 
آب ها  الهه  »آناهیتا«  که  است  توجه  جالب  و   )167:1380
در  آناهیتا  به  مربوط  در سرود  دارد.  این چنین  پوششی  نیز 
آبان یشت، آناهیتا با لباسی بلند و آستین های بلند توصیف شده 
که روی لباس، در زیر، سینه بندی بسته شده و بر روی این ردا، 
 .)Gropp, 1996:752( تن پوشی از خَز بر شانه ها افکنده است
این پوشش زنانه در سنگ نگاره تاق بستان کرمانشاه به تصویر 
درآمده و شامل دو بخش: »پوست-bawri)ببر جانور معروف/ 
ببََر سگ آبی... و بالاپوشی )paiti- dana: پنام ردا( زرین بر 
دوش« )اکبری مفاخر، 203:1395( می باشد. بدین سان جدا 

از اشتراک پوست روی دوش مادها با »بیان« رستم، ارتباطی 
میان رستم با آناهیتا، الهه آب ها نیز به وجود می آید، در واقع 
»از آنجا که پوششی زنانه برازنده و شایسته پهلوان نبوده آن 
را به پوست اژدها دگرگون کرده اند. به پیرو آن داستان رستم 
و ببر بیان نیز برای رستم ساخته و کم کم پوشش دوگانه بور و 
بیان وی به پوشش یگانه ببربیان دگرگون شده است«)همان: 
204(. طبق این نکته قدرت رستم و پیروزی های او می تواند از 
جانب آناهیتا باشد و نمود آن پوششی مشابه )ببری یا پوستین( 
میان این دو است )تصویر 6- الف و 6-ب و 6-ج(. رستم در 
نسخه 953 ه.ق پاریس از نگاره »نبرد رستم با افراسیاب بار 
اول« به ببربیان ملبس می شود. او در کنار پوشش ببربیان از 
پوشاک عمومی مردان هم چون: شلوار و پیراهن زیر و ... نیز 
استفاده کرده است. در واقع آن چه پوشش نبرد رستم را کامل 

می کند، ساعدبند و ساق پوش اوست.
پاریس  ه.ق   953 شاهنامه  نگاره های  در  ببربیان  جامگان 
به  نگاره ها  در  ای مشاهده می شود، چنان که  »کَله پلنگی«  با 
چشم می آید سر پلنگ سفیدرنگ با نقوش مشکی و دو چشم 
دارد  حکایتی  خود  رستم  کله پلنگی  کلاه  است.  بینی  و  باز 
که البته در شاهنامه به آن اشاره ای نشده است و آن چه گره 
هفت  »گورانی  روایت  می کند،  باز  مذکور  کلاه  تصویر  راز  از 
خوان رستم« 2 است. کله پلنگی روی سر رستم در نگاره های 
شاهنامه 953 ه.ق پاریس از نگاره »جنگ رستم با افراسیاب 
بار اول« به همراه ببربیان بر سر رستم ترسیم شده و این در 
از هفت پیکار  حالی ست که حکایت وجودی کلاه کله پلنگی 
کله پلنگی  کلاه  واقع  در  می باشد.  افراسیاب،  با  از جنگ  بعد 
نماد رستم گشته و نگارگران بسیاری از نسخه های شاهنامه 
بر اساس این پیش آگاهی، رستم را با این کلاه بدون توجه به 
شاه  شاهنامه  مانند:  تصویرکشیده اند؛  به  کلاه  پیدایش  زمان 
در  کله پلنگی  کلاه   .)253:1395 مفاخر،  )اکبری  تهماسبی 
نگاره های نسخه 953 ه.ق پاریس ظاهراً روی کلاه خود رستم 
قرار گرفته و گاهی میله مرکزی بالای کلاه خود که به چوپ 
آن مشاهده می شود. کلاه خود  روی  است  معروف  نیز  میزانه 
از زنجیرهای یکپارچه  اشاره شده در همه نگاره ها به تکه ای 
و  پوشانده  صورت  از  غیر  به  را  سر  دورتاور  که  است  متصل 
بلندی آن تا شانه ها و پشت گردن است )تصویر 14- د(. در 
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بیست و نهمین نگاره با عنوان »کشتی گرفتن پولادوند با رستم« 
تکه زنجیروار جای خود را به قطعه ای به نام »گوش پوش« که به 
فرم مستطیل هایی که در پایین، شکل منحنی یا هفت گرفته اند، 
داده است )تصویر 14- ر(. کلاه خود رستم نیز هم چون دیگر 
جنگاوران نسخه مزبور مزین به پرچم، جِقه و... می باشد. کلاه 

دارای چشمانی باز و گویی هوشیار به اوضاع پیرامون هستند.

الف( ببر بیان              ب( یقه خز                  ج( یقه بدون خز

د( کلاه کله پلنگی                    ر( کلاه با گوش پوش 

تصویر 5: تنوع پوشش نبرد رستم، نسخه شاهنامه 953 پاریس 
)طراحی شده توسط نگارنده:1397(

ب( طرح خظی پوشش آناهیتا ج( ببربیان رستم

تصویر 6: پوشش آناهیتا و تطبیق با ببربیان رستم )طراحی شده توسط 

نگارنده:1397(

پوششی  حریفانش  رستم،  پیکار  به  مربوط  نگاره های  در 
مشابه هم و طبق پوشاک دیگر جنگاوران نسخه مزبور بر تن 
دارند؛ اما در دوازدهمین نگاره نسخه با عنوان »نبرد با اولاد 
دیو«، اولاد نیز هم چون رستم خفتانی به تن کرده که وی را 
از سایر رُقبای رستم متفاوت ساخته است. از این جهت الزاماً 

پوشش او نیز بررسی می شود.
رستم  آن که  از  پس  دیو:  اولاد  نبرد  پوشاک   -3-3-4
خوان چهارم را پشت سر می گذارد و از فتنه جادوگر رهایی 
استراحت  قصد  به  و  می گذارد  سرزمینی  در  پای  می یابد، 
می خوابد، »خداوند آن مرز و بوم، پهلوان جوان و دلیری بود 
آن جا،  دشتبان  است.   )139:1396 )یغمایی،  اولاد«  نام  به 
وقتی رستم و رخش را می بیند بانگ برمی آورد و... رستم دو 
به  اولاد  او را می برُد. دشتبان به سوی اولاد می رود و  گوش 
رستم  می کند.  نبرد  رستم  با  دشتبانش  از  قصد خون خواهی 
دیو سپید  اولاد می گوید: »اگر جای  به  است  نبرد  پیروز  که 
را  بگویی کاووس شاه  و  بگویی  به من  را  بید  و  پولادغندی  و 
کجا در بند کرده اند، به پاداش تو را پادشاه مازندران می کنم« 

)همان: 139(.
دگمه های  با  و  بوده  جلوباز  و  کوتاه  آستین  اولاد،  خفتان 
نقوش  و  خاکستری  پیراهن  رنگ  است.  شده  بسته  ریزی 
زنجیروار روی آن، جنسیت فلزی را که از زنجیر ساخته شده  
است تداعی می کند. دور یقه تا پایین خفتان در جلو و حاشیه 
آستین، نواری پهن از همان جنس خفتان ولی به رنگ طلایی 

الف( پوشش آناهیتا )بنیادی،1389: 77( 
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از فرم زنجیروار  الف(. کلاه خود  مشاهده می شود )تصویر 7- 
زنجیرهای  کلاه،  کروی  قسمت  به  و  کرده  تبعیت  خفتان 
یکپارچه ای که از یک سمت صورت به سوی پشت سر رفته و 
به سمت دیگر صورت رسیده و آن را پوشانده است و تا حوالی 
شانه ها آویزان می باشد؛ روی آن یک جقه و پرچم سفید نصب 
گردیده است )تصویر 7- ب(. اولاد نیز با ساعدبند و ساق پوش 

دیده می شود )تصویر 7- ج( و )7- د(.

الف( خفتان اولاد دیو                         ب( کلاه خود اولاد دیو         

ج( ساعدبند                                   د( ساق پوش

تصویر 7: تنوع پوشش نبرد اولاد دیو در نسخه شاهنامه 953 پاریس 
)طراحی شده توسط نگارنده:1397(.

4-3-4-پوشاک نبرد اسبان: در نگاره های نسخه 953 
ه.ق پاریس در اکثر نبردها، جنگاوران سوار بر اسبانی هستند. این 
حیوانات چهارپا نیز پوششی بر تن دارند که تقریباً محافظ بدن  
آن ها از ضربات تیر دشمن است و شامل دو نوع پوشش می باشد.

تکه پارچه: نوعی از این نوع پوشش، پارچه ای متشکل از 
پارچه ذوزنقه ای کوتاه  پارچه مستطیلی و یک تکه  یک تکه 
بوده که سمت کم پهنای آن به اندازه پهنای مستطیل و سمت 
عریض آن سمت دُم اسب قرار می گرفته است. گاهی دور آن 
نواری باریک وصل شده است و گاهی تنها در بخش ذوزنقه ای 
آن  روی  هم چنین  می خورد.  چشم  به  حاشیه ای  تزیینات  آن 
در بخش نزدیک به قسمت ذوزنقه ای ترنجی نقش بسته است. 

پوشش مذکور دارای رنگ های متنوع می باشد )تصویر 8- الف(.

را  اسب  بدن  تمام  تقریباً  پوششی که  فرم  پوشش کامل: 
می پوشاند و در اکثر نگاره های مربوط به مجالس رزم مشاهده 
می شود. احتمالاً این پوشش دارای آستری بوده و مابین رویه 
و آستر از پنبه، کاه یا ... به جهت مصونیت بهتر اسب از ضربات 
تیر پرُ می شده است. پوشش مذکور از دو جنس پارچه ای و 
فلزی بوده و هر دو جنس از پنج تکه اصلی ساخته شده است: 
تکه اول از بالای سر اسب تا گردن را می پوشاند و تکه بعدی 
عریضی  بیضوی  فرم  می شود  نصب   1 شماره  تکه  پایین  که 
دارد که روی اسب را پوشانده و تا بالای دم اسب قرار دارد و 
در بالای دم اسب به شکل دو هلال به هم چسبیده می باشد. 
تکه  سه  معمولاً  نیم رخ(  )در  اسب  پهلوی  و  پایین  در سمت 
مستطیل وار دیده می شود که تا ساق پای اسب را می پوشاند و 
در همه نگاره ها به حاشیه ای نواری ختم می گردد. گاهی میان 
سه تکه مستطیل پایین، حاشیه های رنگی با پهنایی متوسط 
قرار دارد و گاهی حاشیه دوزی در همه برش ها می باشد )تصویر 

8- ب(.
برش های  نگاره ها  برخی  در  شده،  ذکر  قطعات  بر  علاوه 
بیشتری برای بالاپوش منظور شده که شامل قطعه ای مثلث وار 
در زیر گلو یا تقسیم شدن تکه روی گردن به برش های بیشتر 
می باشد. تزیینات بالاپوش مذکور به شکل حاشیه ای از نخ های 
در به هم بافته که فرم لوزی های تو در توی را نشان می دهد 
و به منگوله هایی ختم شده است. نوع فلزی این بالاپوش نیز 
ج(.   -8 )تصویر  می شود  دیده  خاکستری  و  طلایی  رنگ  به 
هم چنین قطعه ای مستطیلی فلزی بر روی صورت اسب که از 
یک سمت تیز شده و میان گوش ها به شکل رها قرار دارد و 
جای چشمان اسب نیز خالی شده و سمت دیگر آن تا روی 
پوزه اسب را می پوشاند. این تکه گاهی به نقوش اسلیمی مزین 
گشته و فرم برش پیرامونی آن نیز متنوع است )تصویر 8- د(.

الف( قطعه پارچه روی اسب                     ب( بالاپوش کامل اسب
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ج( بالاپوش فلزی                              د( حفاظ روی صورت اسب

تصویر 8: تنوع پوشش نبرد اسبان در نسخه شاهنامه 953 پاریس 
)طراحی شده توسط نگارنده:1397(.

5-4- تحلیل یافته ها
و  شناسایی  خصوص  در  شده  انجام  مطالعات  به  باتوجه 
بررسی پوشاک جنگاوران در نسخه 953 ه.ق پاریس چند نکته 

به دست آمد:
-نگارگران نسخه 953 ه.ق پاریس، تنها دو دسته پیاده نظام و 
سواره نظام دوره صفویرا نمایش داده اند و در تصویرسازی پوشاک 
آنان به سلسله مراتب جنگاوران مطابق مراتب دوره صفوی، وفادار 
نبوده اند؛ به طوریکه در نگاره ها نمی توان میان رسته های نظامی 
تفاوت آشکاری را پیدا نمود با توجه به بررسی های انجام شده در 
منابع مختلف می توان مناصب نظامی را با توجه به رتبه نظامی آنان 

در نموداری هرمی قرار داد. )نمودار 1(.

نمودار 1: مقایسه سلسله مراتب جنگاوران عهد صفوی با جنگاوران به 

تصویر درآمده در شاهنامه 953 ه.ق پاریس )نگارندگان،1397(.

 
مراتب جنگاوران در دولت صفوی مراتب جنگاوران در نسخه 953 ه.ق 

پاریس.

با  شاهان،  برابر  در  صحنه ها  از  برخی  در  جنگاوران   -
از قبا به عنوان پوششی  کلاه خود و قبا به تصویر درآمده اند. 
به دوره  آن  پوشیدن  و 10( که  )تصاویر 9  یاد شده  درباری 

باستانی برمی گردد و افسران مادی، قبایی بلند و جلوباز به تن 
)247:1393 )جعفری دهقی،   (Diba, 1996: 779) می کردند 

)تصویر 11(. بر روی قبا، همانند قبای درباریان، به دور یقه 
پایین یقه و حوالی پیش سینه، مزین به  تا  تا حوالی شانه ها 
نقوش طلایی معروف به »تزیینات تاتاری« بوده و علاوه بر آن 
به دور آستین کوتاه نیز در حاشیه، نوار طلایی نقش بسته است. 
تزیینات تاتاری از زمان تیموریان بر روی پوشاک مرسوم گردید 
و شامل نقوش مواجی به دور یقه تا نزدیکی شانه ها که در جلو و 

پشت قرار داشت )sims, 1996: 779( )تصویر 12(.

.141r :تصویر 9 )سمت راست(: قبا در شاهنامه 953 ه.ق. پاریس، نگاره 22، برگ
.59v:تصویر 10 )سمت چپ(: قبا، نگاره 7، برگ

 (www.vadiye.com) تصویر 11 )سمت راست(: قبای مادها
تصویر 12 )سمت چپ(: قبا با تزیینات تاتاری، شاهنامه بایسنقری. )1350( 

برگ 476

کلاه خودی  مشابه  درآمده  تصویر  به  کلاه خودهای  فرم   -
است که از دوره صفوی باقی مانده و تاریخ ساخت آن را به 
نیمه اول قرن دهم هجری قمری ارجاع داده اند. کلاه خود به جا 
مانده جنسی از فولاد دمشقی و طلا دارد و شکل آن بر گرفته 
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است.  صفویه  دوره  قزلباش«  »تاج کلاه  یا  حیدری«  »تاج  از 
»در رأس این کلاه خود دوازده قطعه چوب میزانه نصب شده، 
قزلباشان در جنگ ها به وسیله پرچم های کوچک قرمزی که 
روی چوب میزانه تصب شده بود و یا توسط روبان های قرمزی 
که اطراف لوله کوچکی که بالای چوب میزانه تو خالی قرار 
می گرفت شناخته می شدند. قسمت اصلی کلاه خود، شیاردار 
آن  شیارهای  روی  و  شده  ساخته  دمشقی  فولاد  با  و  است 
طلا به کار رفته، کتیبه ای شکل نوار، دور تادور این کلاه خود 
نگاشته شده که ارتفاع آن 1/8 سانتی متر است و نیز دو آیه 
قرآن بر روی سلاح وزره حک شده و... به دنبال آن، یا محمد، 
یا علی« )سودآور، 150:1380( )تصویر 13(. خصوصیات ذکر 
شده با کلاه خود میله بلند مزین به نوار قرمز دور آن در نگاره 
»دیدار کیقباد با سپاهیان رستم« هماهنگ می باشد )تصویر 14(؛ 
بنابراین مشهوداست که نگارگران نسخه 953 ه.ق پاریس در پی 
شبیه سازی فرم لباس جنگاوران با فرم پوشش زمانه خود بوده اند.

تصویر 13 )سمت راست(: کلاه خود صفوی )سودآور، 151:1380(. 
 v 59:تصویر 14 )سمت چپ(: کلاه خود با گردن پوش، نگاره 7، برگ

.(http://www.bnf)

یا  چرم  از  نبرد  پوشاک  »جنس  معتقدند  پژوهشگران   -
بافته های متراکم گیاهی و یا از فلز بوده« )چیت ساز، 600:1393(؛ 
در  پاریس  ه.ق   953 نسخه  نگاره های  ظاهرأ  اساس،  این  بر 
زمانی طراحی شده که دیگر بافته های متراکم گیاهی و چرم 
جای خود را به فلز داده بوده. این نکته بیانگر آن است که در 
حوزه پوشاک جنگی، دولت صفوی به مرحله تولید داخلی تهیه 
پوشاکی از فلز برای جنگاوران رسیده بوده؛ هم چنین می توان 
خود  زمانه  پوشاک  معرفی  به  تنها  نگارگر  که  کرد  برداشت 

نپرداخته و در نظر داشته اعتلای متریال را نیز نشان دهد.
-بالاپوش اسبان جنگی، با نمونه های دوره صفوی شباهت 
دارد. با بررسی تطبیقی میان این نگاره ها با نگاره های شاهنامه 
شاه تهماسبی، مطابقت تصویری وجود دارد، اما در شاهنامه 
با  هم چنین  نیست.  برخوردار  کامل  وضوح  از  تهماسبی  شاه 
تطبیق نگاره های نسخه 953 ه.ق پاریس با شاهنامه بایسنقری 
در عهد تیموری )یک سده قبل از نسخه 953 ه.ق پاریس(، 
چنین بالاپوشی برای اسبان مشاهده نمی شود و تنها تکه ای 
بیانگر  می تواند  این  است؛  شده  انداخته  اسبان  روی  پارچه 
تغییر سلاح های  به  به طور غیرمستقیم  نگارگر  باشد که  آن 
از تن به تن بودن فاصله گرفته و  جنگی و نوع جنگ ها که 
مجهز شدن به توپ و توپخانه و اسلحه گرم شدن سپاهیان 
ملت ها اشاره کرده باشد. »بنابر گزارش دالسانداری، در زمان 
تهماسب 6000 سوار و قورچی وجود داشت که آنان را قزلباش 
می نامیدند.  آن ها علاوه بر کمان و شمشیر، دارای اسلحه گرم 
نیز بودند«)شوستر والسر، 1364: 34(. تأسیس توپخانه نیز به 

زمان فرار بایزید عثمانی به دربار ایران می رسد.

جدول 2: تنوع پوشاک جنگاوران در نگاره های نسخه 953 ه.ق پاریس )نگارندگان، 1397(.

تنوع پوشاک نبرد
پیاده نظام

جنگجویان

اولاد دیورستمفرماندهانسواره نظام

ش
پو

سر

--کلاه خود گوش پوش دار

--کلاه خود با گردن پوش

---کلاه خود با میله بلند قزلباش

-کلاه خود ترکیبی

--کلاه خود با پرچم

--کلاه خود با تک جقه

----کلاه خود با رشته موی آویزان

----کلاه خود با جمجمه حیوانات

----بدون کلاه خود و سرپوش نبرد
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ش
پو

ن 
ت

ساعدبند

-ساق پوش

--شانه پوش

---زره پوش- خفتان

---تن پوش با پوشش حیوانات

پیراهن رو

-پیراهن زیر

شلوار رو

کمربند

- بدون تن پوش نبرد

---قبا

با توجه به جدول فوق، مشهود است که تمامی گروه جنگاوران، 
با فرم های متنوع سرپوش به تصویر کشیده شده اند که عمومأ 
تزیینات پرچم و تک جقه به همراه را دارند. لازم به ذکر است 
که تنها رستم در داستان نبردش با پیل سفید، بدون سرپوش 
نبرد دیده می شود و دلیل آن با توجه به اصل داستانش در 
شاهنامه، می توان سن کم و کم تجربگی وی در رویارویی با 
وقایع یا غیرمنتظره بودن اتفاق را برداشت نمود. در ادامه باید 
ذکر کرد که تزییناتی چون رشته موی و یا میله کلاه قزلباش 
جایگاه  این  در  نیز  رستم  که  بوده  فرماندهان  خاصه  ظاهرأ 
با  کلاه خود  رستم،  سر  پوشش  در  دیگر  نکته  می گیرد.  قرار 
جنگاوران  از  یک  هیچ  سر  بر  که  است  حیوان  فرم جمجمه 
این نسخه مشاهده نمی شود و با ارجاع به داستان رستم در 
شاهنامه خاصه شخصیت رستم می باشد و نگارگر نسخه 953 
ه.ق پاریس با اشراف به داستان رستم پوشش سر او را طراحی 
نیز  او  این نکته در فرم پوشش خفتان پوست مانند  کرده و 
با  نیز  دیو  اولاد  مزبور،  نسخه  در  رستم  جز  به  دارد.  وجود 
خفتانی خاص بر تن به نمایش درآمده و از آنجا که هیچ یک 
از پیکره ها خفتان یا زره ندارند می توان چنین استنباط کرد 
که نگارگر شخصیت ویژه ای برای اولاد قائل شده که می تواند 
جهت  به  وی  شخصیتی  منظر  از  هم  و  قدرت  منظر  از  هم 
کمک او به رستم باشد که خود پژوهشی جدا را می طلبد. در 
باید ذکر کرد که  تن پوش های دیگر نبرد هم چون شانه پوش 
همه جنگاوران به جز رستم و اولاد در برخی از نگاره ها بر تن 
دارند و گاهی خیر. نکته دیگر ساعدبند است که این نیز گاهی 

تنها  ساق پوش  اما  گرفته  قرار  جنگاوران  همه  استفاده  مورد 
بر پای سوار بر اسبان یا جنگاوری که در کنار اسب ایستاده 
مشاهده می شود. به طور کلی نگارگر تنها برای رستم و اولاد 
مشترک  الگوی  با  را  باقی  و  کرده  طراحی  را  خاص  پوشش 
پوششی نمایان ساخته است. در مورد تن پوش غیر نبرد نیز، 
میان شخصیت ها الگوی مشترک دیده می شود و تنها قبا است 
که خاصه افراد والامقام در شرفیابی به حضور بزرگان می باشد.

نتیجه گیری
اختصاص یافتن 49 نگاره از 70 نگاره شاهنامه 953 ه.ق 
درخور  مقام  و  ارزش  جنگاوران،  طبقه  جهتنمایش  پاریس 
و  جنگجویان  به  را  نسخه  سفارش دهندگان  و  نگارگر  توجه 
این  نشانگر  پژوهش  نتایج  می دهد.  نشان  آنان  دلاوری های 
هستند کهپوشاک جنگاوراندر شاهنامه 953 پاریس، کمترین 
شباهت را به پوشش جنگجویان صفوی دارد و در آن خبری 
از تنوع پوشش سر و مناصب نظامی عصر صفوی نیست! این 
پوشش جنگاوران  به  نگارگر  ناآگاهی  بر  دلیلی  نمی تواند  امر 
صفوی باشد بلکه دلیلی بر تأثیر نگارگری روایی دارد؛ نمونه 
و  ببربیان  و  رستم  پوشش  در  می توان  را  آن  مشهود  کاملأ 
کلاه کله پلنگی رستم مشاهده نمود. همانطور که پیشتر نیز 
ذکر شد تعدادی از نگاره ها، دیدار شاه با جنگاوران را نمایش 
می دهند. جنگاور در کنار پوشش نبرد خود، قبای درباری نیز 
بر تن دارد، بنابراین نگارگر، جنگاور را هم چون فردی درباری 
به  نگاره ها  دارای منزلت و مرتبه والا دانسته است. جامعیت 
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با  انسان  لشگر،  با  لشگر  نبرد  چون  نبرد  مختلف  صحنه های 
انسان و انسان با حیوان می تواند نمادی از درگیری های داخلی 
و خارجی قلمرو حکومتی باشد که به قدرت جنگاوران پیوند 
می خورد و یادآور قدرت بالای جنگاوران در برقراری آرامش و 
ثبات نظامی در داخل و خارج مرزهای سیاسی باشد. نگارگر 
کلاه خود را به عنوان پوشش سر شناخته شده برای جنگاوران، 
بر سر فرمانده و سرباز گذاشته و همه  آن ها را به یک چشم 
دیده و میان  آن ها هیچ تمایزی قائل نگشته؛ این نکته، نشان 
نیز  سربازان  به  نمادین  شکلی  به  زیرا  است،  نگارگر  درایت 
که  درباری  به  بیشتر  وفاداری  با  سربازان  تا  گذاشته  احترام 
برای سربازان احترام و منزلت قائل اند، خدمت کنند. در ضمن 
یکپارچگی پوشش به تصویر درآمده، در بردارنده آن نیز است 
واقعی جنگاوران  پوشش  و  نظامی  مناصب  نمایش  که هدف 
صفوی نبوده و تنها قدرت نظامی مد نظر بوده است. هنرمند 
در محدوده تصویر سعی بر آن داشته تا حداکثر مقصود خود 
را بگنجاند و به همین دلیل از بالاپوش اسبان نیز به شکلی 
نمادین استفاده کرده است. اوآینه ای از رویدادهای جنگی قرن 
دهم را ارائه می دهد تا بیننده، به دگرگونی نبردها آگاه شود 
و مجهز شدن به توپخانه و استفاده از سلاح گرم را به شکلی 

سمبولیک در بالاپوش کامل پیکره اسبان نشان می دهد.
در پرتو آن چه ذکر شد چنین استنباط می شود که نگارگر 
با آنکه سعی بر آن داشته تا اجتماع سیاسی و نظامی زمان 
مضمون   و  شاهنامه  داستان های  از  کشد،  تصویر  به  را  خود 
مرگ  تا  نوجوانی  از  را  رستم  وی  است.  نشده  دور  نیز  آن ها 
به تصویر در می آورد و با آگاهی از پوشش نبرد وی با او در 
مسیر زندگی همگام می شود؛ در ناکامی او شریک می گردد و 
با چشمان آگاهی که به کلاه می دهد تا لحظه مرگِ پهلوان در 
کنار او می ماند. این نکته در مورد دیگر اسطوره های شاهنامه 
نگارگرچندین  بنابراین  می کند؛  صِدق  اسفندیار  هم چون  نیز 
به  عالمِ  وی  ظاهرأ  است.  داده  انجام  نسخه  یک  در  را  عمل 
هنری  آفرینش  کنار  در  می باشد.  شاهنامه  حماسی  بخش 
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را گنجانده است تا بیننده ریزبین بر اوضاع سیاسی و نظامی 
قرن دهم هجری آگاه شود.
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نیز، آگاهانه از آن بهره برده اند.
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Abstract 

   In the history of Iran fighters have always been considered as an important social class. The research in the form 
of warriors’ clothing provides information that is useful in historical and sociological studies and is also used in 
the field of applied and dramatic arts. The 953 AH edition of the National Library of Paris is one of the largest and 
most widely used versions of figurines, created by the best painters, and most of the paintings belong to the warrior 
class. Examining the clothing depicted in these images can reveal not only the pattern of Safavid-era war clothing, 
but also the tradition of painting, and other factors that have influenced clothing’s illustrations. The overall results 
of the research indicated that narrative painting has played a significant role in showing the costumes of warriors 
in the epic scenes of the Shahnameh, and painters have used clothing as a symbol to show the political and military 
situation. The present article was a fundamental-applied research in terms of nature. In terms of method, it was a 
historical-analytical research, and the method of data collection was a library-documentary one.
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