
دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره ششم/ شماره هفدهم/ بهار و تابستان 1398  74

پژوهشی بر آرایه های هندسی موجود در نگاره های شاهنامه بایسنقری*
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چکیده 

یکی از وجوه شاخص هنرهای اسلامی، کاربرد تزیینات است. حضور آرایه های تزیینی برای منقش ساختن سطوح، به ویژه در 
نگارگری دوره تیموری متداول بوده است. از نسخ مصور مشهور دوره تیموری، می توان به شاهنامه بایسنقری1 اشاره کرد. این 
نسخه، سرشار از نقوش تزیینی هندسی است. این مقاله باهدف شناخت گره های هندسی نگاره های شاهنامه بایسنقری، بررسی 
نحوه کاربرد آن ها در بخش های مختلف از حیث نوع، روش اجرا، رنگ و محل به کارگیری این تزیینات انجام شده است. گردآوری 
داده ها با استناد به منابع مکتوب، صورت گرفته است که به روش توصیفی )تحلیلی( به بررسی داده های به دست آمده از نمونه های 

مطالعاتی می پردازد. بر این اساس پرسش های زیر مطرح است:
- گره های هندسی موجود در نگاره های شاهنامه بایسنقری چه ویژگی هایی دارند؟

- شیوه کاربرد گره های هندسی در نگاره های شاهنامه بایسنقری چگونه است؟
قالب های  در  هندسی  گره های  و  تزیینات  کاربرد  که  می دهد  نشان  بایسنقری،  شاهنامه  نگاره های  بررسی  از  حاصل  نتایج 
آجرکاری و کاشی کاری نمود بیشتری داشته و عمده گره های مورداستفاده، شامل »هشت منتظم«، »پیلی شمسه دار«، »هشت 
و صابونک« و »شمسه و بازوبندی« است که گره هایی بر پایه عدد مبنای هشت هستند. این گره ها غالباً در سطوح ایوان، کف و 
دیوارهای بنا و در قالب گره چینی چوبی به عنوان حفاظ در و پنجره استفاده شده است. کاربرد نقوش تزیینی و استفاده از سطوح 

منقش با تزیینات و نگاره های هندسی، منجر به افزایش شکوه تصویری نگاره های شاهنامه بایسنقری شده است.

واژه های کلیدي: نگارگری، شاهنامه بایسنقری، آرایه های تزیینی، گره هندسی.

1. Email: Ma.hajiizadeh@birjand.ac.ir 

2. Email: Mabidokhti@birjand.ac.ir

3. Email: M.aziminezhad@modares.ac.ir
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مقدمه
هنرهای  این  تزیینات  از  عمده ای  قسمت  هندسی  نقوش 
اسلامی را شامل می شود، پس از ممنوعیت استفاده از تصاویر 
انسانی و حیوانی، هنرمند مسلمان به ایجاد تزییناتی پرداخت 
بود.  انتزاعی  نقوش  و  هندسی  اشکال  آن ها  اصلی  عنصر  که 
نقش هندسی یا گره، مجموعه ای از اشکال مختلف هندسی 
زمینه ای  در  خاص،  نظمی  با  و  هماهنگ  به طور  که  است 

مشخص در کنار هم به کاررفته است )سامانیان، 7:1387(.
استفاده از آرایه های هندسی بیش از همه در معماری ایرانی 
و در تزیینات نقاشی ایرانی مشهود است. کاربرد این تزیینات 
را در مکتب نگارگری تیموری و صفوی می توان مشاهده نمود. 
در برخی از نسخه های مصور این دوران، با توجه به مضمون 
گره های  از  استفاده  کثرت  شاهد  تصویری،  رویکرد  و  نگاره 
و  درباری  صحنه های  از  برخی  در  چراکه  هستیم  هندسی 
غنای  و  بیشتر  تزیینی  عناصر  دارای  نگاره  شاهانه،  جلوس 
با  نیز  بایسنقری  نگاره های شاهنامه  تصویری مضاعفی است. 
توجه به محتوای تصویری، از نمونه های بارز کاربرد این نقوش 
است. از 22 نگاره این نسخه مصور، 7 نگاره با توجه به مضمون 
و روایتگری در فضای داخلی و حضور بنا، از گره های هندسی 
انواع  دسته بندی  و  شناسایی  مقاله  این  هدف  برده اند.  بهره 
گره های هندسی به کاررفته در نگاره های شاهنامه بایسنقری 
است و هم چنین معرفی تکنیک های اجرای گره ها که قابل تعمیم 
کاربرد  منظر  از  تیموری  دوره  نگارگری  در  تزیین  شیوه  به 
هندسی  آرایه های  بررسی  هم چنین  است.  هندسی  گره های 
موجود در نگاره ها، از نظر تنوع و کثرت مورداستفاده، از دیگر 

اهداف این پژوهش است.

روش تحقیق
و  جامع  اطلاعاتی  به  دستیابی  به منظور  پژوهش  این  در 
نتایجی راهگشا از روش توصیفی- تحلیلی استفاده شده است. 
از این منظر با بررسی نگاره ها به تحلیل آرایه های هندسی آنان 
پرداخته شده و در هر نگاره آرایه ها و گره های هندسی، به صورت 
نگاره،   22 از  است.  شده  خطی  و  استخراج  شناسایی،  مجزا 
موردبررسی  این فرم های هندسی هستند  دارای  نگاره که   7
قرارگرفته است. 2 نگاره به صورت تفصیلی بررسی شده و نتایج 

سایر نگاره ها به صورت جدول و نمودار ارائه و تحلیل کلی آنان 
در بخش پایانی پژوهش آمده است. برای شناسایی دقیق عناوین 
به  مربوط  اطلاعات  جمع آوری  هم چنین  و  گره ها  و  آرایه ها 
نگاره های شاهنامه بایسنقری از روش کتابخانه ای استفاده  شده 
است. تهیه تصاویر نقوش هندسی در هر نگاره و ترسیم خطی 

گره ها با نرم افزار فتوشاپ و ماتریکس انجام  شده است.

پیشینه تحقیق 
به طورکلی در مورد ویژگی های نگاره های شاهنامه بایسنقری، 
بررسی  و  داستان ها  شرح  شامل  که  است  بیان شده  مطالبی 
زوایای مختلف نگاره هاست. کامران افشار مهاجر و طیبه بهشتی 
)1394( در مقاله »گواه نظام شبکه ای در ترکیب بندی نگاره های 
حسین  و  پوریان  اشکان  بایسنقری«،  شاهنامه  خطی  نسخه 
در  تاثیرگذار  عناصر  به  »نگاهی  مقاله  در   )1393( عزیزی 
بر  زاری  نگاره  موردی  مطالعه  ایرانی،  نگاره های  شکل گیری 
 )1396( عبدی  ناهید  بایسنقری«،  شاهنامه  در  رستم  مرگ 
دو  ورای  از  آیکونوگرافیک  نقش مایه های  »بررسی  مقاله  در 
و حسین  مهرابی  بهنام  و  طهماسبی«  و  بایسنقری  شاهنامه 
شاهکار  بایسنقری  »شاهنامه  مقاله  در   )1388( مسجدی 
شاهنامه  زوایای  از  برخی  مورد  در  ایران«  نگارگری  تاریخ 
ندا  و  نصیرآبادی  مهین سهرابی  کرده اند.  پژوهش  بایسنقری 
سالور )1395( در مقاله »مقایسه نگاره کشته شدن ارجاسب 
شاهنامه  نگاره های  دیگر  با  اسفندیار  دست  به  رویین دژ  در 
به ترکیب بندی طرح و تزیینات موجود در یکی  بایسنقری« 
از نگاره های شاهنامه بایسنقری اشاره کرده و این عناصر را از 
باب مفاهیم و کارکرد آن در روایت گری داستان بررسی کرده اند 
و  آرایه ها  و ساختار  فرم  به  مذکور  منابع  از  یک  در هیچ  اما 
بایسنقری  شاهنامه  نگاره های  در  موجود  هندسی  گره های 

پرداخته نشده است.
هندسی،  آرایه های  شناسایی  و  ویژگی ها  بررسی  مورد  در 
موجود  گره های هندسی  بررسی  به  به طور خاص  که  منبعی 
باشد،  ایرانی و تجزیه و تحلیل نقوش پرداخته  نگاره های  در 
تزیینات  گسترده  حجم  و  اهمیت  علی رغم  و  نشد  مشاهده 
تیموری  دوره  نگاره های  بیشتر  در  که  )گره ها(  هندسی 
آرایه ها،  این  درباره  جامعی  تحقیق  هنوز  می شود،  مشاهده 
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صورت نگرفته است که بر ضرورت پرداختن به گره ها، از حیث 
معرفی نمونه های مورداستفاده و نحوه کاربرد آن ها تأکید کند. 
برخی محققان به ذکر گره های هندسی و روش ترسیم آن ها 
خلیل   ،)1377( پرمان  آیشه  و  سعید  عصام  کرده اند؛  اکتفا 
اصغر   ،)1386( طوجی  حمید   ،)1394( سروش  گودرزی 
شعرباف )1372( و جواد شفائی )1380( حسین زمرشیدی 
مقالات  و  کتاب ها  در  که  هستند  پژوهشگرانی  از   )1365(
خود به معرفی گره های هندسی و کاربرد آن ها در معماری 
پرداخته اند. هم چنین مریم عظیمی نژاد و دیگران )1396( در 
نگاره های هفت اورنگ  آرایه های هندسی  بر  »پژوهشی  مقاله 
ابراهیم میرزا« به شناسایی و بررسی انواع گره های هندسی در 

این نسخه مصور عهد صفوی پرداخته اند.

مکتب هرات در دوره تیموری
پایتختی  به  را  سمرقند  تیمور  که  هجری   771 سال  در 
که  ایران  هم چون  نیز  را  شهر  این  تا  داشت  قصد  برگزید، 
در نظرش عصاره فرهنگ و هنر بود )آژند، 170:1387(، به 
این  از  امپراتوری اش مبدل سازد؛  پایتخت فرهنگی و هنری 
با گردآوردن هنرمندان و پیشه وران مناطق مختلف،  رو وی 
زمینه شکل گیری مکتب تیموری )هرات( را فراهم کرد. پس 
از مرگ تیمور قلمرو وسیع حکومتش میان پسران وی تقسیم 
از  حکومتشان،  حوزه  در  تا  آمد  فراهم  مجالی  را  یک  هر  و 
و  هنر  اساتید  گردآوری  به  عراق،  تا  خراسان  و  ماوراءالنهر 
حکومت  دوران  در  بپردازند.  ادب  و  فرهنگ  از  حمایت 
انتقال  هرات  به  پایتخت  هـ.ق(،   800-852( میرزا2  شاهرخ 
یافت و این شهر با حضور فرزندان و نوادگان تیمور به قلب 
)مهرابی  شد  مبدل  هنر  و  علم  در  تیموریان  رنسانس  تپنده 
بی دریغ  و حمایت  توجه  واسطه  به  و مسجدی، 92:1388(. 
شاهرخ و ولیعهدش بایسنقر میرزا، تهیه کتب مصور در هرات 
ترتیب  این  به  و  یافت  رونق  میرزا  بایسنقر  کتابخانه  در  و 
عصر طلایی مکتب هرات شکل گرفت عصری که هنرمندان 
در سال 900 هجری  بایقرا  عهد سلطان حسین  اواخر  تا  آن 
کتب  مصورسازی  و  هنری  فعالیت  به  قرن  یک  مدت  به  و 
گوناگون پرداختند )کن بای، 5:1381(؛ به شکلی که کتاب آرایی 
و  ذوق  نمود  عالی ترین  را  دوره  این  در  کتاب  و مصورسازی 

سلیقه هنری شاهزادگان تیموری معرفی می کنند. مهم ترین 
فردوسی  شاهنامه  از:  عبارتند  هرات  مکتب  مصور  نسخ 
)معروف به شاهنامه بایسنقری، مورخ 833 محفوظ در موزه 
گلستان(، کلیله و دمنه )834 محفوظ در موزه توپقاپی سرای 
در  محفوظ   847 )مورخ  جوکی  محمد  شاهنامه  استانبول(، 
انجمن سلطنتی آسیایی لندن(، بوستان سعدی )مورخ 893 
محفوظ در کتابخانه ملی قاهره(، خمسه نظامی )مورخ 898 

محفوظ در موزه بریتانیای لندن( و... )آژند، 126:1387(.

شاهنامه بایسنقری
شاهنامه فردوسی در طول تاریخ نگارگری ایران همواره مورد 
توجه سلاطین و هنرمندان بوده است و تصویرهای فراوانی از 
داستان های حماسی آن، زیب صفحات نسخ خطی شد که از 
آن جمله و صد البته از مهم ترین و غنی ترین آن ها، شاهنامه 
بایسنقری است )مهرابی و مسجدی، 91:1388(؛ شاهنامه ای 
مصورسازی  و  کتابت  بایسنقرمیرزا  سلطنتی  کارگاه  در  که 
شده و از جمله ارزشمندترین نسخه های به یادگار مانده در 
می رود.  شمار  به  جهان  و  ایران  فرهنگ  و  هنر  تاریخ  طول 
هـ.ق.(   802-837( بایسنقرمیرزا3  سفارش  به  شاهنامه  این 
پنجم  تاریخ  آن  انجام  در  و   )60:1381 )کن بای،  شد  خلق 
Hil-,106:2010) است  شده  ذکر  هـ.ق   833 الاول  جمادی 

سانتی   38×26 و  رحلی  قطع  به  شاهنامه  این   .(lenbrand

متر، شامل 700 صفحه، هر صفحه 31 سطر، هر سطر 3 بیت 
و به قلم نستعلیق جعفر تبریزی بایسنقری4 است که بر کاغذ 
خانبالغ نخودی کتابت شده است )احمدی توانا، 49:1393( 
دارد  اهمیت  هم  نظر  این  از  زیبایی،  و  نفاست  بر  علاوه  و 
که خود بایسنقر میرزا مقدمه ای بر آن نوشته است )پاکباز، 
حاشیه  دو  با  طلاپوش  ضربی  چرمی  آن،  جلد   .)73:1383
لاژورد  زمینه  بر  طلایی  معرق  سوخت  و  بیرون  در  روغنی 
در داخل است )مهرابی و مسجدی، 94:1388(. بیست و دو 
نگاره دارد که به دست نقاشان چیره دست کارگاه و کتابخانه 
بیش  بایسنقرمیرزا  است.  شده  نقش  بایسنقرمیرزا  سلطنتی 
تحت  تا  آورد  هم  گرد  را  خطاط  و  مذهب  نقاش،  پنجاه  از 
نظر جعفر تبریزی به تحریر و تصویرسازی کتاب هایی چون 
شاهنامه فردوسی و دیگر آثار ارزشمند ادبیات ایران بپردازند. 
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طبق گزارش های روزانه جعفرتبریزی، با عنوان عرضه داشت 
موجود  استانبول  در  توپقاپی  موزه  در  مرقعی  در  اکنون  که 
پدید  در  بسیاری  تذهیب کاران  و  خطاطان  و  نقاشان  است، 
امیر  جمله  از  داشته اند؛  مشارکت  نفیس  نسخه  این  آوردن 
خلیل، مولانا علی، مولانا شمس الدین و مولانا قوام الدین و 

خواجه غیاث الدین )پاکباز، 37:1380(.

ویژگی های شاهنامه بایسنقری
را  ویژگی هایی  بایسنقری  شاهنامه  برای  هنر  مورخان 
بایسنقر  کتابخانه  آثار  بهترین  را در شمار  آن  و  برشمرده اند 
این  که  است  آن چنان  فنی  نوآوری های  آورده اند.  به حساب 
نسخه از حیث ترکیب بندی و آرایش اجزا، اوج مکتب نگارگری 
تیموری در قرن نهم هـ.ق است )پاکباز، 73:1383(. با توجه 
به این که هر اثر هنری حاصل چگونگی اوضاع هنری زمان خود 
است می توان محاسن این نسخه را نیز به شرایط مساعد آن 
عصر نسبت داد. از ویژگی های بارز این شاهنامه که در دیگر 
ترکیب بندی های  است،  قابل مشاهده  نیز  هرات  مکتب  آثار 
بسیار  هم نشینی  و  قانونمندی  و  حرکت  سنجیده،  بسیار 
موقر  و  بلندقامت  پیکرهای  و  است  رنگ ها  خالص  و  شفاف 
تک درختان  و  درشت  گل بوته های  ریش دار،  چهره های  با 
سرسبز از عناصر شاخص در ترکیب بندی های کاملًا متعادل 
)همان:23(  می آیند  شمار  به  بایسنقری  شاهنامه  نگاره های 
به کمک رنگ بندی دقیق، فضای تصویر، گسترده  هم چنین 
و عمیق نشان داده شده است. در تمامی نگاره های این مجلد، 
ظرافت تزیینی صحنه ها با جامگان فاخر پیکرها، کاشی های 
بارز  مجلل  ظرف های  و  رنگارنگ  فرش های  پرنقش ونگار، 
دقت  معماری،  عناصر  به  خاص  توجه  هم چنین  است.  شده 
و ظرافت در اجزای آن شده  که از ویژگی های خاص مکتب 
اثری می داند  بایسنقری است. کونل آن را  هرات و شاهنامه 
جهت  از  چه  و  اپیزودها  روشن  مفهوم  جهت  از  چه  که 
)پوریان  است  نرفته  فراتر  آن  از  اثری  هیچ  دکوری،  مهارت 
کمپوزیسیون  اثر،  فراوان  جزئیات  عزیزی،50:1393(.  و 
وقار  و  حرکات  بودن  طبیعی  درهم تنیده،  و  خودبسنده 
تصویرکردن  در  تمایز  درباری،  فضای  در  تنوع  شخصیت ها، 
و سرگردانی چندرنگی، وجود  پراکندگی  چهره شخصیت ها، 

در  جمعیت  کم  دیده شدن  هم چنین  و  بیشتر  خالی  فضای 
نقطه  وجود  تصویرها،  کمپوزیسیون  مساوی  تنظیم  تصاویر، 
و  گرم  رنگ های  پیچیده  تعادل  تصویر،  عمق  در  استراحت 
برشمرده  ویژگی های  ازجمله  به کوچک بودن چهره ها  تمایل 

برای این اثر است )همان(. 

کاربرد آرایه های هندسی در نگارگری
اسلام  از  به پیش  نقاشی  در  تزیینی  نقوش  از  استفاده 
بازمی گردد که ریشه های آن را در هنر مانوی و دوران ساسانی 
می توان مشاهده نمود. پس از اسلام، کاربرد گونه های مختلف 
بیشتری  رواج  تجریدی  نمونه های  به ویژه  تزیینی  آرایه های 
ایرانی نیز هم چون سایر هنرهای اسلامی  یافت و در نقاشی 
در  آن  نمونه های  که  شد  استفاده  به وفور  تزیینات  این  از 
با  )همان(.  است  قابل  پیگیری  نگارگری  مختلف  مکتب های 
انواع  اسلام،  در  تصویرسازی  و  شمایل نگاری  منع  به  توجه 
آرایه های تزیینی به کاررفته در هنرهای ایرانی را می توان به 
و  و خط  نمادین  و ختایی(، هندسی،  )اسلیمی  گیاهی  انواع 
در  ویژه ای  سهم  هندسی،  آرایه های  نمود.  تقسیم  کتیبه ای 
داده  اختصاص  خود  به  ایرانی  نگارگری  در  سطوح،  تزیین 
نقوش  کاربست  از  عمده ای  شکل  هندسی،  گره های  است. 
و  تنوع  به واسطه  که  است  اسلامی  نگارگری  در  هندسی 
گستردگی طرح های هندسی، از جایگاه ممتازی برخوردارند.

جزو  هندسی،  گره های  خصوصاً  و  هندسی  نقوش 
پرکاربردترین تزیینات ابنیه در بیشتر ادوار هنر دوران اسلامی 
ایران است. تصویر این گونه بناها در نگاره ها نیز بی پیرایه نمانده 
گره های  با  ایرانی  نگاره های  در  موجود  ابنیه  سطوح  اکثر  و 
هندسی ساده و یا پیچیده تزیین شده است )همان(. سطوح 
مزین و پرکار پوشیده از طرح های هندسی چندلایه و تنیده 
در نگاره ها با جلوه های مبهوت کننده و حیرت انگیزشان برای 
به کاررفته  هندسه  هم چنین  است؛  طراحی شده  نظر،  جذب 
نمادین  زیباشناسانه  بیان  از  نوعی  نیز،  ایرانی  نگاره های  در 
را پیش می کشد. فضای هندسی، به منزله ابزار و آلتی برای 
تبیین جهان به کار می رود و آن چه در این تبیین رخ می دهد 
این است که محتوای حسی، شکلی تازه به خود گرفته و طبق 
قوانین هندسی شناخته و درک می شوند )حسنوند و دیگران، 
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108:1385(. جز کاربرد تزیینی این نقوش، مفاهیم دیگری 
نیز در درون آن نهفته است که عاملی در القا و ارتقای مفاهیم 

روایت گرانه، متأثر از فضای کلی نگاره است.
نقاشی  مختلف  مکتب  در  هندسی  گره های  حضور 
مکتب  نگاره های  در  آن ها  کاربرد  اما  است  قابل پیگیری 
تیموری و صفوی به اوج می رسد. گره های هندسی در سطوح 
مختلف بنا اعم از ایوان، محراب، کف و دیواره ابنیه، حفاظ باغ، 
در، پنجره و... در تکنیک های آجرکاری، کاشی کاری، گچ بری، 
وحدت  در  عاملی  هم  تا  اجرا شده است  و...  گره چینی چوبی 
ترکیب بندی نگاره از نظر خلوت و جلوت باشد و هم سطوح 

موجود در نگاره را با زیباترین تمهید ممکن تزیین کند.
صفوی،  مکتب  اول  دوره  و  تیموری  دوره  نگاره های  در 
حضور آرایه ها و گره های هندسی از نظر تنوع و تکنیک های 
می رسد.  خود  ظرافت  و  تنوع  اوج  به  رنگ  غنای  و  اجرایی 
افول تدریجی تزیینات هندسی از اواخر دوره صفوی، بالأخص 
بعد  دوره های  در  و  است  مشهود  نقاشی  مضامین  تغییر  با 
است  گیاهی محدود شده  نقوش  و  عناصر ساده  به  تزیینات 
هندسی  نقوش  کاربرد  و  پرداخت  برای  محملی  اصولاً  یا  و 
ادامه،  باقی نمی ماند )عظیمی نژاد و دیگران، 55:1396(. در 
به معرفی دو نگاره از نگاره های شاهنامه بایسنقری در مکتب 
تا  پرداخته شده  آن ها  در  موجود  هندسی  آرایه های  و  هرات 
آن ها،  در  هندسی  تزیینات  کاربرد  اهمیت  بر  بیشتر،  و  بهتر 
تأکید شود. این دو نگاره با عنوان نگاره "کشته شدن ارجاسب 
اردوان  گنجور  و  کنیز  گلناز  "دیدار  نگاره  و  دژ"  روئین  در 
هندسی،  آرایه های  تنوع  به  توجه  با  که  هستند  اردشیر"  با 
سایر  بررسی  نتایج  و  آمده  مقاله  در  آنان  تحلیل  و  بررسی 
شده  تحیلی  پایانی  بخش  نمودارهای  و  جداول  در  نگاره ها 

است.

کشته شدن ارجاسب در رویین دژ
این نگاره یکی از باشکوه ترین نگاره ها در مجموعه شاهنامه 
بایسنقری است. داستان این گونه است که ارجاسب به حیله و 
نیرنگ، دو خواهر اسفندیار )که در کانون تصویر قرار دارند( را 
دستگیر و در قصر خود زندانی می نماید. اسفندیار برای نجات 
خواهرانش به کسوت بازرگانی درآمده و به قصر وارد می شود 

او را  با وی درگیر شده،  به ارجاسب  از نزدیک شدن  و پس 
را نجات می دهد  زندانی خود  به قتل می رساند و دو خواهر 

)سهرابی نصیرآبادی و سالور، 81:1395(.

تصویر 1: کشته شدن ارجاسب در رویین دژ و تحلیل عناصر هندسی آن 

)رجبی، 25:1384(.

ترکیب بندی طرح، شامل چینش سطوح و لایه های متعدد 
القای بعد و هم چنین تحرک و جنبش  بر  است که تاکیدی 
است. دیوارهای مورب و طرح غریب نگاره بر موقعیت متزلزل 
ارجاسب و عزم اسفندیار صحه می گذارد. در این تصویر عامل 
همزمانی به شیواترین وجه به چشم می خورد و فضای برون 
و درون کاخ، به صورت همزمان در نگاره به نمایش درمی آید.

ایستای هندسی،  این فضای پرتحرک تصویری، نقوش  در 
تعادل تصویری را تا حد زیادی برقرار ساخته و خطوط عمودی 
ترکیب بندی  استحکام  هندسی،  آرایه های  از  حاصل  افقی  و 
با  نگاره  در  مشخص  سطح  پنج  رقم  زده است.  را  نگاره  در 
تمهید  با  این سطوح  و  است  تزیین شده  هندسی  آرایه های 
پرهیز از شلوغی تصویر، نقش اتصال فضاهای شلوغ و پیچیده 

هم جوار را ایفا می کنند.
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شسمه دار«  »پیلی  گره  نگاره  این  هندسی  آرایه  عمده   
بنا  نمای  متعدد  قسمت های  در  آجرکاری  طرح  با  که  است 
نقش شده است. این نقش از پرتکرارترین گره های هندسی در 
نگاره های شاهنامه بایسنقری نیز هست. در قسمت محدودی 
از دیواره نمای خارجی و هم چنین در دیواره داخلی ایوان از 
گره »شمسه و بازوبندی« استفاده شده است. سطوحی نیز با 
گره هندسی »هشت« و به روش گره چینی چوبی اجراشده 
که نظیر آن در چند نگاره دیگر نیز تکرار می شود هم چنین 
هندسی  گره  از  استفاده  با  پنجره  حفاظ  کاربرد  با  طرحی 
»هشت و صابونک« نقش شده که با تکنیک فلزکاری و رنگ 
طلایی نمود ویژه ای در نگاره داشته و در نگاره های دیگر نیز به 
همین نحو مکرر شده است. گونه های متفاوت هندسی در این 
نگاره، دو گره »شش و گیوه« و »شش و شمسه ترنج دار« هستند 
که در تقابل با گره های خاکستری و ساده تر نگاره، با رنگ های 
پرشورتری نقش شده اند و علاوه بر برجسته کردن سطح اصلی 

وقوع روایت، تعادل ترکیب بندی رنگی را نیز رقم  زده اند.
حضور آرایه ها و تزیینات هندسی جزئی از نقوش نمادین 
کمک  نیز  مفاهیم  القای  و  داستان  روایت  به  و  نگاره اند 
نقوشی  دارای  دژ  بیرونی  دیوار  حاضر،  نگاره  در  می کنند. 
به شکل  برج هایی  بر مبنای چهارضلعی است و در کنار آن 
به  نیز  ورودی  درِ  تصویر شده است.  زمین  بر  و عمود  مکعب 
شکل چهارگوش است. مربع یا چهارگوش، نمادی از زمین، 
مظاهر  معماری  نماهای  در  و  تغییرناپذیری  ایستایی،  کمال 
)کوپر،  است  دایره  پویایی  با  تضاد  در  و  تحکیم ساختمان ها 
بیرونی  دیوار  که  آن جا  از  مذکور  نگاره  در  لذا   )347:1379
دارای پلان دایره ای شکل است، صفت حفاظت و نفوذناپذیری 
برای دژ با استفاده از نقوشی بر مبنای چهارگوش که حکایت 
که  حال  آن  شده است؛  تصویر  دارد  ساختمان  استحکام  از 
بر  هندسی  نقوش  با  چینی  گره  دارای  دژ  داخلی  دیوارهای 
مبنای شش ضلعی است و اشاره بر ثبات وضعیت داخل دارد 

)سهرابی نصیرآبادی و سالور، 83:1395(.
در  نیز  و چلیپا  نقش شمسه  نقوش شش وجهی،  بر  علاوه 
این میان به چشم می خورد. نماد چلیپا ازجمله نقوشی است 
ایران سابقه طولانی داشته و حکایت از شکوه و  که در هنر 
روشنایی دارد، در این نگاره نقوش روی دیوارهای داخلی دژ 

و حاشیه پایین دیوار اتاق ارجاسب، با نقش ستاره شش پر و 
روی سقف اتاق ها نقش هشت و چلیپا دیده می شود )همان(.

نسبت و کارکرد این نقش را با توجه به ارزش های نمادین، 
دراین باره  نمود،  دریافت  چلیپا  نقش  مفهوم  از  می توان 
آمده است که چلیپا، نماد خورشید است )حسنوند و دیگران، 
یک  قالب  در  گوناگون  مفاهیم  بیان  طرفی  از   .)111:1385
نقش از ویژگی های بارز نگارگری ایرانی است؛ لذا این نقش 
دربردارنده چند مفهوم است. چرخش نماد چلیپا را می توان 
به صورت ستاره هشت پر در پنجره های ارسی مشاهده نمود. 
در هنر اسلامی ستاره هشت پر به عنوان شبکه اصلی و الگوی 
شمسه  نقش  هم چنین  است  هندسی  اندازه های  برای  پایه 
نصیرآبادی  )سهرابی  است  وحدت  در  کثرت  از  نمادی  خود 

و سالور، 84:1395(.
با سطوح  این نگاره در تقابل  گره های هندسی موجود در 
شکسته موجود در ترکیب بندی، نقش کلیدی در حفظ انسجام 
ایفا می کنند و  از اغتشاش بصری نگاره را  تصویری و پرهیز 
در  خنثی  و  خاکستری  رنگ های  غالب  طیف  این  بر  علاوه 
آرایه ها منجر به چرخش صحیح رنگ در سطوح مختلف نگاره 
این  در  موجود  هندسی  آرایه های  شده است.  آن ها  ارتباط  و 
نگاره به 7 نوع می رسند و عمده آن ها، گره هایی با عدد مبنای 

6 و 8 است.
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جدول 1: گره های هندسی نگاره کشته شدن ارجاسب در رویین دژ )نگارندگان، 1397(.  
1234567

فرم گره

تحلیل خطی

عنوان گره
هشت و 
صابونک

شش و
گیوه

پیلی
شمسه دار

شش وشمسه
ترنج دار

شمسه و 
زنجیرهگره هشتبازوبندی

پیلی،شش، گیوههشت، صابونکنقش مایه ها
شمسه، لوز

شش، شمسه، 
ترنج، لوز

شمسه و 
بازوبندی

هشت،شمسه 
زنجیرهترنج کند

فلزکاریمشبک کاریآجرکاریکاشی کاریآجرکاریکاشی کاریفلزنوع اجرا

12123732تعداد تکرار

محل 
به کارگیری

درب فلزیحفاظ پنجرهدیواره بامدیواره بنادیواره بنادیواره بناحفاظ پنجره

دیدار گلناز کنیز و گنجور اردوان با اردشیر
نگاره، داستان دلدادگی اردشیر، شاه آینده و مؤسس سلسله 
ساسانی و گلناز، کنیز و ملازم و گنجور اردوان آخرین پادشاه 
نمایش  دلداده  دو  دیدار  در  را  عشق  وقوع  که  است  اشکانی 
می دهد. طرح تصویر به  رسم نگاره های تغزلی، سرشار از عناصر 
نمادین عاشقانه، رنگ های پرشور و حال و هوای شاعرانه است. 
رابطه اندام و فضا، سطوح و رنگ ها و خط ها و نیز یکپارچگی 
و هم آهنگی کل اثر در پیوند با موضوع، سندی استوار از ذهن 
آگاه و دستی توانا برای عینیت بخشیدن به فضاهای عاشقانه 

و شاعرانه است.
اشاره  نگاره،  این  در  تصویری  خاص  نمادهای  و  ظرافت ها 
به ویژگی های تغزلی این نگاره دارد. دو پرنده قسمت جلو به 
شکل نمادین اشاره به نجوای دو دلداده دارد و دو درخت پر 
شکوفه زمینه اثر، حکایت از طراوت و شادابی اردشیر و گلناز 

می نمایند.
تصویر 2: دیدار گلناز کنیز و گنجور اردوان با اردشیر و تحلیل عناصر 

هندسی آن )رجبی و دیگران، 30:1384(.
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دیواره قصر، باغ و بنا از رو به رو دیده شده؛ درحالی که حیاط، 
القای  و  شده است  رؤیت  فراز  از  کاملًا  کاخ  بام  و  آب  حوض 
حرکت و زمان را در نگاره می نماید. نگارگر با تنظیم پنج گانه 
بخش  بر  تأکید  و  ترکیب بندی  تنظیم  برای  تمهیدی  فضا، 
سطوح  میان  تمایز  هم چنین  برده است.  به کار  نگاره  مرکزی 
مصنوعِ هندسی وارِ عمودی و افقی بنا در تقابل با چشم انداز 
طبیعی و جز این نیز تأکید بر تقابل رنگی مشهود مابین این 
شده است.  نگاره  بخش  دو  تفکیک  تقویت  به  منجر  فضا،  دو 
نگاره مملو از نقوش تزیینی و هندسی است. گره های هندسی 
این نگاره ساده و به دور از پیچیدگی، نقش شده اند تا از شلوغی 
سطوح نگاره اجتناب کرده و به روانی روایت کمک کرده باشند. 
استفاده از گره های هندسی، در بخش عمده ای از سطوح نگاره 
گره  آن ها  شاخص ترین  که  است  قرارگرفته  مورداستفاده 
»شش منتظم« است که با رنگ صورتی در وسیع ترین بخش 
تصویر مورداستفاده بوده است. هم چنین آرایه هندسی »پیلی 
در  زیاد  وسعت  در  و  دیگری  پرشور  رنگ  با  که  شمسه دار« 
نمای بنا کاربرد یافته است. »گره مورْد« با رنگ آبی، در قرنیز 
»پیلی شمسه دار«  گره  وسیع  با سطح  تضاد  در  و  بنا  پایین 
آجری رنگ نما، ترکیبی هماهنگ و متعادل را رقم زده است. 
جز این گره های دیگری هم چون »طبل در طبل«، »هشت« و 
»هشت و صابونک« در وسعت کمتر و با رنگ های خاکستری 

و سرد در نگاره نمود یافته است.
دارند  نیز  نمادین  نقش  نگاره،  در  موجود  هندسی  نقوش 

هندسی  نقوش  می کنند  ایفا  نقش  داستان  روایتگری  در  و 
و  بوده  مبنای شش ضلعی  بر  غالباً  ابنیه  روی  بر  ترسیم شده 
آمده  میان  به  شش ضلعی  نقش  از  که  تعاریفی  به  توجه  با 
کمال  سمت  به  حرکت  جهت  در  شش ضلعی ها  این  است، 
و تشکیل یک شکل  به هم متصل شده  به وحدت  و رسیدن 
نقوش چونان تذکاری  این  بیانی دیگر،  به  را می دهند.  واحد 
به دنبال هم، رو به سوی وحدتی که همان هدف نهایی هنر 
سالور،  و  نصیرآبادی  )سهرابی  درحرکت اند  است،  اسلامی 
گره های  شامل  بنا،  سطوح  بر  موجود  نقوش   .)87:1395
از دست نیافتنی  هندسی متراکم و درهم تنیده است و نشان 
بودن، تسخیرناپذیری و امنیت بالای قصر و شاید دربند بودن 
تشدید  وضعیت  این  او  اقامت  محل  نزدیک  که  دارد  گلناز 
 )8 مبنای عدد  بر  )گره هایی  پیچیده تری  گره های  از  و  شده 
استفاده شده است )استفاده از فرم فلزی زندان مانندِ پنجره ها 
با گره هشت و صابونک بر این وضعیت صحه می گذارد(؛ حال 
 آن  که سطح بیرونی بنا دارای گره چینی با نقوش هندسی بر 
از  بیرون  وضعیت  ثبات  بر  اشاره  و  است  مبنای شش ضلعی 

عمارت دارد )اردلان، 26:1390(.
کاربرد آرایه های هندسی با رنگ های پرشور و متنوع، علاوه 
نیز  تصویری  غنای  و  نشاط  به  سطوح،  تفکیک  به  کمک  بر 
نگاره  این  افزوده است. تزیینات گره های هندسی موجود در 
به 7 نوع می رسند و عمده آن ها، گره هایی با عدد مبنای 4، 

6 و 8 هستند.

جدول 2: گره های هندسی نگاره دیدار گلناز کنیز و گنجور اردوان با اردشیر )نگارندگان، 1397(.

1234567

فرم گره

تحلیل خطی

پیلیطبل در طبلعنوان گره
شمسه و هشت و صابونکگره هشتشمسه دار

گره ششگره مورْدبازوبندی

پیلی، شمسه، طبلنقش مایه ها
لوز

شش، شمسه، 
شمسه و هشت، صابونکترنج، لوز

شش منتظممربع، راستهبازوبندی

کاشی کاریکاشی کاریکاشی کاریفلزکاریمشبک کاریآجرکاریآجرکارینوع اجرا

2122112تعداد تکرار

محل 
به کارگیری

دیواره بام
کف حیاط و کف حیاطدیواره حیاطحفاظ پنجرهحفاظ پنجرهدیواره بناو حیاط

قرنیز پنجره
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بحث
گره های هندسی موجود در نگاره های شاهنامه  بایسنقری، 
تکنیک های  طرح  با  که  می رسند  متفاوت  نوع   14 به حدود 
 3 جدول  در  بسته اند.  نقش  نگاره ها  سطوح  در  مختلف 
عناوین این گره ها و هم چنین تعداد تکرار آن ها در نگاره های 
هر  کاربرد  فراوانی  تا  است  مشخص شده  بایسنقری  شاهنامه  

با توجه به نوع گره و  از گره ها مشخص شود. هم چنین  یک 
نقش مایه های مورداستفاده، عدد مبنای ترسیم نقش مایه های 
آن ها مشخص شده است. در جدول 4 نیز نتایج بررسی تمام 
نگاره هایی که دارای گره های هندسی هستند و تعداد و نوع 
کاربرد گره های موجود در آن ها مشخص شده است تا در ادامه 

بحث، اطلاعات موردنیاز استخراج شود.

جدول 3: انواع گره های هندسی موجود در نگاره های شاهنامه بایسنقری )نگارندگان، 1397(.

1234567

گره

شمسه و زنجیرهشش و شمسهچوب خطعنوان گره
شش و تکهگره هشتگره ششبازوبندی

2143341تعداد تکرار

68686 و 8 6 و 68عدد مبنای ترسیم

1234567

گره

عنوان گره
هشت و 
پیلیشش و گیوهصابونک

شمسه دار
شش و شمسه

هشت و گره مورْدطبل در طبلترنج دار
چهارلنگه

4151111تعداد تکرار

66848 و 468 و 8عدد مبنای ترسیم

جدول 4: بررسی نگاره های شاهنامه بایسنقری بر اساس تعداد، عدد مبنای نقش مایه و نوع کاربرد گره های هندسی )نگارندگان، 1397(.

تحلیل نگاره

عنوان نگاره

ابعاد

)م.م(

نوع کاربرد گره هاعدد مبنای گرهتعداد گره ها

 تعدادتنوع
 مبنای 

4
مبنای 

6
 مبنای 

8
آجر 
کاری

کاشی کاری 
دیوار

کاشی کاری 
کف

گره چینی 
چوبی

طرح بر 
منسوجات

فلزکاری

1
پادشاهی 

جمشید هفتصد 
سال بود

355×23535*****

سوگواری فرامرز 2
*****23539×253بر تابوت پدرش

بر تخت نشستن 3
******235410×335لهراسب

4
کشته شدن 
ارجاسب در 

رویین دژ
220×137730*******
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دیدار گلناز و 5
********225711×320اردوان با اردشیر

6

مندز، شطرنج 
در حضور 
انوشیروان 
می آموزد

278×175413*******

دیدار زال و 7
******16447×185رودابه

کاربرد گره ها
بررسی نگاره های شاهنامه بایسنقری و هم چنین اطلاعات 
جدول 4، نشان می دهد که کاربست گره های هندسی در قالب 
تکنیک هاست،  سایر  از  بیش  دیوار  کاشی کاری  و  آجرکاری 
به گونه ای که از 7 نگاره مذکور در 6 نگاره، طرح این تکنیک 
در تزیین نگاره ها دیده می شود. گره های مورداستفاده در این 
در  پوشش  با  که  است  شمسه دار«  »پیلی  گره  عمدتاً  قالب، 
سطوح وسیع، علاوه بر مزین کردن سطوح، از شلوغی نگاره نیز 
اجتناب کرده است. پس ازآن می توان به کاربرد نوعی تزیین 
فلزی اشاره نمود با گره »هشت و صابونک« که به عنوان حفاظ 
ثابت  فرم  و  رنگ  با  نگاره   4 در  و  است  استفاده شده  پنجره 
تکنیک  با  که  »هشت«  گره  کاربرد  هم چنین  می شود.  دیده 
با رنگی یکسان در 4 نگاره موجود است.  گره چینی چوبی و 
سایر گره های هندسی موجود در این نگاره ها، شامل گره های 
کاشی کاری کف  قالب  در  که  است  دیگری  کم تعداد  و  ساده 

مورداستفاده بوده اند.

نمودار 1: تکنیک های کاربرد گره های هندسی در نگاره های شاهنامه 
بایسنقری )نگارندگان، 1397(.

بر مبنای اطلاعات حاصل از جدول 3 که کل گره های موجود 
در شاهنامه بایسنقری را شامل می شود، می توان نتیجه گرفت 

که کدام یک از گره ها بیش از سایرین موردتوجه بوده و در اکثر 
نگاره ها مورداستفاده قرارگرفته است. درمجموع می توان 14 
نوع گره متفاوت را در نگاره های شاهنامه بایسنقری تشخیص 
داد که برخی گره ها به صورت محدود و بی تکرار مورداستفاده 
اما  شده اند؛  گره ها  تعدد  و  تنوع  افزایش  به  منجر  و  بوده اند 
نگاره   5 در  شمسه دار«  »پیلی  گره  هم چون  دیگر  برخی 
»هشت  گره  هم چنین  و  منتظم«  »هشت  گره  و  شده  تکرار 
اگر  طرح  شده اند.  نگاره ها  از  نیمی  از  بیش  در  صابونک«  و 
کل گره های موجود با توجه به عدد مبنای ترسیم نقش مایه5 
آنان تفکیک شوند، حاصل نمودار 2 خواهد بود. نتایج نشان 
می دهد که بیشترین گره های مورداستفاده در نگاره های شاهنامه 
بایسنقری، گره هایی با عدد مبنای 8 هستند؛ گره هایی هم چون 
»هشت منتظم«، »هشت و صابونک«، »شمسه و بازوبندی«، 
»هشت و چهارلنگه«، »طبل در طبل« و... که با فراوانی بیش 
از پنجاه درصد، بیشترین گره های مورداستفاده در نگاره های 
شاهنامه بایسنقری را دارند. از سوی دیگر گره های ساده تری 
که با عدد مبنای 6 و یا 4 ترسیم شده اند نیز وجود دارند که با 

تعداد کمتر مورداستفاده بوده اند.

نمودار 2: فراوانی نوع گره ها بر مبنای عدد ترسیم نقش مایه در گره های 

هندسی شاهنامه بایسنقری )نگارندگان، 1397(.
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رنگ در گره ها
استفاده از آرایه ها و گره های هندسی، در هنرهای گوناگون 
و  آجرکاری  کاشی کاری،  قبیل  از  معماری  تزیینات  هم چون 
گچ بری، هنرهای چوبی، سفال و... رایج است؛ اما تنوع کاربرد 
رنگ، گره های هندسی در نگارگری را از سایر هنرها متمایز 
از  ناشی  محدودیت های  علت  به  دیگر  هنرهای  در  می کند. 
وجود  رنگ پردازی  در  تنوع  امکان  غیره،  و  اجرا  فن  تکنیک، 
ندارد؛ اما هنرمند نگارگر با الگوبرداری از محیط و یا به مدد 
نیروی خیال، امکان اجرای همه تکنیک ها در طیف های مختلف 
رنگی را دارد و می تواند انواع نقوش را فارغ از هر محدودیتی در 

کارستان خود بیاورد )عظیمی نژاد و دیگران، 66:1396(.
بایسنقری  نگاره های شاهنامه  بررسی گره های هندسی در 
نشان می دهد که سطوح با نقوش هندسی و رنگ های متنوع، 
عواملی  به عنوان  طرح،  تزیین  در  تکمیلی  نقش  بر  علاوه 
برای ایجاد تعادل در ترکیب بندی هم مورد استفاده بوده اند. 
بین  خاکستری،  پاساژهای  به عنوان  سطوح  این  هم چنین 
چرخش  و  تعادل  به  منجر  و  قرارگرفته  دیگر  رنگی  سطوح 
رنگ در فضای تصویر شده اند؛ گاه با گره های هندسی ساده 
و  ایستایی  طرح  به  و  کاسته اند  طرح  فشردگی  و  شلوغی  از 
تعادل بخشیده اند و گاهی با گره های پیچیده و متنوع رنگی، 
نشان  رنگی  بررسی  این،  بر  افزوده اند. علاوه  نگاره  پویایی  به 
ارتفاع  با  رنگ هایی  از  استفاده  در  نگارگر  تمهید  که  می دهد 
کمتر در گره های هندسی )در برابر رنگ هایی با جلوه و ارتفاع 
تصویری  فضای  در  بعٌد  القای  به  منجر  طبیعت(،  در  بیشتر 
شده است. نمودار 3 نشان می دهد که اکثر گره ها با رنگ های 
خاکستری و گرم تصویر شده اند؛ به نحوی که بیشتر، نقوش با 
رنگ قهوه ای و یا نخودی طرح  شده اند. در ترکیب رنگ های 

سرد نیز طیف رنگ های خاکستری آبی و سبز شاخص ترند.

نمودار3: طیف رنگ در گره های شاهنامه  بایسنقری )نگارندگان، 1397(. 

نمودار4: نوع رنگ در گره های شاهنامه  بایسنقری )نگارندگان، 1397(. 

 4 نمودار  از  هندسی  گره های  در  رنگ  بررسی  هم چنین 
نشان می دهد که رنگ های نخودی، قهوه ای، آبی و طلایی در 
هم چون  دیگری  رنگ های  است.  داشته  کاربرد  گره ها  بیشتر 
سبز، قرمز و صورتی نیز با فراوانی کمتر در گره ها استفاده شده 
گره های  رنگ پردازی  در  نیز  دیگر  رنگ های  این  جز  است. 
هندسی وجود دارند که شامل؛ سیاه، خاکستری و بنفش است 

که البته به صورت محدود استفاده  شده اند.

نتیجه گیری
آرایه های هندسی موجود در نگاره های شاهنامه بایسنقری، 
بخشی از تزیینات معمول هنرها در دوره تیموری است که در 
قوام یافته ترین وجه آن در نگاره های این نسخه استفاده  شده 
است. نمایش پرشور برخی از پرکاربردترین انواع این تزیینات 
و آرایه های هندسی که احتمالاً بازتابی از تزیینات معماری در 
دوره تیموری است، منبع ارزشمندی برای مطالعه کاربرد این 

تزیینات در این دوران به حساب می آیند.
این پژوهش با توجه به بررسی گره های هندسی نگاره های 
شاهنامه بایسنقری انجام گرفته است تا علاوه بر معرفی گره های 
شاخص، سبک کلی تزیین نگاره ها با نقوش تزیینی هندسی 
به دست آید. پرسش اصلی این پژوهش، درصدد پاسخ گویی 
به چیستی نقوش هندسی، بیشترین گره های استفاده شده و 
نوع کاربرد این نقوش در نگاره های شاهنامه بایسنقری است. 
به منظور پاسخگویی به سؤالات و اهداف تبیین شده، با استناد 
نقوش  از  آن  سطوح  تزیین  در  که  نگاره   7 تحلیل  نتایج  به 
هندسی استفاده شده، انواع گره های هندسی به کاررفته در این 
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گره،  نوع  لحاظ  به  گره ها  مشابهت  و  استخراج  مصور  نسخه 
نقش مایه ها، تکنیک مورد استفاده و محل قرارگیری آن ها در 

نگاره ها بررسی شد.
نتایج بررسی حاکی از آن است که گره های هندسی عمدتاً 
آجرکاری  و  کاشی کاری  به صورت  بنا  تزیین سطوح  به منظور 
به صورت گره چینی  به عنوان حفاظ در و پنجره  و هم چنین 
چوبی و یا فلزکاری بوده است. بیشترین کاربرد نقوش هندسی 
متعلق به گره هایی بر اساس عدد مبنای هشت است که گره 
»پیلی شمسه دار«، »هشت منتظم«، »هشت و چهارلنگه« و 
»شمسه و بازوبندی« از فراوان ترین انواع آن است. رنگ پردازی 
مانند  گرم  رنگ های  طیف  شامل  بیشتر  تزیینات  این  در 
اما رنگ های پرشورتری چون قرمز،  قهوه ای و نخودی است؛ 
سبز، آبی و صورتی نیز در رنگ پردازی این نگاره ها به چشم 
تزیین  بر  علاوه  نگاره ها،  این  در  هندسی  گره های  می خورد. 
تنظیم  در  مؤثری  نقش  نگاره،  بصری  ارتقای جلوه  و  سطوح 
روابط ترکیب بندی سطوح نگاره و هم چنین چرخش صحیح 

رنگ و حفظ انسجام منطقی سطوح رنگی دارند.

پی نوشت ها
1. این شاهنامه به شماره 716 در کتابخانه کاخ موزه گلستان 
ثبت  شده و بیش از یکصد سال است که در این کتابخانه نگهداری 
می شود و در خردادماه 1386 در حافظه جهانی به ثبت رسید 

)مهرابی و مسجدی، 94:1388(.
2. شاهرخ میرزا چهارمین پسر تیمور گورکانی و از بزرگ ترین 
بود  ادب دوست  و  هنرپرور  شاهرخ  است.  پادشاهان تیموری 
و به علم و هنر بسیار علاقه داشت او پایتخت را از سمرقند به 
شهر هرات منتقل کرد. سبک هنری مکتب هرات تحت حمایت 
او و پسرش بایسنقر شکل گرفت )مهرابی و مسجدی، 92:1388(.
3. غیاث الدین بایسنقر از شاهزادگان تیموری، پسر شاهرخ و 
و  هنرمند  امیری  و  شاهزاده  او  گورکانی بود.  تیمور  نوه امیر 
بزرگ هنر، معماری و فرهنگ و  حامیان  از  و  بود  هنرپرور 
از خوشنویسان طراز اول عهد خود به شمار می رفت )فضایلی، 

.)532:1362
هنروری  مدیر  و  استاد  تبریزی  بایسنقری  جعفر  مولانا   .4
بوده و خود شاهنامه بایسنقری را کتابت کرد. انواع خطوط را 

اقسام  فنون  در  نیز  وی  شاگردان  و  می نوشت  اعلی  حد  در 
قلم گذاری و رقم نگاری از تصویر و تذهیب و سایر شعب و تفاریع 
آن به غایت قصوری رسانیده و از درجه علیا گذراندند )آژند، 

.)29:1387
نقش  که  است  عددی  گره ها،  در  مبنا  عدد  از  منظور   .5
دارد.  موردنظر  گره  تشکیل دهنده  نقش مایه های  در  محوری 
به عنوان مثال عدد مبنای »گره هشت«، هشت ضلعی یا شمسه 

و عدد 8 است.
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Abstract 

   One of the main features of Islamic Arts is the application of decorations. The presence of decorative arrays for 
the development of surfaces was common especially in the Timurid paintings. Baysonqori’s Shahnameh is one of 
the iconic illustrations of the Timurid period. This version is full of geometric decorative motifs.This article aimed 
to identify the geometric nodes of the Baysonqori’s Shahnameh portraits, and study how they are applied in dif-
ferent parts in terms of the type, technique, color and place of application of these decorations. The data collection 
was based on written sources that examine the data obtained from the study samples in a descriptive (analytical) 
way. Accordingly, the following questions were raised:
- What are the features of the geometric nodes in Baysonqori’s Shahnameh?
- How are the geometric nodes used in the Baysonqori’s Shahnameh? 
The results of the study of Baysonqori’s Shahnameh illustrations show that the application of decorations and geo-
metric knots is more pronounced in bricks and tiles, and most of the nodes used include the “eight regular”, “Piley 
Lyssadar”, “Eight and Sabon” and “ Arrowing “in which nodes are based on the base number of eight. These knots 
are often used on the porch, floor and walls and in the form of a wooden stand as a window or door guard. The use 
of decorative arrays and the use of surfaces with decorations and geometric arrays have led to an increase in the 
visual glory of Baysonqori’s Shahnameh portraits.
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