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Abstract: 
The technique of rotation is one of the most important elements of contemporary poetry in a 
way that its function is not limited to the rhythm. Rather, it has a semantic function. 
Therefore, this technique has become particularly important due to conveying subtle 
meanings and emotions of the speaker. Therefore, the study of this phenomenon is considered 
necessary due to its semantic function and its important role in expressing the beauties of 
poetry and its music. Based on the descriptive-analytical and statistical methods, the present 
study aimed to examine the rotation technique and the way it has been used in Hayatleh's 
poems with the focus on both phonetic and semantic structures. The research findings showed 
that Hayatleh in the phonetic structure has benefited from a complete unit about 78.21%, and 
the reason behind it was the phonetic peak resulted from the repetition of ‘Mutafāʿilun’ units. 
The poet's inclination to Zahaf (deletion) in units about 63.82% indicated his concern for 
phonetic diversity, and its eruption to get rid of the monotony caused by rotated complete 
units. In many cases, Hayateleh has used other phonetic techniques such as synthetic 
parallelism, repetition, and variable free rhymes to intensify the phonetic space and made it 
cohesive and enriched. But, in the semantic structure, the poet aimed at drawing the reader's 
attention to the rotated word and emphasizing its semantic importance. In this respect, the 
poet has used this technique as a semantic concentration. The semantic axes in the rotation 
included stability and solidity, patriotism, murder and crime, and idealistic positive themes. 
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  حياتلةلإياد عاطف  تيكهذا المخيّم ضحلتدوير في ديوان تقنية ا

 1لاليراسة في المسوّغين الإيقاعي والدد
 

 * أمين نظري تريزي
 ** عسكر علي كرمي

 

 صالملخّ

حيث لا تنحصر وظيفتها في الإيقاع، بل لها وظيفة دلالية تبعدها عن هيمنة الوظيفة  ،تعتبر تقنية التدوير من أهمّ مكوّنات النصّ الشعري

إذن دراسة هذه  .وأحاسيس قائله ىالمعناكتسبت هذه التقنية أهمية خاصة في الشعر الفلسطيني المعاصر لنقل لطائف  ،الصوتية. من هنا

بسبب الدور الهام الذي تلعبه في الكشف عن جماليات القصيدة كذلك و ،الظاهرة تبدو ضرورية بسبب دورها الوظيفي والدلالي

شعري لإياد وموسيقاها. يحاول هذا البحث دراسة تقنية التدوير وطرائق استخدامها من خلال مسوّغيها الإيقاعي والدلالي في النص ال

ـ التحليلي  ـ المنهج الوصفي واعتماداً، هذا المخيّم ضحكتيديوان  ىعل تركيزاً والدلالية الإيقاعية البنيتين في إسهامها یومد حياتلةعاطف 

دون  %12.81قام بتوظيف هذه التقنية في البحر الكامل بنسبة  حياتلةأنّ  إلىقد توصّل البحث في المسوّغ الإيقاعي للتدوير لالإحصائي. 

تكشف  %28.28التفعيلات الزاحفة المدوّرة بنسبة  إلىإن لجوء الشاعر  .تفعيلة "متفاعلن" المكرّرةل الإيقاعية الحدة لكسرة یالبحور الأخر

وكثيراً ما  .وّرةوالي التفعيلات السالمة المدالتلوين الإيقاعي وتدفّقه وإثرائه لدفع الملل والرتابة الناجمة عن ت إلى الشاعر اهتمام یعن مد

 الجو لتكثيف معاً لتتفاعل المتغيّرة المنوّعة الحرّة والتقفية والتكرار، التركيبي، التوازي مثل ىنلاحظ أنّه يوظّف التقنيات الإيقاعية الأخر

يوظّفه كبؤرة وياً، هميته دلالالدلالي فيجعل الشاعر التدوير في سطر منفرد لزيادة لفت النظر وأ المسوّغ في أمّا. وإثرائه وانسجامه الإيقاعي

 حبّو والثبات، الصلابة هي الديوان في الموظفة التدويرات في الدلالات بؤرة. ىتمييزه إيقاعياً عن السطور الأخر إلىإضافة  ،دلالية

 .المتفائلة الطوباوية المظاهرو المجازر،و الوطن،
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 المقدمةـ 1

 داخلية مظاهر كذلك وثمة ؛القافية والوزن :مثل ،حصرها في المظاهر الخارجية نكيملا ، حيث دراسة الإيقاع جوانب متعدّدةإنّ ل

البؤرة عن  ، ومن ناحية أخرىناحية منعن الجماليات الإيقاعية  شفكت ، مماغيرها، والتوازي وراركالتو، التدوير تتمثل في

 ىعل. لم تكن محاولة الشاعر المعاصر في نهاية الأربعينات من القرن العشرين حصراً موماً وللشعر خصوصاًالدلالية للأدب ع

والتقنيات كل الإمكانيات  ىعلحيث ثار  ،سلطة التفعيلة، بل لاذ بحرية أكبر وأشمل في دائرة التعبير إلىالانتقال من سلطة البيت 

 القديمة، وقام بتطويرها وخلق أدوات فنية مناسبة لائقة لتجربته الشعرية الجديدة. 

ولا شك أنّ التدوير من أبرز هذه التقنيات التي حاول الشاعر المعاصر تفجير طاقتها الفنية الكامنة وإخضاعها لإبداعاته 

 إلىالتدوير بوصفها ملمحاً من ملامح الإبداع  تقنية لقهاتخبيرية التي عإنّ القيمة الت ،الشعرية وتجاربه اليومية. من هذا المنطلق

للشاعر الفلسطيني إياد عاطف  تيكهذا المخيّم ضحتنا نعالج هذه التقنية في ديوان ، جعلالإثراء الإيقاعي الناتج عنهجانب 

ّ                                   ً      مشحونا بها. إن  حياتلة قد استخدم هذه التقنية واعيا  في أش ونيكوالذي  ،حياتلة              ً        ً      ً  حيث تعتبر ملمحا  أسلوبيا  واضحا   ،عاره بأسرها             

لشعر الفلسطيني المعاصر. فدراسة ظاهرة التدوير تبدو ضرورية بسبب دورها في التعبير ا في امنةكال الجماليات ىعن مد تكشف

ّ                                                                        عن مشاعر الشاعر المتأج جة وإحساسه العميق وبسبب الدور الهام الذي تلعبه في الكشف عن جماليات القصيدة  وإيقاعها.                     

 القراءة أساس ىعل انتظم والذي ،الإحصائي المنهج ىعل يزهكتر إلى إضافة ،التحليلي ـ الوصفي المنهج ىاعتمد البحث عل 

ّ ثم  ولية،الأ كتابةالو المعلومات وتنظيم البطاقات وإعداد  بارز دور البحث هذا في للإحصاء. والتنقيح والتمحيص النهائية الكتابة  

 أسلوبية، خواص اعتبارها يمكن التي اللغوية السمات استخراج ىعل قدرته وأهميته راجعة إلى ؛الديوان في التدوير بنية تحليل في

 وإلى جهة من التحاليل إلى بالإسناد النتائج فتقوم. والدلالية الإيقاعية للعناصر التكرار معدلات بين القائمة العلاقات ىعل ويعتمد

ّ  خط ة الباحث  ّ   ات بع الأسئلة، عن الإجابة الوصول إلى لأج ومن. ىأخر جهة من الجداول ّ  تتكو ن   ّ    مقد مة، من      حياة عن ونبذة   

ّ ثم  وهدفه، البحث وأهمية والدلالية الإيقاعية البنيتين إثراء في التدوير ودور الشاعر،  من التدوير بنية البحث صميم في رصد  

ّ     مسو غيها خلال ّ         ياتلة، وأخيرا  زو د البحث بالنتائج التي توص ل إليها.ح أشعار في اشتغالها ونسبة والدلالي الإيقاعي                            ّ أما بالنسبة إلى             ً   

ً              ّ                  فضلا  عن الدور الممي ز الذي تلعبه في ال ،دراسة ظاهرة التدوير ضرورية لدورها الوظيفي والدلاليأهمية البحث ف  شف عنك  

 . الخصوص وجه ىعل ضحكتي المخيم هذا ديوان وفي ،العموم وجه ىعلجماليات القصيدة وموسيقاها 

 

 ـ أسئلة البحث8

 : التاليين السؤالين عن الإجابة ترنو هذه الدراسة إلى

 كيف تحقّق تقنية التدوير دوراً مميّزاً في المسوّغين الإيقاعي والدلالي؟ـ 

 ؟هذا المخيّم ضحكتيتجلبها تقنية التدوير في ديوان  ما هي الدلالات التيـ 

 

 أهداف البحثـ 8

 على ما يلي:تتمحور هذه المقالة 

 ؛تيكهذا المخيّم ضحيها الإيقاعي والدلالي في ديوان رصد تقنية التدوير من خلال مسوّغـ 

 ؛الدلالات التي تجلبها في الديوانشف عن دور التدوير في إثراء الإيقاع وكالـ 
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 .ىشف عن الجماليات الناتجة عن تقنية التدوير وتفاعلها مع مظاهر إيقاعية أخركالـ 

 

 البحث ـ خلفية4

 :يلي ما إلى الإشارة كنيم ،من الدراسات التي عالجت تقنية التدوير في مؤلفات الشعراء

نقوش رها الدلالي والإيقاعي في ديوان "ظاهرة التدوير وتبيين دوالمعنونة بـ ،(هـ.ش 1811نام باقري )وبه معروف ىمقالة يحي

 ىعل معتمدةالديوان المذكور دور الدلالي والإيقاعي لظاهرة التدوير في ين البتبي قامت المقالةقد ". يسماوال ىليحي نخلة جذع ىعل

 بل فحسب، الإيقاعي ىالمستو عند يقف لا التدوير أنّ ةالمقال هيإل تتوصّل ما أهم من. الإحصائيـ  التحليلي ـ الوصفي المنهج

 .يسماوال شعر في ريالتدو ىعلواضع الم بعض إجبار في الواضح دوره الدلالي للعامل

 الشاعر أنّ وقد ذهب الباحث إلى .المعنونة بـ"تقنية التدوير في الشعر بين الإيقاع والدلالة" ،(م8115مقالة رابح بن خوية )و

ة ووصل السطور العمودي القصيدة في البيت شطري وصل فيكعنصر إيقاعي ودلالي له وظيفته  القصيدة في ريالتدو وظّف المعاصر

قصيدته إيقاعياً من رصيدين . وقد استفاد الشاعر المعاصر، في بناء الشعور والدلالة معاً كمسايراً في ذل الشعرية في القصيدة الحرة

الها كل أشكورصيد التجربة الشعرية العربية القديمة والحديثة ب ،وينها الإيقاعيكرصيد الفاصلة في الآية القرآنية وت :هامين

 ولت تجربة حياتلة الشعرية نخصّ منها بالذكر:الإيقاعية المعروفة. ومن الدراسات التي تنا

بدراسة أهم مضامين  ،"حياتله عاطف إياد شعر در یپايدار یهاجلوه يبررس" في مقالتها ،(.شـه1815) ييقامت مريم ميرزا

في بحثهما  ،(.شـه1815) ييزايرم ميومر يرزادنياپ ناميكما عالجت  التحليلي، ـ الوصفي المنهج ىعلبناء  ،حياتلةالمقاومة في أشعار 

 :مثل ،عن الأحداث الهامة المميزة هبدراسة النبرة الانتقادية ل ،"ىفلسطين مهاجر شاعر حياتله عاطف إياد ىانتقاد لحن ى"بررس

 . التحليلي ـ الوصفي المنهج ىتركيزاً عل ،الكبت والظروف المتدهورة فيهاواحتلال فلسطين والإجرامات العنيفة في حقّها، 

 تقنية إلى تتطرّق لم أنّها كما الخاص، منهجها منها ولكلّ منفصلة غايات تؤدي أنّها إلا ،الدراسات هذه تنوّع من مالرغ ىعل

 سوّغيهام خلال من التدوير بنية بدراسة تختصّ التي الأولى هي الدراسة هذه بأنّ القول يمكننا إذن .حياتلة وانيد في التدوير

 . شاعرناالإيقاعي والدلالي في شعر 

 

 نبذة عن حياة الشاعرـ 5

 الشجرة قضاء طبريا ثم انتقل مع عائلته إلى دين في حمص لأسرة تشرّدت من قريةم في مخيّم العائ1121في عام  حياتلةأبصر النور 

 د،يعب زمن منذ الفصيح الشعر كتابة الشاعر بدأ. أسكوتلندـ  غلاسكو مدينة في يعيش وحالياً م،1122 عام بدمشق مو يرال مخيّم

  .(122، صهـ.ش 1815 ي،زايير)م الوحدة، والكاتب الفلسطيني، والهدف :مثل ،شر بعض أشعاره في مجلاتبن قام ووقد

 سلمى أبي ملتقى مثل ،دمشق في كثيرة شعرية أمسيات في الماضي القرن ناتينات وبداية تسعيفي نهاية ثمان حياتلةساهم 

 في شعرية أمسيات في وأيضاً دمشق، في م1122 عام خالد أبو خالد الفلسطيني شاعرال قبل من تنظيمه تّم الذي الشباب للشعراء

 وقد القصائد، ترجمة ورشات في وإنجلترا أسكوتلند شعراء مع شار  أنّه ي، إضافة إل1118-1118 في هنا  عمله أثناء صنعاء

: ۲۹/٥/۱۳۹۸( البلدين في العرب نظرائه من أشهر حياتلة أنّ بالذكر جدير. العربية إلى الإنكليزية من همقصائد عدة ترجم

https://ajalia.com/article/267).  
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لكنّ القصائد الحرّة احتلّت حيزاً كبيراً  ؛وّن من القصائد العمودية والحرّةمك هذا المخيم ضحكتيبعنوان  ،ديوان شعر هل

العودة وقضية اللاجئين.  وحقّ الغربة مومه وكذلك أجوائه، على كثيف بشكل الفلسطيني الهم عليه سيطر والذي يوانه،لد

 .(نفسه)المصدر  ىفنّانين في المنفالحياتلة الآن عضو نشيط في القلم الأسكوتلندي وأيضاً في رابطة 

 

 القسم النظري للبحثـ 2

 ودوره في الإيقاع والدلالة بنية التدويرـ 1ـ2

حسب قول حسني  يم؛ وهو في الشعر العربي القدةحديثأم  تانكقديمة  ىقتبط ارتباطاً مباشراً بالموسييرتقنية إيقاعية كإنّ التدوير 

. (885ص م، 1115) «المدمج أو المدخل أو المدور البيت؛ ىاشتراك شطري البيت في كلمة واحدة ويسمّ»عبارة عن  الجليل يوسف عبد

إنشادياً،  ميللتقس قابلة غير ـ هيأي شطر ـبين قسميه  ةكلمة تصبح شركوناته الداخلية كالذي تحوي م»البيت المدوّر أنه  كشك أحمد ويعرّف

الشعر الحر  في يرالتدو أنّ عتقديف أما إبراهيم الرماني. (1م، ص 8114) «لأنّ استقلال الشطر عن الشطر يفصح عن نغمٍ جليّ أثناء الإلقاء

متتاليين أو تدوير أو بعض المقاطع، أو تدوير كل مقاطع  تدوير التفعيلة في سطرين»: يقول ،انكانتهج منهجاً آخر وأصبح شيئاً مختلفاً عما 

  (.881، ص بلا تا) «القصيدة، أي النص الشعري كاملًا بوصفه جملة طويلة واحدة

أنّ التدوير في القصيدة الحرة يأخذ أهميته من كونه يمنح »: عبيد صابر محمد ىيرف ،أما في دور بنية التدوير في الإيقاع والدلالة

 الشاعر يتوقّف ذلك من وبدلًا المكتمل، الوزن لمتطلبات استجابة الشعري السطر نهاية ىية واسعة تتمثّل في تخليصه من الوقوف علالشاعر حر

م، 8111) «قوي إيقاعي برباط يشده حين الشعري النص تماسك ىعل التدوير يعمل كما. والإيقاعي الدلالي البعدان فيه يتكامل تلقائي نحو ىعل

 لأنّه وليونة غنائية البيت ىللتدوير فائدة شعرية وليس مجرد اضطرار يلجأ إليه الشاعر، ذلك أنّه يسبغ عل» :قول ناز  الملائكةوت (.121ص 

فبهذا تخرج هذه التقنية تماماً من كونها مؤشراً موسيقياً صرفاً هدفه الربط الموسيقي المجرد من الدلالة » .(11م، ص 1128) «نغماته ويطيل يمدّه

 توائم موسيقية فنية وسيلة التقنية هذه من يجعل مما ،ىوالموسيق ىنّما له وظيفة تعبيرية. تستهدف في المقام الأول تحقيق علاقة عضوية بين المعنوإ

 (.81م، ص 1111)أبو أصبع،  «كبيرة شعرية طاقة والتركيب التواصل هذا لتحقيق وتستدعي للقصيدة النفسي البناء

 

 تيكهذا المخيم ضح التدوير في ديوانـ 1

يندر وجود قصيدة له ف ء كبير من تجربته الشعريةزج ىحيث تكاد تهيمن عل ،توظيفاً ملحوظاً تقنية التدوير بتوظيف لقد قام حياتلة

 وهما: المسوّغ الإيقاعي، والمسوّغ الدلالي. ،ويمكن دراسة هذه التقنية من خلال المسوّغين تتوفر هذه التقنية فيها.لا 

 

 لمسوغ الإيقاعياـ 1ـ1

 ،على أشعاره اجديد اعيإيقا طابعاضفي ي أسلوبياً ملمحاً بوصفها اًيقد قام الشاعر الفلسطيني بتوظيف هذه التقنية توظيفاً جل

 ،علّةالزحاف والمن  يتعلق بهاقضية العروض والبحور الشعرية وما ف فيد فائدة شعرية تمنح أشعاره غنائية وليونة.ي أنّه إلى إضافة

 الكامل،: هيو ،شعرية بحور أربعة ىتتوزع حركة قصائد الشاعر الفلسطيني عل .ائدهسوغات الإيقاعية في قصأهمّ الممن 

جلياً  يظهر والتدوير الكامل، البحر ىعل كتبت القصائد أكثر إنّ بانتظام. فيها التدوير نسبة تتوزّع والمتدار . المتقارب،و الوافر،و

 من أكثر التدوير يحضر لم واحدة قصيدة وفي التالي. الجدول في الأول المركز يحتلّ حيث ،البحر اهذ ىفي القصائد التي كتبت عل

 الفلسطيني الحبّ عيد قصيدة وهي ،مرّة 48 الكامل البحر من واحدة قصيدة في نجده بينما ،غزّة إلى قصيدة وهي ،واحدة مرة

 يمكننا أن نلاحظ هذه الفوارق بوضوح: ،الآتية وفي الجداول .مرّة 84مرة، وفي قصيدتين  82 عهد قصيدة وفي
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 ( نسبة الأبيات المدوّرة في البحور المستقلة1الجدول )

 النسبة الأبيات المدورة عدد القصائد البحور المستغلة

 %12.81 811 18 الكامل

 %14.81 81 5 الوافر

 %5.44 14 8 المتقارب

 %1.14 5 1 المتدار 

 %111 851 81 الإجمالي
 

 ملاحظات يمكن إثباتها كما يلي:مجموعة من  ،ستنتج من الجدولن

 العربية القصيدة بنية نجد تفسيرها بالنظر إلى»وهذه الكثافة  .لا كثافة التدوير فيهاأوّ نسجّل أن بدّ لا ،حياتلة قصائد بالعودة إلى* 

والتدوير يحقّق ذلك، من  بينها الترابط ىعض وتتشابك عرمتكاملة تأخذ عناصرها بعضها بأطراف ب وحدة تكون أن إلى تهدف التي المعاصرة

نعدم فيها ي التي القصائد نجد أن ناييصعب عل ،ومن هذا المنطلق(. 145ـ  144 ، صم8118، )قاسي «الأقل ىالناحية الإيقاعية عل

إذا تأمّلنا التدوير في الشعر »: يقول حيث ،الأمر بهذا، العربي الشعر ىموسيقلي. يصرّح الجليل يوسف في كتابه كل كشالتدوير ب

 ويأتي شطر في يكون التفعيلة من جزءًا أنّ ىبمعن نفسها التفعيلة تقسيم يعمدون إلىـ  إلا القليل النادر ـالحديث أو الحرّ فإنّنا نجد الشعراء جميعهم 

 ؛(881م، ص 1115) « الشطر الذي يليهفي الآخر الجزء

من  القصيدتين في التدوير كثيراً إلى يميل لا المثال، ليسب ىع التدوير من حيث الكثافة. علقد نجد الشاعر متبايناً في تعاطيه م* 

 مئة إلى يصل القصيدتين في الأشطر عدد بأنّ علماً مدورة أشطر أربعة إلا نشاهد لا حيث، غربةو ،غزّة إلى ، وهما:هذا الديوان

وتمثّلان مرحلة نضج فني، لكن الشاعر لا  81لعقد الماضي من القرن ا في أنتجتا القصيدتين أنّ من الرغم ىوعل شطراً. وعشرين

 ؛مرة 151أكثر من  فيها قام بتوظيفه یعامله مع هذه التقنية في قصائد أخرت ، مثلهمايالتدوير ف ىز علكّير

 التي فالنغمة البحور. ةبقي دون بها يتميزان التي الإيقاع حدة يمكن ردّ كثرة استعمال التدوير في بحري الكامل والوافر إلى* 

 سعياً التدوير إلى الشاعر ألجأ الذي السبب وهو ،المتلقي ىرتابة لد تخلق ،رهما المطرّدبتكرا" مفاعَلَتن"و" مُتَفاعلن" تفعيلتا تتضمنها

 ؛والحدة الرتابة هذه كسر وراء

بهذه  حياتلة لوذي ما اًيروكث .هايف النظر انإمع نايعل بيج والتي ،ريقضية الزحاف والعلة من المسوّغات الإيقاعية في التدو* 

والتنوّع في عدد  .يها التفعيلات السالمة المتواصلةالظاهرة ليضيف قيمة إيقاعية ويعبّر عن انفعلاته ويحول دون الملل والرتابة التي تؤدّ

 النَفَس أنّ لدرجة للقصيدة الشعرية والدفقات غميتنا المتلقي هذا یفتر»التفعيلات يمكّن المتلقي من مشاركة الشاعر في أنفاسه وانفعالاته 

كان السطر الشعري كثير التفعيلات ليتوافق انقطاع نفس المتلقي مع الضغوط والاختناقات التي قد يشعر بها الشاعر  إذا المتلقي عن ينقطع قد

م، 1111)أبوالعدوس،  «معاً والنفس الأذن لها ترتاح قيةموسي عذوبة يوفر التفعيلات عدد في التنوّع هذا أنّ أثناء النظم أو الأداء. إضافة إلى

 رائعاً تعبيراً ذهنه في لجي عمّا التعبير قصديمن ناحية  أنه إلى راجعة ليات التي قام بها الشاعر في عدد التفاعفإنّ التغير (.828ص 

 لاتيالتفع فيتوظ نسبة نلمح أن عينستط. نحن المتلقي ىعل وتأثيره الجمالية عنصر من يزيد أن يريد ىومن ناحية أخر ،دقيقاً

 احفة المدورة خلال الجدول التالي:والمز السالمة
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 ( نسبة التفعيلات السالمة والمزاحفة المدوّرة في القصائد8الجدول )

التفعيلة  البحر عنوان القصيدة الرقم

 المدوّرة

التفعيلة السالمة 

 المدورة

التفعيلة المزاحفة  النسبة

 المدورة

 النسبة

 %28.51 5 %81.51 8 2 الكامل المخيّم يفط 1

 %52.88 1 %41.22 5 18 الكامل مخيّم العائدين 8

- 1 %111 1 1 المتقارب القرار الأخير 8 - - 

 %51 1 %51 1 14 الوافر صباح الخير يا وطني 4

 %21 4 %81 1 5 الوافر الوطن شرفة ىسهرة عل 5

 %21.54 2 %82.42 5 18 الوافر اشتياق 2

 %21.84 1 %81.12 4 18 الكامل سنعود 1

 %15.18 18 %14.82 8 14 الكامل إصرار 2

 %58.25 1 %42.15 2 18 الكامل الشهيد إلى 1

 %11.11 11 %81.28 5 84 الكامل للريح أغنية الشجر 11

 %28.18 82 %12.81 1 48 الكامل عيد الحبّ الفلسطيني 11

- 1 1 الوافر غزّة إلى 18 - - 1 111% 

 %81.51 8 %28.51 5 2 الكامل صهيل غزّة 18

 %52.84 14 %41.22 11 84 الكامل أرا  ىومت 14

- 1 %111 8 8 لمتقاربا غربة 15 - - 

 %25.81 11 %84.21 1 82 الكامل عهد 12

- 1 %111 5 5 المتقارب سؤال 11 - - 

 %81 1 %21 4 5 المتدار  أبي 12

 %41 8 %21 8 5 الكامل مرفأ 11

 %51 8 %51 8 4 الكامل م جنينمخيّ 81

- 1 4 الوافر بطاقة حبّ 81 - - 4 111% 

 %28.28 124 %82.12 18 851 الإجمالي 

 

 18 منها مدورة، تفعيلة 851 من تشكلت القصائد هذه أنّ لنا تبيّن قد ،القصائد ىمن خلال الإحصاء الذي أجريناه عل

 ىعل تفوق المدوّرة المزاحفة التفعيلات أنّ يبيّن الإحصاء وهذا .%28.28 سبةبن مزاحفة تفعيلة 124و %82.12 بنسبة سالمة تفعيلة

يتصوّره الكثير من أنّ الشكل النظيف النقيَّ الذي يلزم أن يستعمله »تيجة تثبت لنا شيئاً معاكساً لما الن وهذه. ملحوظ بشكل السالم الشكل

تغيير طبيعي وليس عيباً في الوزن، والشكل المزاحف للتفعيلة هو »اف إذن والزح (.42م، ص 1112)حركات،  «الشعراء هو الوزن النموذجي

 .(51، ص نفسه)المصدر  «النموذجي في كثير من الحالات شكل معتاد لا يمكن أن يفضّل عليه الشكل

ت الإيقاعية مثل القافية زاكلإثراء الإيقاع وتنويعه والتجنّب عن الرتابة الناتجة عن بعض المرت ياتلةوالذي يشدّ انتباهنا هو أنّ ح

 الموضوع هذا لتبيين بأسره. المقطع ىغطّ ليك تدوير مع المتفاعل يبيكالتر التوازي في المتمثّل الداخلي الإيقاع يلجأ إلى ،الموحّدة
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/  القمر ىلا حتّو / / لا نجمٌ يضيء طريقَ جلجلتي ودمي حدود الريحِ»: الشاعر يقول حيث ،الشجر أغنية يحللر ذجاً من قصيدةنمو نعالج

 العاصفات بوجه/  ولكنّي/  بي ما أنا/  أدري أعُد لم ىحتّ/  الآلامُ داخل وماجَت/  بابي ىعل تطرُق ولم/  حٌفَرٍ في/  الأحلامُ شبّاكي ىعل مرّت

 (.88ـ  88 م، ص8114) «رلإغراء السف / / ولا فتحتُ أبوابي / ما بدّلتُ أثوابي / أجابه الأقدارُ وقفتُ عملاقاً الهوجِ

 حيث ،المدوّرة التفعيلات في عروضية تنوّعات خلال من الإيقاعي نيإن أمعنا النظر في هذه السطور الشعرية نلاحظ التلو

الوحدات العروضية المتماثلة وسيطرة القافية البسيطة الموحّدة المنتهية بالراء  عن الناجمة الرتابة كسر في وريادياً فريداً دوراً تؤدي

 ينب وانقسمت ،"مُتَفاعلن" الكامل البحر من مدوّرة تفعيلة 18 من السطور هذه تتكوّن. "...و السفر القمر،" :النصّ مساحة ىعل

، 4و، 8و، 1" سطور في رير "مستفعلن" فيظهر التدوالإضما زحاف المزاحفة السالمة يرغ لاتيتفع وعشر سالمة لاتيتفع ثلاث

 . "15و، 14و، 18و، 18و، 11و، 1و، 2و، 1و ،2و ،5و

في  شطب البنية الإيقاعية الرتيبةو الإيقاع نيتلو في وإيجابياً ملحوظاً تأثيراً تؤثّر التي المزاحفة المدوّرة التفعيلات ظهور إضافة إلى

 الإيقاعي كالتماس زيتعز في المتمثّل المنشود هدفه قيفي هذه السطور الشعرية، استطاع تحق حياتلةمستواها الداخلي، نلاحظ أنّ 

. ريواقترانه مع ظاهرة التدو "،بدّلتُ أثوابي/ ولا فتحتُ أبوابيما " في المتمثّل بييالترك التوازي فيمن خلال توظ فهيثكوت تهيوتقو

للوقفة والاستراحة، لكثافة دور البنية الإيقاعية  مكانكبقافية "السفر"  الأخير السطر ينتهي حيث ،الآخر يماثلان السطرين فكلا

 لاتيبالتفع ىالمحلّ ريإنّ مرافقة هذه التقنية الإيقاعية مع التدو، . من هذا المنطلقوالتعب بالملل المتلقي صابي لا ىوفاعليتها حت

 يلي والإيقاعي. كانبين التشالجالناجمة عن تناسق  المرنة المنتظمة تهكوحر الداخلي ىالموسيق من زادت المزاحفة

قد ضمّ  النموذج هذا في يريالتدو النظام أنّ هو السابق النموذج في الإيقاعي والج إشاعة من عنه الاستخفاف كنيموالذي لا 

 ولا وتواصلية واستمرارية ابيةيلي بانسكالنظام التدويري ال زيّتمفي. واحدة عبارة نعتبرها أن نكيم ثيالمساحة الشعرية بأسرها، ح

مرونة في الإيقاع  يخلق إيقاعي كرابط هنا ريفأصبح التدو .(111 ، صم8111)عبيد،  ىالأخر التدوير أشكال في نلاحظها أن يمكن

القافية بوصفها  إلى نصل ىحتراءة هذه الأسطر الشعرية مطرّدة بدّ علينا أن نقوم بق لا ،. من هذا المنطلقالشعرية الأسطر ينب

لعمودي الذي يكون كلّ بيت منه مستقلًا قراءة تجعل النصّ وحدة إيقاعية متماسكة بعيدة عن التفكك حيث تشبهه بالشعر ا» موضع الوقف،

 .(115ش، ص هـ. 1811 ،ري)معروف و باق «عن غيره موسيقياً

 الإيقاعية البنية إثراء لخلق والعلل، الزحاف وظاهرة التدوير بين وطيدة علاقة ىأن نر، يمكن حياتلةوفي ركن آخر من قصائد 

 صباح/  وطني اي يرصباح الخ» :وطني يا الخير صباح قصيدة في ولهق ذلك ومن .وخلجاته مشاعره في يدور عما والإفصاح للنص

 ربا في وتنثر/  خدّي عن الدّمعات تمسح كي راحة وهبني/  بيدي فخذ/  ولهٌ يوب/  مشتاقاً كيإل أتيت/  يرالط جناح/  ملنييح كيإل أتيت/  يرالخ

 ىعل قلبٍ من/  يِرالخ صباح/  يرالخ صباح/  وطني اي يرالخ صباح/  لعطروا/  أحبّتي دماء من/  النديةِ والزيزفونات/  یالهو رياحين/  جسدي

/  / معطّرة / إليك حروف أغنيتي بدمٍ / فيا وطني / يحكي ةٍغرب لواعج/  لهيبهما/  صمتٍ/  في تحترقانِ/  عينيِن ومن/  بكيي/  یالهو شطّ

  (.1ـ  2 ص ،م8114) «المسك/  ى/ عل / متّكئاً / فاح منه الوردُ بدمٍ

 %85.42وعدد السطور المدوّرة أحد عشر سطراً مما تشكل  "مُفاعَلَتن"سطراً من إيقاع البحر الوافر  81يتكوّن هذا النموذج من 

إنّ  .81و، 81و، 82و، 88و، 81و، 11و، 11و، 12و، 18و، 11و، 11"من عدد السطور الشعرية، والسطور المدوّرة هي 

 ثماني عددها بلغ حيث ،المدوّرة المزاحفة التفعيلات طرةيس ثم فيه، ريالتدو من كبيرة كمية لًاأو لاحظيالمتأمّل في هذا النموذج 

  .المدوّرة التفعيلات كل من %18.18 بنسبة مرّات
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 عالتنوّ خلق إلى ؤدّيي ،المدوّرة وغير المدوّرة المزاحفة ليالتفاع مع والضرب الحشو في السالمة لي التفاعينب الامتزاج أنّ شك لا

 اتييرفإنّ في هذه التغ» :يالوج الرحمن عبد تعبير حسب الشعر ىقيحيث نلاحظ رصيداً خصباً لموس ،والتواصل الإيقاعي

 خصباً رصيداً تضيف والعلل فالزحافات كثيرة، ىعن الثروة الموسيقية في الشعر قيماً أخر تفتق هائلة، إيقاعية وطاقة خصبة، فرصاً والتنوّعات

استطاع التعبير عن استمرار انفعالاته وخلجاته وأحاسيسه الحزينة تجاه وطنه  كذلكوالشاعر  .(22 ص م،1121) «الشعر يقىوسلم

 التفاعيل امتزاج عن الناتج الإيقاعي التواصل هذا قيشف عن مشاعره التي تتأرجح بين الشجن واليأس عن طركالمسلوب وال

 . المدوّرة يروغ المدوّرة والمزاحفة السالمة

 عبارة تكرار خلال من قييالموس الجو فيوتكث الإيقاع إثراء أيضاً الشاعر استطاع الزحافات، مع ريعن كثافة التدوفضلًا 

 التي العبارة فهذه. معاً والشعور ىأو كأنّها مفتاح المعن العبارة مركزاً يدور حوله الحديثلقد أصبحت هذه  ."وطني اي يرالخ صباح"

استلاب الكيان الصهيوني لوطن  تشير إلى الواقع في وهي ،ىته مشحونة بنبرة من الحزن والأسلقصيد عنواناً الشاعر اتّخذها

لم يحسب  حياتلةف". وطني اي يرالخ صباح" عبارة يستعمل وهويته، وطنه خلود ىالشاعر عندما يريد أن يلحّ عل من ثمّ .الشاعر

 الضحايا ولاحظ والعناء ىثيراً من الأذكومع أنّه لقي  .قه بأرضهحساباً لتضحياته، وإنّما تنحصر حساباته في صموده وثباته وتعلّ

فقد حققت هذه العبارة تنوّعاً  الوطن. مظاهر في تتجسّد التي المسلوبة بهويته يتمسّك بل ،وطنه عن ىتخلي لا إلا أنه وارثكوال

 ونهايته المقطع يةرار بصورة منتظمة في بداكفظهور الت»قاعياً، إيقاعياً نابعاً من بنية التكرار نفسها، كما أنّها قد حقّق تناسقاً دلالياً وإي

 .(181، ص هـ.ش 1811خرون، الآو تريزي )نظري «القصيدة عنصر الارتكاز والتمحور يمنح

 :متنوّعة قواف أربع إلى مهايتقس ويمكننا .الشعرية السطور هذه في والمتنوّعة المتغيرة الحرة التقفيات نلاحظ هذا، ىعلاوة عل

 عن أيضاً يعبّر القوافي عيتوز في عيتنوإلى ال الشاعر لجوء فإنّ ".والمسك يحكيو والطير، يرالخو وجسدي، يديبو ويحملني، وطني"

 قوميف .تبدأ بداية حوارية محض في سطورهاأنّ القصيدة  ومن اللافت .الإيقاعي الجو فيوتكث قييالموس بالجانب اهتمامه ىمد

التفاعيل المنوّعة وكثرة التفعيلة المزاحفة المدوّرة  مع تماماً يتوافق الأمر هذا إنّ الإيقاع. سرعة إلى تؤدّي يةإيقاع أداة بمهمّة الحوار

 ىعل الحوار أسلوب طرةيس ،من هذا المنطلق .(114 ، صم8111العبيد، ) الشعري الفعل حركة من كثيراً يزيد وسيطرة التدوير التي

 المدوّرة الزاحفة لاتيوالتفع ريالتدو كثرة جانب إلى سليما، تكرارا العبارة وتكرار مشحونة، ةمكثف موحية وبلغة بأسرها القصيدة

  الحركة الإيقاعية وتدفّقها. في واستمرارية ومةيمد تستلزم كلّها

فارقة وتبايناً م  . فإنّ هناوالقافية التدوير بين العلاقة هي حياتلة أشعار في للتدوير ىومن أهمّ المسوّغات الإيقاعية الأخر 

. فلما حضرت القافية حضوراً ملحوظاً في وانيالد أشعار من ثيرك في نجده أن نكيم حيث ،القافية بوبةيوغ ريشاسعاً في ظهور التدو

 .الشعريه في نص فهي. والنماذج الآتية توضح هذا القانون وتوظسكالع ىوعل هيالنص الشعري فانخفضت نسبة التدوير ف

فنلاحظ حضور  .ه التدويرات المتلاحقة المستمرّةثيفاً قد أحدثتكجوّاً إيقاعياً  نلاحظ ،ياقاشتفي النموذج الأول من قصيدة 

القافية  تظهر ىته حتكفتستمر حر ،، ويظهر من جديد بعد القافية الأولىفيثكي تقلّص هذا الجوّ الإيقاعي الكالقافية أربع مرّات 

 يزل لم/  ثوبي أطراف وفي مسك/  راحتي في هميحر/  مرّت سنون/  المريرِ الوجع عباءة الفراق ليوأسدل فوقنا ل» :هذا ىالثانية وقس عل

 .(14م، ص 8114) «يصبر/ لم يعد  / وصبري أهوي/ ببئر تحسّري  أذوي وحدتي في/  هنا أنا/  هناك اي/ حواسي كلّها تح عنبر/  متضوّعاً

 المدوّرة السطور عدد وبلغ شعرياً سطراً عشر ىاثن من المقطع تكوّن. القافية ىة التدوير علإنّ هذا النموذج يمثل صورة لهيمن

 "،أهويو أذوي،و يصبر،و عنبر،" :التقفية مواضع ىأربعة الأسطر المخططة، وهذا يعني كلّها مدوّرة سو یسو أسطر ثمانية
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 ىحت بعضاً بعضه كملي متتابع إيقاع تحقيق في حاسمة اتخطو يأن يجر هنا رياستطاع التدو .تتعرض لظاهرة التدويروالتي لن 

 ديجد من دوره لعبيثم يظهر التدوير و ،موضع للاستراحة لكي لا يشعر القارئ بالتعب والإرهاقك الأولى القافية تظهر

عن ذلك، نلاحظ في  فضلًا .ذي يليهمن الاتّصال بين السطر والسطر الما أنه زاد ك هذا، ىعل وقس ،الثانية التقفية ىحت ويواصله

، "في وحدتي أذوي/ ببئر تحسّري أهوي" :ن خلال السطرين التاسع والعاشرالتجاوب الإيقاعي بين التقفية والتوازي م النموذج

يبي مع كأنّ الشاعر بمرافقة التوازي التر ىنر إذن السطور؛ هذه داخل إيقاعية ماتيفقد أمعن الشاعر الفلسطيني النظر في تقس

 ثانياً تناسق موسيقي جميل باهر يلذ بسماعه القارئ.  ،وهيمنتها الإيقاعية البنية سيركت أولًا مسارين ىلمقفين يتبنّالسطرين ا

واحداً تلو  ريالقافية والتدو مجيء عن نتجمما  ،واضح وضوح الشمس والقافية ريالتدو ينإنّ التوازن بفأما في النموذج الثاني 

يحقق جوّاً إيقاعياً كثيفاً  نالتواز أن كّش لا. سكالع ىوعل ريالتدو وانعدام القافية حضور في ىتجلّي وهذا التوازن .الآخر وتناوبهما

  .(181، ص هـ.ش 1811معروف وباقري، ) لتي تحول دون الملل والرتابة عنهمرونته او نغمه زيتعز إلى يؤدّي مما القصيدة ىمهيمناً عل

 دهميقص ين/ للعاشق یالهو ير/ ولنا أزاه ورودهم ينللعاشق»: يقول يث، حالفلسطيني الحب عيد قصيدة في الأمر هذا نلاحظ كنيم

 ينبس لم/  الأحمالُ أكتافه ى/ ثقلت عل دماه/  من اًيرعب جدائلها یأهد قد/  الأرضِ دي/ شه / ولنا صدودهم ين/للعاشق یالغو ير/ ولنا مزام

 التي / والقبّلة الأولى خطاه/  تصبغ نشوة .. عرساً ../ والوردة الحمراء  هواه/  .. یلكبر/ أحلامه ا / جاء مزهزهاً / في يوم عيد الحبّ بآه/ 

 القافية جاءت إذ منتظماً؛ توزعاً الشعري النص مساحة ىعل ريتتوزّع القافية والتدو .(41ص م،8114) «الشّفاه ألق ىعل/ ارتسمت

أن  عينستط ،توازنهما ايثنا من ريوالتدو القافية ينب والوطيدة المتبادلة تالعلاقا خلال من أنّ شك لا أسطر. عشرة في معاً ريوالتدو

 تدور القصيدة مضمون إنّ. الشعورية الشاعر حالة مع الإيقاع هذا توافقيل اقينجد علاقات دلالية تخدم الفكرة المركزية وتثري الس

 وبالنظر .والألم الحزن ينمضام هايعل مّتيخ فقد ء،الشهدا لفقدان الفلسطيني للشعب والانكسار اعيوالض والتيه الحسرة حول

ج أنّها تقدّم انسجاماً دلالياً مع المضمون المسيطر تنستن "،الشّفاهوخطاه، وهواه، وآه، و دماه،ة: " القصيدفي العالقة القوافي إلى

  بعينها. المعاني تلك ىعل ويتنط حيث ،القصيدة ىعل

 مع منسجم دلالي تركيب تقديم في نجحت إنّها بل ،زائدة مفتعلة تبدو ولا المجرّد الإيقاعي بالدور تكتف لم القوافي فهذه

من تكرار هذا الصوت  حياتلةفأنشأ ،  مردوفة بصوت المدّ "آ"ضمون. من مظاهر الانسجام الإيقاعي والدلالي هو أنّ أكثر القوافيالم

 النفس یمجر لاتساع احييناسب التأوّه والص» المدّ لأنّ معها، وينسجم القصيدة ىفي القوافي إيقاعاً حزيناً يخدم الدلالة المسيطرة عل

لشاعر من أجل الاحتلال الصهيوني ا نّ مثل هذا المظهر يعبر عن القلق الذي يعيشهفإ .(12م، ص 1112)عباس،  «به النطق عند

 . المقدّسة القدس ريجل تحرالذي طال أمده، وإجراماته في حق الشعب الفلسطيني الملهوف الذي قدّم مئات الشهداء لأ

 صدودهم،" قافية في اءيانتباهنا في هذه القصيدة هي التزواج بين الواو وال شدّت من الظواهر الإيقاعية والدلالية التي

ونية يولد نغمات إيقاعية مزدوجة تتضافر فيما بينها مشكلة سيمف» لأنّه ،القصيدة إيقاع إثراء في مميّزاً دوراً لعبي ثيح "،دهميقصو

 من كبيراً قدراً لها ويحقّق بالتناغم، القصيدة يمدّ الإيقاعي الازدواج وهذا یأخر تارة والانسجام قيإيقاعية تموج بالتفاعل والانفصام، تارة وبالتنس

 .(128م، ص 8111)شرتح،  «الشعرية

أتيت »:الشعرية الأسطر ىعل منتهاوهي القافية شمول بسبب مطلقاً التدوير يغيب ،غزّة إلىيدة وفي النموذج الثالث من قص

/ مداداً  / ونهر دمي أوراقي/ أتيت بحبر  غزّة / إلى الحاراتِ ى/ يطرّز بالند / لكي ينمو مع الأولاد عملاقاً العتباتِ ى/ لأسفحه عل الباقيبحلمي 

/ لعلّ رفّات من غابوا لأجلِ  الجداتِبلسم وحشة / تُ / لأسكبه تهاليلٌا أحداقي / أتيت بدمع غزّة إلى / الأمواتِكي أحطّ شواهد الشهداءِ لا 

/ وأطفئها ببرد  یالشكو/ أبثّ بهاءه  ىأهو الذي البحر / إلى أشواقي/ أتيت بنار  غزّة / إلى العبراتِهر أن فأوقف/  وتحييني/  لي تشفع يرؤا
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/ ثروا  اهايمرا في هواي/ وت احكاياه/ وجولوا في  خباياها / فصولوا في أعماقي/ أتيت ببئر  غزّة / إلى / فتبعث في الضلوعِ حياة یأهولقاء من 

  (.81ـ  82 م، ص8114) «غزّاتِ/ تولّد داخلي  غزّة

 القافية لسيطرة مطلقاً بيغت، فهايف ريولا نلاحظ أي أثر من ظاهرة التدو .سطراً 82 من تكوّنت أنها ىنر القصيدة بالعودة إلى

 والرتابة الملل من شيئاً عييش أن بدّ لا التدوير وغياب متسارع متلاحق توال التقفيات توالي إنّ يعاً.جم أجوائها ىعل المتغيّرة المتنوّعة

الشاعر قد  أن ،جانب هذا إلى الإحساس. هذا تسرّب دون لولةيللح أشكال خمسة ى، إلا أنه جاء متنوّعا متغيّرا علالمتلقي في

/ وجولوا في  فصولوا في خباياها: "تركيبي في السطور الثلاثةال نتوازالظهور في  ىمن الابتكار والطرافة التي تتجل خلق نوعاً

 . المتلقّي ىن توالي التقفيات لدع الناجم والملل الرتابة لىع للقضاء "،اهايمرا في هواي/ وت حكاياها

 إنّها بل صرف، قاعيإي حس ولتكريس طارئة ستيإنّ أكثر التقفيات الموظّفة بنية أساسية تتلائم مع مضمون القصيدة ول

شف عن لجوء كفإنّها ت غزّة، في المتمثلة الفلسطينية الأرض حول رحاها تدور التقفيات أكثر فإنّ الدلالية. البنية مع وتناسب تتلائم

أي موضوع وطبيعي أن تكون الأرض في الشعر الفلسطيني المقاوم، أكثر ترداداً من »، هاياد تقضي علكبالهوية الفلسطينية التي ت اتلةيح

 ياني ونظريك) «تعدّ جزءاً من التكوين الإنساني يآخر، ولا شك أنّ تكوين الشخصية الفلسطينية المقاومة رهين بامتداد الأرض واستمرارها، فه

 .هايالذوبان ف حدّ عن الأرض بكلّ الحبّ والعشق إلى حياتلةإذن يكون طبيعياً أن يكتب  .(811، ص م8111 ،تريزي

إنّ لصوت "التاء" ". الغزّاتِ و...والأمواتِ، والحاراتِ، والعتباتِ، : "تقفيات منتهية بصوت روي "التاء"ال نلاحظ أنّ أكثر

لأنّه  ،يتناسب تماماً مع مضمون القصيدة التي غلبت عليها نبرة حزن عميقة لا ريّاء فيهاوهو  ،دلالة واضحة توحي بشدّة الألم

فوجد الشاعر في صوت "التاء"  .(11م، ص 8118)سليمان،  «د شبّه خروجه بآهة حبيسة ذبيحةوقيعدّ من الأصوات المهموسة الشديدة، »

وهذه الدلالات الإيحائية للصوت تعكس شعور  .اللوعة، بل يكاد يجسّدها تجسيداًنغماً صوتياً مساعداً يسهّل التعبير عن هذه 

 . أحضانه بين وهو حزنا فازداد حاله، ىعلوطنه الشجن عند الشاعر وتعبّر عن حالة الإحباط التي يعيشها وقد وجد 

يظهر الصراع بين التدوير والقافية بشكل حادّ عندما يكون النص مدوّراً في موضع الوقفة الشعرية، مما يعدّه بعض الدارسين 

 ىعل الإيقاعي يلالتشك لاكتمال موضعاً تعد القافية أن ومردّ ذلك عند هؤلاء إلى ؛(111م، ص 8112)الرواشدة، أمراً معيباً 

  .(نفسه)المصدر  لازمة شعرية وقفة باعتبارها ومراعاتها الشاعر

 وبحارُ/  تفجّعي غيوم ی/ أفضية بها تتر بيني وبين الشعرِ» :حيث يقول الشاعر، هدعمنها قصيدة  ،في نماذج كثيرة الصراع هذا نرى

يسير هذا  .(41م، ص 8114) «سواي العيون شبابيك في فأبصر/  رآتيبم يزهو راقص ولحن / آهاتي تنثال له أفقاً/  أدمعي من لججها عشق

أن يكون كل منهما موضعاً  نكحيث يم، صالحين يننلاحظ ضرب والخامس، الرابع نيالسطر في الكامل. البحر ىالنموذج عل

 ي البحر الواحد يتطلّبو أنّ تبنّوه ن،يالسطر نيغير أننا نلاحظ إشكالية في هذ"، آهاتي ومرآتي"للقافية، وهما يتمثلان في كلمتي 

مستفعلن مستفعـ/ لن متفاعلن مستفعلن متفاعلن/ متفاعلن  كما نلاحظ من خلال التقطيع الآتي:أخذ التدوير بين السطرين 

 / علن متفاعلن مستفعلن فَعِلان.مستفعلن مستفـ علن مستفعلن /متفاعلن مستفعلن مستفـمستفعلن مستفعلن/ 

 يظهر وهذا المقفّين، السطرين في التدوير ظاهرة لاحظنا لكن المقفاة. الأسطر إلا الأسطر كلّ في ظهر لتدويرا أن نشير أولًا إلى

القافية  يجعل الظاهر للوقف كعلامة القافية حساب ىفإن الأخذ بالتدوير عل» ثم ومن ته،يونها الخامس السطر وبداية الرابع السطر نهاية في

، التدوير ىيقضي علمما في هذا النموذج  ريالتدو ىنّ الأخذ بالقافية وتقديمها علكول .(111ص  م،8118)قاسي،  «قافية داخلية

مستفعلن مستفعِــ/  :النحو هذا ىوبالتالي نلاحظ ظاهرة تداخل البحور بين الكامل والوافر وتداخل البحور في هذه الأسطر عل
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 مفاعلتن/ لنيمفاع لنيمفاع لنيتفاعلن مستفعلن فعلن/ مفاعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلن/ متفاعلن مستفعلن مستفعلن/ م

 . مفاعلتان لنيمفاع

يختلف عن الصراعات السابقة في الإطارين  وهو إطار إيقاعي ،فيعتبر النموذج السابق نوعاً من أنواع التنازع في إطار واحد

وير هي أنّها غاية لكسرة الحدّة الإيقاعية. ومن النماذج ومن المسوّغات الإيقاعية لتقنية التديب والإيقاع. كهما الترو ،المتباينين

 في/ تاماي/ سنعود/ في دمع الابيالغ طال وإن ىحت/ لأهلها/ الثائقاتِ اريسنعود حتماً/ للد» :سنعود قصيدة في جاء ما ديوانهالواردة في 

 .(12 ص م،8114) «طاب الإيمانُ به وطن عن/ الوجدِ أغنيات في/ سنعود/ الشباب ليتهال

 في المضمرة التفعيلة ىقد وقع التدوير ثلاث مرّات عل .رة وحدة إيقاعية من البحر الكامليتكوّن هذا المقطع من خمس عش

بما أنّ و والثامنة. والخامسة، الثانية الأسطر في السالمة التفعيلة ىكما أنّه وقع ثلاث مرّات عل والتاسعة، والسادسة الأولى الأسطر

ة إيقاعية كالجانب الموسيقي كله، فقد انتشرت حر ىيهيمن عل يكاد الذي الاستهلالي التكرار عنصر ىياً علإيقاعالمقطع يقوم 

 الدلالي الجانب ىيز علكوالتر عنها الناجمة بةيالوتيرة الرت لين تقليص هذه الحدة الإيقاعية وتقلكيم ،ريالتدو وباللجوء إلى. ثيفةك

 . ىخرالذي تؤدّيها تقنية التكرار من جهة أ

 أغلب في نراه أن يمكن ما هذا الإيقاعي. والتواصل الترابط لخلق تجئ أنها هي ر،يللتدو ىومن المسوّغات الإيقاعية الأخر

/ تروي حكايته الليالي  / وحبّات المطر الدّنيا أحوله ى/ تبكي عل للعائدينَ مخيّمُ»: يقول حيث، العائدين مخيّم قصيدة خاصة ه،قصائد

/  المستباحةِ/ صوبَ رائحة البلادِ  النوافذِ المشرّعة هي/ وجراح أهل / وآهات الوترالعاري/ فوق صفيحه  الثّلجِ انهمار ىعزفُ موسيق/ و البارداتُ

 (.5ـ  4ص ، نفسه)المصدر  «والقمر

يسهم في تماسكها  ،إنّ التدوير بما يحقق من غاية الترابط والتواصل الإيقاعي بين السطور الشعرية في بنية القصائد الحديثة

 والتواصل الترابط قيوهذه التقنية بتحق .المخطّطة ،1و، 2و، 2و، 5و، 4و، 8 وانسجامها. هنا، وقع التدوير بين أسطر

جعلت النص وحدة إيقاعية تحمل فكرة واحدة مستمرّة هي الحزن واليأس والظروف القاسية المأساوية التي يعيشها  الإيقاعي

إذن ظاهرة التدوير تسهم إسهاماً مباشراً في هذه الأسطر الشعرية وتستغرق الأسطر كلّها  ت.المخيّما لاجئون الفلسطينيون فيال

 الشعرية الأسطر تغطّي منتظمة بصورة ريلقافية والتدوا تجيء ،السابق النموذج يفف .سطور المقفاة التي لا تدور أبداًباستثناء ال

 .الملل ويبعد النفس عن روّحيو بسماعه السمع يلذّ تنويعاً يقاعالإ ينوّع هذا الأمر أنّ الواضح فمن .بأسرها

 

 المسوغ الدلاليـ 8ـ1

 ص م،8111 د،ي)عب بل إنّه يؤدي دوراً مميزاً في الجانب الدلالي للقصيدة ،لا ينحصر دور التدوير في تشكيل البنية الإيقاعية فحسب

ما جاء في  ومن هذا التدوير. بواسطة التدوير زها إيقاعياًيمن تميبد  لذلك لا .تشكل بنية الدلالة في القصيدة إنّ الجملة المدورة .(122

رغم  / سكنت عيون الحالمين بعودةٍ»النموذج الأوّل:  :الكامل البحر ىاللتين جاءتا عل إصرارو نمخيّم العائديالنموذجين في قصيدتي 

النموذج الثاني: و؛ (4م، ص 8114) «وهن/ ولا دمهم  المؤجّل من مآقيهم/ أن يسرق الفرح  / وما اسطاعُ الزّمن / لم ينحنوا يوماً المحن

 تحبو لآلئاً ياسميِن/ يمتدّ مثل ال النهرِ بالآمالِ ساهر غرب القلب ويبقى يغفو،/  البيادر لأعراس يرسله مساء صباح/  موّالا شفتيه ىكانت عل»

 .(11-12، ص نفسه)المصدر  «تهاجر ولا/  الجليلِ صدرِ على

يظهر التدوير في نهاية ففي النموذج الثاني . أما لثالث والخامس في النموذج الأوّلا السطرين نهاية في التدوير جأ الشاعر إلىيل

 الآخر جزءها تمّيالمضمرة، بل نجد جزءاً منها "مستفــ" في نهاية السطر الأوّل، ل "مستفعلن"تفعيلة  هيحيث لا تتم ف ،السطر الأول



 32العدد . ش( ـ هـ4211هـ. ق/ 4113 خريف وشتاءبجامعة إصفهان )كلية اللغات الأجنبية كمة لنصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 
 

216 

 أصغر نجد بل المرفّلة،" متفاعلاتن" تفعيلة فيه تتم لا حيث ،الرابع السطر نهاية في ريالتدو نجد كما. الثاني السطر بداية في" علاتن"

في تفعيل دور  في بداية السطر الخامس. يسهم هذا التدوير .اعلاتن"ليتم جزءها الآخر "تف السطر هذا نهاية في ،"مُـ" منها جزءٍ

 ابعةوالر الثالثة، الأسطر بين نجمع أن بإمكاننا ونيكع رؤية الشاعر وتعزيز تجربته الشعرية؛ إذ للاندماج م القارئ والنص معاً

من/ أن يسرق الفرح المؤجّل لم ينحنوا يوماً وما اسطاعُ الزيقول: " حيث ،الأوّل النموذج في واحد سطر في والسادسة الخامسة،و

" دون  تهاجر ولا الجليلِ صدرِ ىعل تحبو لآلئاً اسميِنييمتدّ مثل ال ل: "قونوكذلك نجمع السطرين و ،"من مآقيهم ولا دمهم وهن

ليشد انتباهنا فيما جاء بعدها ويأتي بكلام "ولا دمهم وهن" و"لا تهاجر" في هذه  التدوير ظاهرة يقدّم لكنّه التدوير؛ اللجوء إلى

المقاومة وعدم الرضوخ  هو ديمحدّد، ليؤكد أنّ الطريق الوح زيادة لفت النظر إليها في سطرالشاعر لأهميتها و وقد جاء بها. الأسطر

لّ صوب وحدب، فهو لم يخضع ك، وهذا ما يجعله الشعب الفلسطيني نصب عينيه ويأتيه من والمحن ايللظلم، مهما عمّت البلا

 قوة والتماسك. عن كيفية تسرّب المحنة والعذاب في وجود الشاعر ويعطيانه ال انعبّرين االنموذجو. ولم تلن عزيمته

 كشمول يقاعيالإ سوّغالم إلى إضافة ،الشعرية للأسطر الدلالي الواقع مع انتوافق وانعدامه رينلاحظ أحياناً أنّ قلّة التدو

 حبّة عانقي/  وطني في اللوز لزهر/  للشجرِ يرالخ صباح/  يرالخ صباح/  وطني اي يرصباح الخ» دفناه في المقطع التالي:صا حيث ،القافية

 إلى/  والأنسِ الوجدِ صباح/  مرجي باللقا فرحيف/  الثّلجِ ىعل/  يحاصرها/  يعانقها/  وتري ىعل/  ويعزفها/  أغنيةٍ لحنَ دندنُي/  المطرِ

)المصدر  «المنسي یالهو/ ..  .. صحكتها/  موكيرال بمخيّم صبية لقلب/  العرسِ في الشّهداء / إلى طالِ في الأسرِالأب إلى/  قدسي في/  الأحبابِ

 .(11-1 ، صنفسه

 لأنّ ه،يعلاقة متبادلة مع الواقع الدلالي المسيطر علـ  شرفي السطر الثامن ع مرة إلا ظهريلم ـ شبه انعدامه و ريإنّ لقلة التدو

 ىعل سيةالرومان والأجواء التأمل معاني كل خيّم وبالتالي يناديه، ليجل زيموجود حيّ عزك بتجسيد المكان "وطني"قام  قد الشاعر

 التي هي للمقطع الشعري الفضاء ىعل المستولية السكينة أجواء فإنّ الشعري. الفعل يحتاجها التي الحركة من قللت حيث ،المقطع

 كمعوّض جاءت التي والتكرار القافية هيمنة مثل ىأخر إيقاعية اتيتقن إلى بالإضافة ريالتدو تقنية إلى الشاعر لجوء عدم إلى أدّت

/  للعشقِ أمينيَن/  يونشق نحبّ/  يسوف نبق هنا» حيث يقول: ،القراريها مسوغاً دلالياً قصيدة نماذج التي نلفي فومن ال. عنها

 .(1، ص نفسه)المصدر  ..« لوزاً/  نبتَي/ ل الترابِ دماء هذا ونحقن/  ىونشق نحبّ/  ىنبق سوف هنا/  للأغنيات/  للهمسِ

 التفعيلة ىالثالثة والرابعة والتاسعة عل التدوير في نهاية الجمل ولقد وقع .فاؤل والأملنذ بدايتها قصيدة التتكون هذه القصيدة م

اً في ثر تردادكون أكز الدلالي الحاسم والذي يكوالمرت الإيقاعي الجانبمع  متزامناً ليخدم جاء هنا ريفإنّ التدو. "فَعولن" السالمة

قصد  ،للأغنيات"ور الجملتان الثالثة والرابعة عند "للهمسِ، . فتدوخصوصا منه والمقاوم عموماالشعر الفلسطيني المعاصر 

 ح أمام القارئ مجال التلذذ والتفاؤل إلىيفس التدوير بواسطة إيقاعياً فتأجيلهما النفس. ىتمييزهما لما لهما من وقع عذب عل

فالمأساة لا تعني انغلاقاً أو وقوعاً في حالة ». الأسطر هذه في ظهر تدوير طريق عن إلا ذلك ىيتأت ولن .المحتلة فلسطين في الباهر المستقبل

م، 1118)طلعت،  «لات تجلّيها وامتدادهاحا أروع في القصيدة هذه في والشخصية الإصرار من ىيأس، بل فتحا للأبواب مشرعة أمام حالة قصو

وهما مركبان دلاليان قريبان من النفس عزيزان  ،أما الشطر العاشر فيتضمن "لوزاً" الذي يرمز بالسّلام والهوية الفلسطينية .(14ص 

 في سطر واحد. منفرداً بتموضعه ه،يجعل اهتمام المتلقي علدوير هذا الشطر لفصله إيقاعياً وبد من ت لذلك كان لا .عليها

أتيتَ ف»:دلالي مسوّغ لها مدورة بجملة نظفر "،تفاعلن"م الكامل البحر تفعيلات ىعل تنهض التي ،الشهيد إلىفي قصيدة 

الدائرة الدلالية تدور رحاها حول الواقع  .(81، ص م8114) «/ بالغرابةِ والكآبةِ والسكوت زَ/ وتمزّق الكفن المطرّ تخرجها من التابوت
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. قد وقع التدوير في وسط الجملة مشاعر الوطنوالتي خلّفت آثار اليأس في  ،المأساوي والإجرامات العنيفة بحق الشعب الفلسطيني

 . "لنمتفاع"اعيتين صحيحتين من البحر الكامل عند نهاية الشطر الثاني وبداية الشطر الثالث، بعد وحدتين إيق الشعرية

رتباط هذين الشطرين وتواصلهما عروضياً ودلالياً؛ حيث بإمكاننا أن نجمع السطرين في سطر لا الطريق يمهّد هنا ريالتدو

 الشطر إلى المتلقي اهتمام لفت من صدري ريالتدو لكنّ اللجوء إلى ؛"بةِ والسكوتوتمزّق الكفن المطرّزَ بالغرابةِ والكآ واحد:"

بنبرات محزونة مصوّراً طريقة قتل العدوّ الصهيوني  حياتلة. فانطلق لسان فلسطين بها تمرّ التي المؤسفة الظروف إلى مشيراً التالي،

 . الغاصب العدوّ قبل من والفقر والعدوان مار،الد فاجعة عمق مؤكدة ري. وبذلك تحضر تقنية التدواهيوفاضحاً إ

 

 الخاتمة

 :منها نتائج عدة حياتلة وانيظهرت من هذا التطواف الذي قمنا به في د

 التفعيلات أنّ لنا تبيّن ،قدّمناها التي الإحصاءات خلال ومن ير.قضية الزحاف والعلة من أهمّ المسوّغات الإيقاعية في التدوـ 

 نهيوظّفها الشاعر الفلسطيني لتعزيز الجانب الموسيقي وتلو، مما %28.28 بنسبة السالم الشكل من فاًيتوظ أكثر وه المدوّرة المزاحفة

 ؛نتيجة توالي التفعيلات السالمة حيلولة دون تسرّب الملل والرتابةلالملائم مع البنية الدلالية ول الصوتي عيالتنو ىيز علكوالتر

 ؛حركته ومواصلة قاعيوّرة وغير المدوّرة يوفّر دوراً متبادلًا في تدفق الإتوظيف التفعيلات المزاحفة المدـ 

 إيقاعي جوّ لخلق التركيبي والتوازي السليم التكرار :مثل ى،مع تقنيات إيقاعية أخر حياتلةتتفاعل تقنية التدوير في ديوان ـ 

 ى؛أخر جهة من جميل ينغم توازن قيوتحق جهة من متناوب قييموس جرس وتحقيق عناصره وانسجام كثيف

عمّ مساحة الأسطر الشعرية، وتستمرّ ي: هو أنّ التدوير القانون الأولثلاثة قوانين تحكم العلاقة بين التدوير والقافية. ـ 

وهو يختلف عن القانون الأوّل،  القانون الثاني:؛ جديد من ةكبالحر تبادر ىة التدوير حتكإلا أن تحضر القافية وتنهي حر ،تهكحر

 بنية الركن هذا في الموظّفة التقفيات أكثر أنّ إضافة إلى ،القافية المساحة الشعرية بأسرها لا نلاحظ حضوراً للتدوير وتعمّ حيث

القانون و ؛تتلائم مع البنية الدلالية بل إنّها ،ساسية تتلائم مع مضمون القصيدة ولم تكن طارئة ولتكريس حس إيقاعي صرفأ

 دلالية علاقات وجدنا ،التوازن هذا ايومن ثنا .أي التدوير والقافية ،رفي العلاقةورة للتوازن بين ط: قدّم لنا الشاعر صالثالث

  ؛الدلالية البنية مع والتلاؤم الشعورية الشاعر حالة مع الإيقاع انسجام لخلق اقيوتثري الس المركزية الفكرة تخدم

لكسرة الحدّة الإيقاعية الناجمة عن عنصر التكرار، أو للترابط  ومن المسوّغات الإيقاعية لتقنية التدوير هي أنّها جاءتـ 

  ؛متماسكة إيقاعية وحدة وانسجامها وحوّل النصّ الشعري إلى حياتلةحيث أسهم في تماسك أشعار  ،الإيقاعي وتواصله

بدّ من تمييزها  محرقة الدلالة ولاإذن هي بؤرة و .تقنية التدوير لمنظور دلالي ولشدّ الانتباه بها في سطر محدّد حياتلةوقد أورد ـ 

 الوطن، الصلابة والثبات، وحلم العودة إلىوفحب الوطن والانصهار فيه،  لدلالات التي جلبتها هذه التقنيةأما ا .إيقاعياً

 . ...و والمجازر ضياع،الو تهجيرالو ذبحالو والحرمان، والفقر الطوباوية، المظاهرو الفلسطينية، الهويةو العسكرية، والحواجز
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