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چکيده
رمان تربیتی)Bildungstroman( ژانری از نگارش رمان است که در آن رشد شخصیت اصلی از 
کودکی تا بزرگس��الی به تصویر کشیده می ش��ود و در انتهای داستان، کودکِ ناپخته معمولاً به انسانی 
دنیا دیده با جایگاه اجتماعی خوب تبدیل می ش��ود. از ویژگی های بارز نوع کلاسیکِاین ژانر؛ روایت 
خطی، تصویر کردن فراز و نشیب های زندگی شخصیِ کودکی که با بقیه هم سن و سال های خودش 
تفاوت دارد، تجربه ی معمولاً دو گونه عشق: عشق سطحی و سپس عشق پایدار و واقعی و در ضمن، 
حضور یک راهنما در رمان اس��ت. در قرن بیس��تم، نوع روایت خطیِ این ژانر، دست خوش تغییر شد 
و ع��لاوه بر آن زنان و دیگر اقلیت هایِ نژادی، برداش��ت خاص خ��ود را از این ژانر ارائه کردند. در 
حال حاضر این ژانر یکی از انواع روایت های محبوب برای نویس��ندگان زن به ش��مار می رود و آنها 
نوع جدید و زنانه ای از آن را اس��تفاده می کنند. در این نوع روایت، تفاوت های زندگی و رش��د زنانِ 
داس��تان های تربیتی نسبت به مردان مشخص می گردد و تفاوت دید آنها نسبت به خانواده و»دیگری« 
مطرح می شود. یکی از تفاوت های مطرح شده در این مورد، » وفاداری زنان نسبت به یکدیگر« است. 

کليد واژه ها: رمان تربیتی، موج سوم فمینیسم، نوشتار زنانه، وفاداری به زنان. 
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مقدمه

فمینیس��ت های موج س��وم همواره تعاری��ف جدیدی از مفهوم ه��ای موجود ارائه 

می دهند و این تعاریفِ جدید قسمتی از تلاش آنها برای نجات دنیا از یک سویگِی و 

پیشبرد آن به سمت چندگانگی است. هلن سیکسو، فیلسوف و شاعر فرانسوی، تلاش 

دارد از طریق نوش��تن، ساختارهای به بنبست رسیده ی مردس��الارانه را تغییر دهد. او 

معتقد است هنگامی که زن در مقابل »دیگری« قرار می گیرد، تعامل »دیگری- دیگری« 

ب��ه وجود می آید و از آنجایی که زن همیش��ه »دیگری« بوده اس��ت، به جای برخورد 

خرابکاران��ه با »دیگری« و به اس��تثمار کش��یدن او، مادرانه وی را می پذیرد و س��عی 

نمی کند که »دیگری« را تغییر دهد تا از او »خود« بسازد. دیدگاه مردمحور برای مدتی 

طولانی در رمان های تربیتی وجود داشته است. بدین گونه که همیشه شخصیت اصلی 

این رمان ها، پس��ری متفاوت بوده اس��ت که با جدایی از خانواده و به ویژه مادر، رشد 

ش��خصیتیِ خود را کامل کرده اس��ت. اما در نوع زنانه ی این ژانر، دختر با تفاوت های 

بس��یاری رشد می کند. در تحقیقِ پیش رو این تغییرات، در رمانی که با نوشتار زنانه ی 

فارس��ی، تحلیل شده، به تصویر کش��یده می شود. در این رمان نه تنها شخصیت اصلی 

داس��تان، تعامل جدیدی با»دیگری« برقرار می کند، بلکه حتی نویس��نده ی داستان هم، 

نگاهی نو و زنانه به تاریخ، نوش��تار و روایت ارائه می کند. در این تحقیق سعی بر این 

اس��ت تعاریف فمینیس��تی از رمان تربیتی و همچنین نظریه ی »نوش��تار زنانه ی« هلن 

سیکس��و، »وفاداری زنان نسبت به یکدیگر«، در رمان کیمیا خاتون اثر سعیده قدس به 

تحلیل و بررسی درآید. علاوه بر آن، محقق این فرضیه را مطرح می کند که رمان کیمیا 

خات��ون را به جای رمان تربیتی، می توان رمان تحول ش��خصیت نامید. زیرا این رمان، 

تعریف جدیدی از تحول کامل ش��خصیت اصلیِ زن در داستان و دیگر شخصیت های 

رمان را ارائه می دهد. 
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پيشينه 

از آنجای��ی که رمان کیمی��ا خاتون بعُدِ جدیدی از زندگی مولانا، ش��اعر گران قدر 

فارس��ی را به تصویر می کش��د، تا کنون دیدگاه های مثبت و منفی فراوانی را برانگیخته 

است. برخی منتقدان در روزنامه ها و وب سایت ها، از لحاظ تاریخی رمان را زیر سوال 

برده ان��د و گروهی در نقط��ه ی مقابل، از آن دفاع کرده اند. اما مقالاتی هم در مورد نوع 

نگاه و ش��یوه ی روایت زنانه ی سعیده قدس درباره ی تاریخ و زندگی مولانا نیز نوشته 

شده که در مقاله ی حاضر از آنها نام برده می شود. 

به نظر می رس��د ژانر رمان تربیتی و همچنین نظریه ی »نوشتار زنانه« در ایران کمتر 

م��ورد بحث قرارگرفته و تحقیق مس��تقلی در این باره صورت نگرفته اس��ت. بنابراین 

در این مقاله تا حد امکان، از منابع اصلی انگلیس��ی اس��تفاده ش��ده است تا شالوده ی 

گسترده تری برای ادامه ی تحقیق در این زمینه در آینده پدید آید. 

معرفی رمان کيميا خاتون

رمان کیمیا خاتون برای اولین بار در زمستان 1383 توسط نشر چشمه در تهران منتشر 

شد و تا پایان سال 1390 به چاپ بیست و پنجم رسید. این توفیق برای یک رمان ایرانی 

در خور توجه است. نویسنده ی کتاب، سعیده قدس، بنیان گذار موسسه محک، موسسه ی 

خیریه ی حمایت از کودکان سرطانی، است و این اولین و تنها رمانی است که از او چاپ 

شده است. نیلوفر دُهنی می گوید اگر سعیده قدس برای پیدا کردن مزار واقعی مولانا به 

پاکستان نمی رفت، شاید هرگز این رمان خلق نمی شد)دهنی، 1386: 16(. 

در این رمان، داستان کیمیا دختر خوانده ی مولانا را می خوانیم که پس از مرگ پدر 

و ازدواج مادرش به حرم مولانا آمده است. در طول اتفاقات زیادی که در آنجا برایش 

می افتد، در حالی که ارتباطی عاطفی با پس��ر کوچک مولانا دارد، مجبور به ازدواج با 
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شمس می شود. عشق فراوان شمس به کیمیا، کم کم پر از احساس کینه و پشیمانی، به 

همراه بدگمانی می ش��ود و س��رانجام کیمیا به خاطر تصمیمی خودسرانه برای سفر به 

باغ پدری بدون اجازه ی ش��مس، آن قدر از ش��مس کتک می خورد که جان می سپرد و 

پس از مرگ، زبان به سخن گشوده، از خودش و تمام شخصیت های درگیر در داستان 

صحبت می کند. 

س��عیده قدس، رمان را با اس��تناد به شواهد تاریخی نوشته اس��ت و تلاش کرده در 

قس��مت هایی از داس��تان که مربوط به روایت وقایع از دید شمس و مولانا است، از این 

اسَ��ناد استفاده کند. اما در مورد کیمیا دستی از خیال برآورده و حال و روز و احساسات 

و رویاهای این دختر را در آن دوران به تصویر کش��یده اس��ت )گس��کری، 1385: 12(. 

بازگوییِ تندی ها و خشونت های رمان، در مورد مولانا و شمس تا حد امکان تلطیف شده 

اس��ت، اما کیمیا یا شاید سعیده قدس، در تک گوییِ انتهای رمان، رعایت بزرگان را کنار 

گذاشته و از جان و دل سخن می گوید. »در نوشتن رمانی که در آن به نقد تاریخ پرداخته 

می ش��ود، ش��واهد تاریخی به تنهایی برای زیبایی و اثر گذاری کافی نیس��تند و جنبه ی 

خیال انگی��زِ اثر، نقش مهم��ی را در این زمینه ایفا می کند« )زرین کوب، 1361: 61-62(. 

گویی سعید قدس نیز خیالات خود را از دید کیمیا خاتون بیان کرده، تا نقدی اثر گذارتر 

و تصویری کامل تر را در مقابل چشمان خواننده بیافریند. 

کیمیا خاتون یک رمان تربیتی زنانه اس��ت که در رمان نویس��ی ایران نظیر آن کمتر 

دیده می ش��ود. در این رمانِ تاریخی، روابط اجتماعی انسان ها و زنان به تصویر کشیده 

ش��ده است. سعیده قدس در نگارش این رمان علاوه بر رویدادهای تاریخی، از قوه ی 

تخیل خود برای به تصویر کشیدن حَرَم مولانا استفاده کرده است. در این رمان، روابط 

میان زنانِ یک دوره ی تاریخی، به ش��کلی تصویر ش��ده اس��ت که اگرچه آنان را زیر 

قدرت مردان و قوانین مردس��الارانه نشان داده است، اما راهِ رهایی را، در متحد ماندن 
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در کنار یکدیگر و س��رپیچی از قوانینی که آنها را محدود می کند، آش��کار می س��ازد. 

کیمیا دختر خوانده ی مولانا تجس��می از تحول و شکل گیریِ شخصیتی زنانه است که 

برداش��تی کاملا بدیع را از سرگذشت ش��مس و مولانا برای خواننده روایت می کند و 

بدون آنکه قصد ضربه زدن به ش��خصیت آنها را داش��ته باشد، وضعیت زنان را در آن 

زمان، موشکافی کرده، در ضمن نگاهی جهان شمول به روابط میان زنان می اندازد. 

اما آنچه اولین و تنها رمان سعیده قدس را چشمگیر می سازد، چگونگی به تصویر 

کشیدن زنانگی به شیوه ای کاملا نو اندیشانه و همچنین شیوه ی جدید و ابداعی اوست. 

او این رمان تربیتی را با ویژگی هایی همچون: چند صدایی، استفاده از حضور فیزیکی 

زنان به منظور به تصویر کش��یدن احساساتشان، برجسته کردن نقش زنان در رویدادها 

و شیوه ی ویژه ی روایتِ داستان به نگارش درآورده است. 

رمان تربيتی از آغاز تا امروز

اصطلاح رمان تربیتی)Bildungstroman( ژانر و نوع ادبی مستقلی در رمان نویسی به 

شمار می آید که   در اصل آلمانی است و تا کنون تعاریف گوناگونی از آن ارائه شده است. 

اما در تمام این تعاریف، نکات مشابهی وجود دارد. برای مثال، در تمام این  گونه رمان ها، 

 .)Telnes, 2009: 34(رش��د روانی و اخلاقیِ یک شخصیت به تصویر کشیده می ش��ود

همچنین بس��یاری از منتقدان اعتقاد دارند که پایان چنین رمانی باید مثبت و هارمونیک 

باشد)همان 52(، تا تحولِ مثبتِ شخصیت به خوبی دیده شود. این گونه پایان بندی، پس 

از آن اتفاق می افتد که ش��خصیت اصلی داستان بعد از طی کردن فراز و نشیب های زیاد 

و تجربه ی عش��ق، برداشت شخصی و فلسفه ی خود را از زندگی پیدا می کند و جایگاه 

خود را در جامعه به دست می آورد )همان 69(. 

رمان تربیتی به عنوان ش��یوه ی نوشتار مردانه، در قرن نوزدهم میلادی در اروپا شکل 
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گرف��ت و بعده��ا زنان و اقلیت های دیگر، تعاریف مس��تقل خ��ود را از این ژانر ارائه 

کردند؛ برای مثال رمان های تربیتیِ سیاهپوس��تان، دیگر در مدح زندگی نبود و بیش��تر 

خلق یک تراژدی بود که خواننده را در غم و دردِ ش��خصیت اصلی داس��تان ش��ریک 

می کرد )Leseur, 1995: 32(. همچنین بسیاری از نویسندگان و منتقدان، معتقد بودند که 

تعاریف ارائه شده در مورد این ژانر، مرد محور است و »همیشه شخصیت اصلیِ آنها یک 

پسر است. از آن پس کار بر روی رمان های تربیتی زنانه آغاز شد«)Boes, 2006(، تا جایی 

که در سال Ann White,1985 »رمان تربیتی را به عنوان محبوب ترین ژانر برای رمان های 

فمینیستی معرفی کرد«)Hardin, 1991: 43(. اما تا قبل از این دوران، همان طور که نانسی 

میلر به نقل از لئو برس��انی بیان می کند: »ژانر رمان تربیتی، صرفاً یک کار مردانه در نظر 

گرفته می ش��د. بدین دلیل که زنان به صورت س��نتی شخصیت هایی ثابت و بدون تغییر 

درنظر گرفته می شدند، در نتیجه تنها مردان، قابلیتِ تحول و بهتر شدن را در طول زمان 

دارا بودند«)Miller, 1995: 213(. اما در این تعریف جدیدِ زنانه از رمان تربیتی، با اینکه 

شباهت هایی با نوع مردانه ی آن وجود داشت اما تفاوت های اصلی بین شخصیت زن و 

مرد، قابل توجه بود و منتقدان به این نتیجه رسیدند که شخصیتِ زن در برخی رمان های 

تربیتی، در نوع کلاسیک این ژانر نمی گنجند. تئوری های اجتماعی و روان شناسی بدین 

گونه مطرح کردند که »پیش��رفت تربیتی زنان از نظر روان شناس��ی و اجتماعی، با مردان 

متفاوت است. بنابراین تعداد کمی از رمان های تربیتیِ نویسندگان زن با رمان هایی مردانه 

از همین ژانر هماهنگ هستند«)Hardin, 1991: 44(. برای مثال، در گذشته ای نه چندان 

دور، امکان ترک کردن خانه و تحصیلاتِ بیش��تر، برای زنان وجود نداش��ت. در نتیجه 

»رشد شخصیتیِ زنان به گونه ی دیگری شکل می گرفت که تعریف جدیدی از این ژانر 

را ب��ه وجود م��ی آورد«)Brandstrom, 2009: 5(. یکی دیگ��ر از تفاوت هایی که در این 

گونه رمان ها میان زنان و مردان وجود دارد، در مورد مس��ئله ی ازدواج است. »شخصیت 
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مرد معمولاً پس از رس��یدن به بلوغ فکری ازدواج می کند، در حالی که ش��خصیت زن 

چه بسا پیش از بلوغ و در سن کم ازدواج کرده، پس از آن، به بلوغ فکری و شخصیتی 

می رسد«)همان7(. بنابراین همان طور که ریتا فلسکی اشاره می کند»زمانی که شخصیت 

مرد، خانه را به منظور پیدا کردن خویش ترک می کند؛ شخصیت زن، خانواده را به قصد 

خانه ی همسر ترک می گوید. به همین دلایل، به ویژه در رمان های قرن نوزدهم، تنها دو 

راه برای شخصیت زن وجود دارد: یا تن به ازدواجی ناخواسته بدهد و یا یک عمر تنهایی 

و طرد از اجتماع را تحمل کند. رشد شخصیتیِ مردان، از دوران کودکی آغاز شده، معمولاً 

در میان سالی پایان می پذیرد. در حالی  که زنان، تازه بعد از ازدواج و در میان سالی درکی 

از خویشتن پیدا کرده، شروع به شناخت خود می کنند« )همان8(. 

از تفاوت های دیگری که »هرچس« و »لنگلاد« به آن اش��اره می کنند این اس��ت که 

تجربه ی دو عش��ق، یکی مثبت و دیگری منفی برای ش��خصیت زن وجود ندارد و او 

معمولاً یک انتخاب بیش��تر نخواهد داش��تو مهم تر اینکه در انتهای داس��تان، شخصیت 

مرد علاوه بر تحول درونی، از بیرون و در اجتماع نیز جایگاهی والا برای خود کسب 

می کند در حالی که این تحول برای ش��خصیت زن تنها درونی اس��ت و او بختی برای 

بروز نگرش های اجتماعیِ خود نخواهد داشت )همان13(. 

ح��ال پ��س از تمام این تفاوت ها، باید در نظر بگیریم که گونه ای از رمان تربیتی بر 

پایه ی نظریات فمینیس��ت های موج س��وم، به ویژه هلن سیکسو ی فرانسوی نیز وجود 

دارد ک��ه در آنها، نه تنهابه زنانگی اهمیت ویژه ای داده می ش��ود، بلکه حضور ویژگی 

چند صدایی در آن، مردانگی را کاملا حذف نکرده، به مردان نیز فرصتی برای صحبت 

می دهد. حتی از این هم فراتر می رود و این واقعیت را به تصویر می کش��د که چگونه 

رش��د ش��خصیت محوریِ زن، روی تحول یک اجتماعِ کاملًا مردانه تاثیر می گذارد و 

ش��اید اگر قدرت ه��ای مردمحور، کمی راهِ نرفته ی زنان را به خ��ود آنها واگذار کنند، 
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همین تحول مثبت بتواند بر اجتماع بزرگتری تاثیرگذار ش��ود. مطالب پیش رو در نظر 

دارد تا رمان کیمیا خاتون، نوشته سعیده قدس را بر پایه ی دیدگاه هلن سیکسو و دیگر 

نظریه هایی که مورد اش��اره قرار گرفت، از دیدگاه ژانر رمان تربیتی مورد بررسی قرار 

ده��د و ضم��ن آنکه یک نمونه ی جدید از این ژانر را معرف��ی می کند، این رویکرد را 

مورد نقد و چالش نیز قرار دهد. 

يک رمان و تحول چند شخصيت

»رمان تربیتی معمولاً تغییرات و پیش��رفت یک شخصیت اصلی را در طول داستان 

به تصویر می کش��د«)Boes, 2006: 232(. در طول این فرایند، کشاکش��ی میان فرد و 

جامعه روی می دهد که در جریانِ آن، »فرد در زمینه های فرهنگیِ متفاوتی قرار می گیرد 

و پس از شناخت خود، جایگاهش را در اجتماع پیدا می کند«)Lirot, 2006: 52(. این 

شخصیتِ اصلی که همیشه مرد بوده، پس از ظهورِ فمینیسم و ورود زنان به عرصه های 

ادب��ی، به یک ش��خصیت محوریِ زن تبدیل گردید و همان گون��ه که پیش از این نیز 

اش��اره شد، این ش��خصیتِ محوریِ زن، با تفاوت های گوناگونی نسبت به مردان، در 

رمان حضور یافت. 

در هر صورت، رمان تربیتی، کانون رش��د ش��خصیتیِ یک زن یا یک مرد اس��ت و 

سرنوشت دیگر شخصیت های داستان در راستای تحول او مطرح می شود، ضمن آن  که 

»استفاده از راویِ اول شخص به منظور تعریف کردن رشد دوران کودکی تا بزرگسالی، 

ش��خصیت اصلیِ رمان را به یک همدس��ت، در به زیر س��یطره در آوردن»دیگری«بدل 

می کند. چرا که ش��خصیت اصلی، قدرت را به دس��ت می گیرد و ب��ه »دیگری« اجازه 

 .)Smith and Watson, 2006: 363(»صحبت نمی دهد

قدس اگرچه کیمیا را ش��خصیتِ محوری خود ق��رار داده و بخش بزرگی از رمان 
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از دید اوست، اما»دیگری«نیز در طول رمان، فرصت سخن گفتن پیدا می کند و این همان 

اس��ت که فرزانه، از آن به عنوان سبک » چندرواییِ رمان « نام می برد )فرزانه، 1387: 47(. 

همچنین در نگارش رمان، »از امکان های زبانیِ متنوع که وابس��ته به موقعیت اجتماعی 

ش��خصیت ها است، استفاده شده تا منظور، با سایه روشن های گوناگون و به شیوه های 

سبکی متفاوت به خوانده منتقل شود«)عبادیان، 1372: 34(. قدس به خوبی از پس این 

کار برآمده و نه تنها از تنوع شخصیت ها و موقعیتشان، بلکه از طرز صحبت کردن آنها 

و انواع شیوه های روایت نیز استفاده می کند تا منظور خود را بیان کند. 

»ب��ا توجه به این  که اس��تفاده مطلق از زاویه اول ش��خص ت��وازن قدرت را برهم 

می زن��د« )Smith andWatson, 2005: 363(، بنابراین قدس از زوایه اول ش��خص و 

سوم شخص به صورت توامَان استفاده کرده است و داستان را از زبان »من« و »دیگری« 

یا حتی»دیگران« بیان می کند. 

در رمان کیمیا خاتون، رشد گروهی از شخصیت ها که در کنار یکدیگر زندگی می کنند 

به تصویر کشیده شده است و به نظر می آید منظور از نمایاندنِ تمام این شخصیت ها در 

گام نخس��ت این بوده اس��ت که به همه ی آنها اجازه ی ابراز وجود داده شود. دوم اینکه 

تاثیر آنها روی ش��خصیتِ محوری آش��کار گردد و سوم اینکه هیچ شخصیتی، به عنوان 

»دیگری«، خاموش نماند و زیر قدرت نویس��نده و دیگر ش��خصیت ها حذف نش��ود. و 

در انته��ا، »یک رمان تربیتی، قادر اس��ت قومیت را در پیوند بین ش��خصیت ها و محیط 

گسترده ای که در آن رشد می کنند معنا کند«)Japtok, 2005: 21(، که رمان کیمیا خاتون، 

در این زمینه نیز موفق عمل می کند. 

در این رمان، از یک سو کودکی و نوجوانیِ کیمیا خاتون و داستان علاقه اش به پسر 

کوچک تر مولانا و ازدواجش با شمس بازگو شده است و از سوی دیگر داستان زندگی 

مادر کیمیا، کرِا خاتون با پدر کیمیا و س��پس ب��ا مولانا. روایتِ حضور و زندگیِ اوجی 
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ندیمه ی کیمیا نیز قس��متی از داس��تان اس��ت. قدس با کمک مدارک تاریخی، داستان 

آش��نایی مولانا و ش��مس را هم بازنویسی کرده، تغییرات ش��خصیتی آنها را نیز نشان 

داده اس��ت. »اینبار خبری از صوفیان بی ایراد نیست بلکه آنها مردانی زمینی هستند که 

اشتباهات و عملکردهای فردی شان مورد نقد قرار خواهد گرفت«)فرزانه، 1387: 46(. 

پس��ر کوچک تر مولانا، علاءالدین نیز نقش به س��زایی در داس��تان دارد. علاوه بر تمام 

این ها، از زنان حرم مولانا و باغبان باغ پدری کیمیا نیز سخن به میان می آید. گویی که 

در داس��تان، ش��خصیت اصلی و فرعی مطرح نیست و تمام این شخصیت ها به نوبه ی 

خود و در قسمتی از داستان نقش اصلی را برعهده گرفته، در طول داستان جایشان را 

به یکدیگر واگذار می کنند. 

روایت داس��تان از دو زاوی��ه دید اصلی صورت می گیرد: یکی کیمیا اس��ت که از 

حالات درونی خودش می گوید و دیگری روایت سوم شخص است که داستان مولانا 

و ش��مس و گاهی دیگر شخصیت ها را نقل می کند. حضور همین راوی سوم شخص 

اس��ت که از این اثر، یک رمان تربیتی جدید می س��ازد. علاوه بر این می توان آن را به 

عنوان مصداقی از نوش��تار زنانه ی مورد اش��اره ی هلن سیکسو نیز در نظر گرفت: »در 

این گونه ی خاص از رمانِ تربیتی، نه تنها ش��خصیت اصلی در مرکز توجه است، بلکه 

ش��خصیت های دیگر نیز حائز اهمیت هس��تند و فرصت س��خن گفتن نیز می یابند. در 

این گونه رمان »فرد« در مقابل »دیگری« قرار نگرفته اس��ت، بلکه این دو، در تعامل با 

یکدیگر، یک داس��تان را می س��ازند«)Blyth and Sellers, 2004: 28(. در رمان کیمیا 

خاتون اگرچه بخش��ی که مربوط به سرگذشت ش��مس و مولاناست واقعیت تاریخی 

دارد )س��تاری، 1364(، اما نویسنده با اس��تفاده از تخیل خویش، داستان زنانِ آن دوره 

را ب��ه تاریخ��ی که در واقع از آن حذف ش��ده بودند اضافه کرده و به آنها که همیش��ه 

»دیگری« بوده اند نیز اجازه سخن گفتن داده است. 
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ش��خصیت محوریِ داس��تان، از یک دختر کوچکِ ناخواسته در خانه ی پدرش، به 

دختری تبدیل می شود که در خانه ی مولانا در مقابل شرایط ناخواسته می ایستد. ندیمه اش 

اوجی را به کمک مادرش نجات می دهد. عاش��ق می ش��ود و ب��ا علاءالدین قرارهای 

پنهانی می گذارد. در مقابلِ دایه ی علاءالدین می ایستد، در حالی که خودعِلاءالدین پس 

از دستگیر شدنِ شان روی پشت بام، او را رها کرده، فرار را ترجیح می دهد. 

کیمیا س��پس به خاطر شوق به خواندن کتاب، مورد تایید مولانا قرار گرفته، کتاب 

نفی��س ش��اهنامه را به امانت می گیرد و خود را در خوان��دن آن غرق می کند. در بازار، 

س��ربازی شبیه قهرمانانِ کتاب را خیره نگاه می کند و در انتهای داستان غبطه می خورد 

که چرا به او لبخند نزده اس��ت )قدس، 1389: 257(. او تمام داس��تان های آن کتاب را 

در ذهن خودش بازس��ازی کرده، آرزو می کند که مانند زنانِ آن داس��تان ها می توانست 

بجنگد و برای خودش تصمیم بگیرد. 

س��پس تصمیم برای ازدواج با ش��مس را به خاطر مس��ئولیتی که نسبت به مادرش 

حس می کند، می پذیرد و اگرچه در ابتدا به ش��دت از ش��مس می ترس��د اما کم کم در 

زندگی با او احس��اس خوش��بختی می کند و شمس را همان گونه که هست می پذیرد. 

پس از آن در تصمیمی برای بازگشت به باغ، زندگی خود را به خطر می اندازد. 

آخرین مرحله ی رشد کیمیا پس از مرگش اتفاق می افتد: سخن می گوید، از خودش 

دفاع می کند و ظلم ها و کج فهمی های ش��مس و علاءالدین را به رخ شان می کشد و از 

آن مهم تر برای بقیه ی دختران سرنوش��ت متفاوتی را آرزو می کند: این که به اصطلاح، 

کلاغ نشوند. همان که خود به آن تن در نداد: »هرگز کلاغ نمی شدم« )همان 269(. 

تغییرات ش��خصیتی این دختر، اگرچه بروز بیرون��ی و اجتماعی ندارد، اما در تمام 

طول داس��تان این تغییرات، روی دیگر ش��خصیت ها، تاثیر به س��زایی می گذارد که در 

س��یر اتفاقاتِ داس��تان کاملًا قابل مشاهده اس��ت. علاوه بر این، معمولاشًخصیت های 
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اصل��یِ رمان های تربیتی نمی میرند. اما در این اثر، کیمیا خاتون می میرد و پس از مرگ 

س��خن می گوید. اگرچه همانندِ شخصیت های محوریِ مرد در رمان های تربیتی، کیمیا 

نتوانست در اجتماع جایی برای خود پیدا کند و حتی فرصت نکرد با شناخت جدیدی 

که از خود و دنیای اطرافش پیدا کرده زندگی کند، اما با مرگ او داستان تمام نمی شود. 

همان گونه که سیکس��و در تش��ریح رویکرد خود بیان می کند که، »داس��تانی با نوشتار 

زنانه، با مرگ ش��خصیتِ اصلی تمام نمی ش��ود و پس از مرگِ شخصیت نیز ادامه پیدا 

می کن��د« )Sellers, 1986: 446(. کیمی��ا نه تنها در متن و در زبان، زندگی خواهد کرد 

بلکه در تاثیراتش روی دیگر شخصیت ها و خواننده ی داستان نیز ادامه خواهد یافت. 

مادر کیمیا، کراخاتون نیز رشد چشم گیری در طول داستان دارد که می توان بخشی 

از آن را تح��ت تاثیر کیمیا دانس��ت. اگرچه باید گفت کیمیا، خ��ود به مادر می نگرد و 

او را تنه��ا الگوی خود قرار می ده��د. کرا خاتون از یک خانواده ی ثروتمند به عقد پدر 

کیمیا درمی آید با این شرط که تنها زن او باشد. دختری به دنیا می آورد که او را مقابل 

همسر، شرمسار می کند و پس از آن پسری، که به کیمیا ترجیح داده می شود. دختر را، 

هم به دس��ت ندیمه )آیا( و هم به دستِ دخترکِ برده، )اوجی( می سپارد و خود، پسر 

دلبندش را بزرگ می کند. 

کر اخات��ون پس از مرگ ش��وهرِ اولش با مولان��ا ازدواج می کند، به حرم او می آید. 

دوباره آیین مسلمانی به جا می آورد و صدایش را بلند کرده، از اوجی دفاع می کند که 

»کجای اس��لام دخترکی تنها را شایسته ی چنین رفتاری می داند؟«)قدس، 1389: 92(. 

ای��ن اتف��اق اگرچه از نهاد مادرانه و مهربانش بر می آید اما دیدن کیمیا که با گریه از او 

درخواس��ت کمک می کند، کرا خاتون را برای این کار آماده تر می س��ازد و پس از این 

جریان، مادر و دختر به هم نزدیک تر می شوند. کرا علاوه بر فرزندانِ مشترک خودش 

و مولانا، برای دو پسرِ مولانا از همسرِ جوان مرگش هم مادری می کند. برای او تفاوت 
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میان فرزندان خودش و فرزندانِ زن جوانمرگِ مولانا معنی ندارد. او در بدترین شرایط 

که تمام ش��هر مولانا را رها کرده اند، کنار همس��رش می ماند؛ هرچند همسرش،  او را 

ترک گفته، دل به شمس سپرده است. 

اگرچ��ه کرا خاتون به جس��وری کیمی��ا عمل نمی کند، اما در طول داس��تان از یک 

زن، ک��ه تنها گوش می کند و فرزند به دنیا می آورد به زنی تبدیل می ش��ود که در نبودِ 

مولانا ی��ک حرم را اداره می کند. و اگرچه کیمیا، مادر را رفته رفته پیرتر و بی تفاوت تر 

ب��ه دنی��ای اطراف توصیف می کند، اما قدرت کرا در حرم قابل انکار نیس��ت. البته کرا 

در مقابل تصمیم مردان، قدرتی از خود نش��ان نمی ده��د و مخالفتی با ازدواج کیمیا و 

شمس نمی کند. 

علاءالدین همان طور که روی پش��ت بام کیمیا را رها ساخته و فرار می کند، پس از 

قرار ازدواج کیمیا با ش��مس هم، فقط حرف می زند و کاری از پیش نمی برد. او ابراز 

علاق��ه ای به کیمیا نمی کند تا جایی که راوی در م��ورد وی می گوید: » علاءالدین هم 

ک��ه برای او آخرین امید نجات بود، هیچ کاری نکرده بود به غیر از لاف بر س��ر بازار 

مس��گرها« )همان 237(. رشد او بیش��تر در پیوند با پدر و برادرش بروز می کند. او که 

همیش��ه خ��ود را از پدر دور دیده، اینب��ار پدر و برادر را رها کرده، از ش��مس دوری 

می گزیند. درعوض به حرم س��ر می زند و به حرف های زنان گوش می سپارد تا شاید 

کمی آرامش��ان کن��د و قول می دهد که بالاخره کاری انجام دهد. روحانی ای می ش��ود 

ک��ه چندان طرفدارِ پدر، برادر و ش��مس هم نیس��ت. او عمیقاً تحت تاثیر ش��خصیت 

کیمیاس��ت. از محبت او سیراب می شود، به خاطر او به حرم می رود. پس از تهدید به 

کت��ک زدنِ او به خاطر ش��ک به خدا، از وی عذرخواه��ی می کند و گناه تعصب را به 

گردن می گیرد. شخصیت علاءالدین پس از ازدواجِ کیمیا، کمرنگ می شود و به جز در 

تصورات بیهوده ی ش��مس، نقش مهمی ایفا نمی کند. گویی وقتی در کنار کیمیا نیست 
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دیگر قدرتی ندارد: منشأ، کیمیاست. 

و اما مولانا، مردی است روحانی که قبل از بیماری و مرگ همسر اولش، او را با دو 

فرزند تنها گذاش��ته و پس از ازدواج با کرا وقت بیش��تری به حرم و خانواده اختصاص 

می ده��د و»اگرچ��ه از دید کیمیا از زنان بیزار اس��ت، اما کرا خات��ون را، حتی با نگاهش 

می پرستد. پس از ملاقات با شمس، شیفته می شود و خانه رها کرده دل به شمس می سپرد 

و تحولی در زندگیش رخ می دهد« ) همایی، 1369: 306(، از آن پس دیگر کرا خاتون و 

حرم برایش کافی نیست. پس باز هم سر می کشد و از آنجا می گریزد. در نهایت کیمیای 

جوان را به شمس کهن سال وعده می دهد. »مولانا از ابتدا بزرگ است: خداوندگار! اسمی 

که هم او و هم پدرش را با آن می خواندند« )سپهس��الار، 1378: 122-119(. تنها تحول 

شخصیتی او در دیدارش با شمس است. مولانا به بزرگی خود اطمینان دارد و به تنهایی 

تصمیم می گیرد و جایی برای رشد بیشتر باقی نمی گذارد: از خداوندگار بزرگتر که نمی 

شود! اما شمس، مرد آفاقی از ناکجا می آید و به ناکجا می رود. از مولانا زهرِ چشم می گیرد 

و بع��د خ��ود نیز دل به مولانای مهربان می بندد. دوری را ت��اب نمی آورد و بر می گردد. 

شمس، در گیر و دارِ عرفان، دل به زیباییِ زمینی کیمیا می بندد، می خواهد »خامِ وجودش 

را زر کند« )قدس، 1389: 224(، که خود در دام می افتد. اما دریغ، مرد آفاقی نمی داند که 

داستانش حدیث همان »آهوی ختن« نیست بلکه»حکایت راسوی بیچاره ای است« که از 

نادانی بوی بد خود را به این و آن نسبت می داد)همان277(. مرد آفاقی، عارف شد و بعد 

از آن عاش��ق و بعد عش��ق خود را به ضرب کشت و دوباره آواره ی جهان شد که اینبار، 

دیگر او را جای ماندن نبود. 

ش��مس با حضور کیمیا رشد کرد، مهربان ش��د و پاکیزه: حتی در زمستان به حمام 

رفت )همان 229(. در رمان آمده اس��ت که قرار بود او کیمیا را زر کند اما در عوض 

این خودش بود که در معاش��رت با کیمیا نرم ش��د و تحول یافت. اما ترسِ از دس��ت 
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دادن، همان گونه که سیکسو می گوید در جامعه ی مردسالار آنقدر زیاد است که شادی 

را حرام می کند)Cixous, 1990: 127(. کیمیا از لذت زندگی با ش��مس ترس��ی ندارد، 

اما شمس می ترسد او را از دست بدهد. بنابراین پس از کشتن بره، گرگ، دیگر جایی 

برای ماندن ندارد و آواره می شود. 

تمام ش��خصیت های ذکر ش��ده و تغییرات آنهادر این رمان جای داده ش��ده اند و 

اگرچه مرکزیت با کیمیا و مادرش است اما رشد تمام این انسان ها گویی در روندی به 

هم پیوس��ته قرار گرفته است. این همان رمان تربیتیِ دیگرگونه است که سعیده قدس 

قلم به نوشتنش گردانده است. در این رمان گروهی در کار تاثیرگذاری بر هم و تغییر 

یکدیگرن��د. اما یکی از دلایلی که قدس می تواند ای��ن گونه رمان تربیتی را خلق کند، 

کاربرد رویکردِ نوشتار زنانه است که نشانه های آن در این اثر دیده می شود. 

روايت زنانه ی سعيده قدس

سیکس��و چنین مطرح می کند که »نوش��تار زنانه« یک تئوری با کدهای مش��خص 

نیست که بتوان تمام نشانه های آن را در یک اثر پیدا کرد. او این شیوه ی نوشتن را یک 

نوع تمرین می داند که هر نویسنده بر اساس فردیت  و فرهنگ  خود، شیوه های متفاوتی 

از آن را ارائه می دهد)Cixous,1986: 18(. از این رو نمی توان انتظار داشت که نوشتار 

قدس کاملا منطبق بر نظریه ی سیکس��و باشد اما نشانه هایی از »نوشتار زنانه« در تعبیر 

سیکسو را می توان در رمان کیمیا خاتون پیدا کرد. 

یکی از نش��انه های زنانه نویسیِ س��عیده قدس، ایجاد تغییر در ساختار رمان تربیتی 

است. همان گونه که پیش از این نیز اشاره شد رمان تربیتی، داستان زندگی یک نفر است 

و نه بیشتر )Keen, 2003: 92( در حالی که در رمان کیمیا خاتون، علاوه بر خود کیمیا، 

رش��د مادرش کرا خاتون، ندیمه اش اوجی، مولانا، شمس و حتی پسر کوچک ترِ مولانا، 
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علاءالدین به تصویر کش��یده می ش��ود. این گروهِ ناهمگن از زن و مرد، برده و ارباب و 

عارف و روحانی، قابل انطباق بر تعریفی اس��ت که هلن سیکس��و از چگونگی حضور 

»دیگری« در یک متن زنانه ارائه می دهد: سیکسو تعاریف پیشین از »دیگری« را رد کرده، یک 

 .)Blyth and Sellers, 2004: 22-23( ارتب��اط جدید بدون نفی و کمبود را معرفی می کن��د

منظور از»کمبود« در رویکرد سیسکو، حَربه ای است که نظام مردانه از آن برای سرکوب 

زن و زنانگی اس��تفاده می کنند، بدین صورت که زن را فاقد دانش معرفی کرده، کمبود 

دانش را دلیل کنار گذاش��تن او از تم��ام فعالیت های علمی و اجتماعی بیان می کند. این 

اطلاق در دیگر تعامل های »خود- دیگری«هم تکرار می شود. در نتیجه هرآنچه که »من« 

نیست کمبودی دارد که او را تبدیل به »دیگری« می کند. در حالی که از نظر سیکسو بدون 

وجود »دیگری« تعریفی از »من« هم وجود نخواهد داشت)Cixous, 1991: 1(. بنابراین 

کیمیا در پیوند با علاءالدین، شمس و اوجی است که از زن بودگیِ خویش و آزاد بودنش 

تعریفی پیدا می کند و علاوه بر آن، قدس برای نشان دادن کیمیا، مَردها و برده ها را حذف 

نکرده، کمبود را به آنها نسبت نداده است. 

یکی از موقعیت هایی که سیکسو برای نوشتار زنانه مطرح می کند، زمانی است که دو 

»دیگ��ری« در مقابل یکدیگر قرار می گیرند ک��ه در این صورت در واقع، تقابل »خودی« 

و »دیگری« به وجود نیامده، نوعی ارتباط جدید ش��کل می گیرد )Bray, 2004: 73(. زن 

که در طول تاریخ »دیگری« بوده اس��ت مس��تعد به وجود آوردن چنین ارتباطی اس��ت. 

ب��رای مثال ارتباط بین کیمیا و اوجی ندیمه اش ک��ه به خاطر برَده بودن، در حرم مولانا، 

»دیگری« محسوب می شود: کیمیا نه تنها او را از مرگ نجات می دهد بلکه با او در یک 

اتاق می خوابد و حتی به او خواندن و نوشتن می آموزد و پس از ازدواجش با شمس او 

را آزاد می کند. در حالی که پدرِ کیمیا همان ارتباط سابق را با اوجی دارد. او را به عنوان 

برده می خرد، برای منافع ش��خصی خودش او را به استثمار می کشد، تا برای دختری که 



 شماره 26، زمستان  1431394

خودش میلی به او ندارد همدمی پیدا کند)قدس، 1389: 29(. اگرچه کیمیا در ابتدا همان 

روشِ پدر را با اوجی در پیش می گیرد اما در طول داستان تغییر رفتار می دهد و او را با 

هم��ان نامی صدا می زند که اوج��ی از کودکیش به یاد می آورد. او »دیگری« را وارد متن 

اجتماعی حرم می کند بدون آنکه درصدد تغییر وی باشد. 

از دید کیمیا، علاءالدین نیز به عنوان یک مرد، »دیگری« محسوب می شود. او مردی 

ایرانی با تربیت مذهبی است. در حالی که کیمیا دختری نازپروده است. اما ارتباطی که 

کیمیا با علاءالدین برقرار می کند بدون نسبت دادن هر گونه کمبود به علاءالدین است. 

اختلاف در بینش نسبت به »دیگری« از سوی علاءالدین، خود را نشان می دهد؛به ویژه 

هنگامی که به خاطر تفاوت در دیدگاه مذهبی با کیمیا در یک صحبت دوس��تانه، او را 

تهدید می کند. در نظر او کیمیا یک زن اس��ت که چیزی نمی داند بنابراین باید س��اکت 

باشد. علاء الدین کمبود دانش را به کیمیا نسبت می دهد. 

برای کیمیای زیبا و جوان، شمس یک آواره ی پیر است که از دید تمامی اهل حرم 

و قونیه کمبودهای زیادی برای راضی نگه داش��تن کیمیا خواهد داش��ت. در رابطه ی 

میان ش��مس و کیمیا، ش��مس یک »دیگری« است، با کمبود های فراوان و تنها می توان 

به مرگش امیدوار بود تا ش��اید کیمیا از بند او آزاد شود. اما کیمیا برخلاف تمام چنین 

پیش فرض هایی خوشحال است، برای پیرمرد آرزوی مرگ نمی کند و نه تنها از عشق 

او س��یراب می ش��ود، که حتی اخلاق تند شمس را نرم می کند؛ اگرچه شمس از همان 

ابتدا، قصد در تغییرِ کیمیا داشت و پس از چندی به عشق قدیمی بین او و علاءالدین 

شک می کند و از ازدواج با کیمیا پشیمان می گردد. اما باز هم تقصیر را به گردن کیمیا 

انداخته، او را مقصر ش��ک خود می داند و کمبود را به کیمیا -زن-  نسبت می دهد. در 

اینجا همان ارتباط قدیمیِ»خودی« و »دیگری« شکل گرفته است که در آن »من«، معیار 

قرار می گیرد و »دیگری«به دلیل متفاوت بودنش، از شاخصه های »من« محروم است و 
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در نتیجه، چیزی را کم دارد. در نهایت، خشونت، تنها ارمغان چنین بازخوردی است. 

نوع ارتباط کیمیای اش��راف زاده با دختران روستاییِ تازه وارد به حرم نیز متفاوت 

از ارتباط همیش��گی ارباب/رعیت یا شهری/روس��تایی اس��ت. کیمیا تلاش می کند با 

آنها مهربان باش��د زیرا می داند زندگی در حرم چقدر س��خت خواهد بود. البته همسر 

بهاءالدین، فاطمه، راه و رسم حرم را خیلی زودتر از کیمیا فرا می گیرد و برای او، کیمیا 

که همس��ری پیر دارد، خیلی س��ریع حکم »دیگری« را پیدا می کند و او از هر شیوه ای 

برای نسبت دادن کمبود به کیمیا بهره می گیرد. 

اما در اینجا، هم راستا با نظریه ی سیکسو، ارتباط زن با »دیگری« خالی از خشونت 

اس��ت. زن تفاوت را قبول می کند و تلاش��ی در جهت تغییر دادنِ»دیگری« و تبدیل آن 

به »خودی« نمی کند. پذیرش »دیگری« همان گونه که هست، ارتباط جدیدی است که 

زن آن را خلق می کند و این نوع ارتباط با ارتباط همیشگی »خودی _ دیگری« در نظام 

 .)Bray, 2004: 107( مردانه متفاوت است

همین پذیرشِ دیگری در زنانه نویس��ی اس��ت که قدس را در خلق نوعی بدیع از 

رمان تربیتی یاری می کند. س��عیده قدس نیازی به تغییر »دیگری« احس��اس نمی کند، 

»دیگری«همان گونه که هس��ت به تصویر کش��یده می ش��ود و می تواند خودش بماند. 

اگرچه اس��م کیمیا خاتون روی جلد کتاب خودنمایی می کند اما نویسنده تنها به نشان 

دادن رش��د و تحول او بسنده نکرده، انسان های اطراف او را نیز به همان میزان در نظر 

گرفته اس��ت. برای به تصویر کش��یدن خش��ونت علیه زنان، مردانِ داستان کاملًا طرد 

نگش��ته اند و منفور نشان داده نشده اند. تمام شخصیت ها در نوشتاری زنانه با هم و در 

کن��ار یکدیگر تغییر می کنند. اما زنان به عل��ت موقعیت اجتماعی و تاریخی خود و به 

دلیل اینکه همیشه »دیگری« بوده اند تغییرات قابل توجه تری در این زمینه بروزمی دهند 

و با »دیگری« ارتباطی زنانه/ مادرانه برقرار می کنند)همان73(. به همین دلیل بیش��ترین 
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تغییرات در کیمیا و کرا خاتون اتفاق می افتد. 

نوع روایت زنانه/     سیکسوییِ داستان هم به خلق نوع جدیدی از رمان تربیتی، کمک 

به س��زایی می کند. »همانند روایت در رمان های جریان سیال ذهن، راویِ داستان سعی 

بر شناس��اندن کامل شخصیت های داس��تان ندارد و تحلیلی از احساسات شخصیت ها 

از زبان نویس��نده ارائه نمی شود« )سید حسینی، 1387: 1067- 1068(. اما قدس حتی 

از روایت به ش��یوه ی جریان س��یال ذهن هم فراتر رفته اس��ت. »روایتِ رمان تربیتیِ 

کلاس��یک ترتیب زمانی دارد« )Keen, 2003: 99( اما روایت کیمیا خاتون، ساختاری 

دایره وار دارد. اگرچه کیمیا کم کم در داستان بزرگ می شود، اما در میان داستان، گذشته 

را ب��ه خاط��ر می آورد و داس��تان را از حالت خط��ی بی��رون آورده، در ذهن خودش 

به پیش می راند. این ش��یوه ی روایت، ش��بیه به همان س��اختاری اس��ت که در روایت 

زنانه ی سیکس��ویی مطرح است: »حرکت از یک خاطره به خاطره ای دیگر. به گونه ای 

که روایتِ داس��تان، نه خطی اس��ت و نه جریان س��یال ذهن؛ بلکه داستان تنها با ذهن 

و یادآوری ه��ای زن پی��ش م��ی رود«)Sellers, 1986: 446( و در تمام این یادآوری ها 

اش��اراتی به حضور پر رنگِ زنانِ مختلف می ش��ود که در رمان های تربیتی زنانه شاید 

کمتر نظیرش دیده شده است. 

کيميا و وفاداری به زنان

یک��ی دیگ��ر از تفاوت های بنیادین کیمیا خاتون با دیگ��ر رمان های تربیتی، ارتباط 

شخصیت اصلی داستان با خانواده، مخصوصاً مادر خود و دیگر زنان داستان است. در 

یک رمان تربیتیِ مردانه معمولاً پسر با جدایی از خانواده و به خصوص مادر خود، رشد 

ش��خصیتی و ورود به اجتماع را آغاز می کند. مانند ش��خصیت اسِتفان در رمان سیمای 

مرد هنرمند در جوانی، نوش��ته ی جیمز جویس )Bollinger, 1994: 363(، که یکی از 
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معروف ترین نمونه ها در میان رمان های تربیتی مدرن است. اما در مورد زنان، این روند 

متفاوت اس��ت. یکی از این تفاوت ها همان گونه که پیش از این نیز آمد، چنین اس��ت 

که ش��خصیت زنِ رمان های تربیتی مانند ش��خصیت مرد، اجازه ی ترک خانواده و پیدا 

کردن خود در اجتماع را ندارد بنابراین پیشرفت شخصیتی او به صورت دایره ای است: 

در درون خان��واده می ماند و از مادر می آموزد)Brandstrom, 2009: 6(. گلیکان چنین 

مطرح می کند که این در خانه ماندن همیش��ه به معنای س��کوت و پذیرش محدودیت 

نیست بلکه شخصیت زن در خانه، نظرات خود را مطرح می کند و به جای ترک کردن 

خانواده، آنها و روش هایش��ان را به چالش می کش��د و نکته ی مهم اینجاست که گویا 

 .)Bollinger, 1994: 363(پیشرفت شخصیتیِ زنان، روابط خانوادگی را تهدید نمی کند

هم در باغ و هم در حرم کیمیا قوانین، حاکم را به چالش می کش��د و سعی می کند 

آنها را تغییر دهد. او در خانه ی پدری در عین حال که متوجه بی علاقگی آنها به خود 

است همچنان به آنها عشق می ورزد )قدس، 1389: 29( و در عین حال سرکشی خود 

را در درس خواندن، بهتر از برادر بروز می دهد. او در گردش هایش در باغ نیز انباشته 

از این احس��اس سرکشی است. کیمیا حتی الیاسِ باغبان را به عنوان پدری نمادین در 

ضمیر خود می پذیرد و تا انتهای داس��تان او را در ذهن دارد. در حرم نیز اگرچه کیمیا 

اجازه ی ترک آن را ندارد و به خاطر قولی که به مادر داده باید قانون های آنجا را رعایت 

کند اما در هر حال سرکشی می کند. اوجی )خدمتگزار خود را( را نجات می دهد، بهتر 

از برادر درس می خواند و حتی عاشق می شود و قرارهای پنهانی می گذارد. کیمیا بدون 

تهدیدِ روابط درون خانواده، این بنیاد را به چالش کش��یده و اگرچه خیلی چیزها را از 

مادر یاد می گیرد اما تفاوت های خود را نیز حفظ می کند. 

درس��ت در همین جاست که فرزانه، رمان تربیتی زنانه را با نوع مردانه ی آن اشتباه 

گرفته و ازدواج کیمیا با ش��مس و عشق ورزیدنش به او را نشانه ای مبنی بر حل شدن 
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او در دنیای مردانه، بی اعتنایی و فراموش کردن زنانگی خود می داند)فرزانه، 1387: 49(. 

در حالی که کیمیا اگرچه با پایبندی به مسئولیت ها، سختی را تحمل می کند اما حاضر 

نیس��ت ارتباطش با خانواده و به ویژه زنان را از دس��ت بدهد، زیرا نه تنها نیازِ رفتن به 

ح��رم و بودن در جمع زنان را در خود ح��س می کند بلکه حضورش و مراقبت کردن 

از خواهرهای کوچکتر خود را در حرم ضروری می بیند. تا آنجا که در سخنان پس از 

مرگش از آنها یاد می کند و می خواهد از کلاغ شدگی نجاتشان دهد. 

اما ش��خصیت های مرد داس��تان، همان نش��انه های رمان های تربیتی مردانه را بروز 

می دهند. مولانا برای روحانی ش��دن، زن و دو فرزندش را رها کرده و وقتی با تجربه 

و احترام فراوان بر می گردد، همس��رش را از دس��ت داده و پس��رانش در کشمکش��ی 

همیشگی با هم به سر می برند. شمس هرگز خانواده ای ندارد، اگرچه پر از تجربه است 

و حتی قادر است که مولانای عزیزِ قونیه را به دام بکشد، اما قرارِ ماندن ندارد و حتی 

دیر یافته ی خود )کیمیا( را هم قربانی می کند. علاءالدین نیز برای اثبات خود و پیشی 

گرفت��ن از راه پ��در بزرگِ خانواده، پدر و برادر را رها کرده و به نظر می آید هیچ گونه 

بازگشت و آشتی میان آنها در کار نخواهد بود. البته این ها همان گفتمان مردانه ای است 

که فرزانه به آن اشاره می کند و کیمیا و کرا ناگزیر به تحمل آن هستند )همان47(. 

در مورد زنانه نویسی قدس و جای دادن تحول چند شخصیت در یک رمان تربیتی 

که یکی از نش��انه های تفاوت رمان کیمیا خاتون با دیگر رمان های تربیتی اس��ت قبلا 

توضیح داده ش��د. اما آخرین و از جهتی مهم ترین تفاوت این رمان با دیگر رمان های 

تربیتی، دید شخصیتِ اصلی داستان به زنان و نوع رابطه اش با آنها است. این وفاداریِ 

زن به زن اس��ت که به این رمان نوعی برتری نس��بت به دیگ��ر رمان های تربیتی زنانه 

می دهد و در ضمن نش��انه ی دیگری از گرایش به ش��یوه ی نوشتار زنانه ی رمان است 

که با الگوی سیکسو مطابقت دارد. از بخش دوم، رمان که به نام کرا خاتون مادر کیمیا 
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نام گذاری ش��ده است، علاقه ی شدید کیمیا به مادرش آشکار می شود و در تمام طول 

رمان، کیمیا پیوس��ته از زیبایی و سخنوری و شکوه مادر می گوید. همان طور که اشاره 

ش��د؛ شخصیت اصلی در یک رمان تربیتی زنانه، شخصیت و جنسیت گم شده ی خود 

را ی��ا در تنهایی و یا در جمع زنان دیگر پیدا می کند)Brandstrom, 2009: 16(. کیمیا 

نی��ز بع��د از ورود به ح��رم در جمع زنان و همچنین در خلوت خ��ود در اتاق، بزرگ 

می ش��ود. او از ندیم��ه ی مادرش در مورد قاعدگی و رابط��ه ی میان زن و مرد پرس و 

جو می کند. از مادرش ش��یوه های قهر و آش��تی را یاد می گیرد و از زنانِ کتاب شاهنامه 

جنگندگی را می آموزد. 

در انتهای رمان های تربیتی زنان، ش��خصیت محوری به دلیل ش��ناخت جدیدی که 

از خ��ود و جامعه اش پیدا کرده، احس��اس تنهایی می کند )همان 16(. اگرچه کیمیا هم 

احس��اس تنهایی می کند و ش��ناخت جدی��دی که از خود و جامع��ه اش یافته بر روی 

دوش��ش سنگینی می کند، اما باز هم به سوی زنان باز می گردد. کیمیا با آنکه از ابتدا از 

حرم و نوع زندگی زنان در آن بیزار بود، اما محدودیت شمس را نادیده می گیرد و باز 

ه��م پنهانی به دیدن زنان حرم می رود، به نگهداری ک��ودکان کمک می کند و در کنار 

آنها نشس��ته، دل به سخنانشان می سپرد. گویی با انجام چنین کارهایی عهده دارِ نقش و 

مسئولیتی می شود که در ابتدای ورودشان به حرم مولانا، مسئولشان بود. 

»کیمیا خود را در میان زنان حرم و با آنها ش��ناخته بود و حالا دوری از آنها و رها 

کردنشان بی انصافی بود. برای آخرین دیدار از باغ هم با آنها رهسپار شد، بدون اجازه. 

ش��مس نبود که اجازه بگیرد و اگر هم بود اجازه نمی داد« )قدس، 1389: 263(. کیمیا 

با زنان به باغ رفت و شمس را رها کرد. در برگشت باز هم نگران شمس و علاءالدین 

ب��ود اما ش��مس اگرچه به مولانا وفادار بود اما به کیمیا ن��ه. کیمیا برای بودن با زنان و 

برگشتن به خانه ی کودکیش جان سپرد. 
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اما کیمیا پس از مرگ، لب به سخن گشود. سعیده قدس به کیمیا مرتبه ی اجتماعی ای 

را که در زمان زنده بودنش به دس��ت نی��اورد، تقدیم کرد. همان گونه که کیمیا قبل از 

مرگ به زنان وفادار بود پس از مرگ هم وفاداری خود را نش��ان داد و در تک گوییِ 

انته��ای رمان از زنان حرف زد. نه تنها از زن��انِ حرم که از تمام زنان تاریخ. گویا تک 

گویی انتهای این داس��تان همانند نوش��تن رمان به طور کلی، تلاش��ی اس��ت از سوی 

زنانِ نویس��نده برای کش��ف هویتِ فردی ش��ان )میر عابدینی، 1377: 1110(. در این 

تک گویی، کیمیا پیش��نهاد داد که دختران حرم را به باغ ببرند که کلاغ نش��وند، راهبر 

ش��د، جس��ورتر شد و با به رخ کش��یدن کمبود های ش��مس و علاءالدین، تمام دنیای 

مردسالارانه را زیر سوال برد. 

قدس هم وفاداری زنانه ی خود را نش��ان داد و به کیمیا زندگی دوباره بخش��ید. او 

پس از مرگ، جانی دوباره یافت و توانس��ت تاریخی دوباره و دیگر گونه را با حضور 

زنان و از دید زنان بنویس��د. نویس��ندگان رمان تاریخگرا، دوره ی تاریخی مورد نظر را 

به شیوه ی خاص خودشان می نویسند اما سیر تاریخی جامعه را در آن دوره، به خوبی 

نش��ان می دهند )میرعابدینی، 1377: 985( و در این رمان، سعیده قدس، سیر تاریخی 

دوره ی مولانا، خصوصاً شیوه ی زندگی زنانِ آن دوره را به روشنی به تصویر می کشد. 

این وفاداری زن به زن، نوع جدیدی از رمان تربیتی است که در آن زن پس از به دست 

آوردن ش��ناخت لازم نه تنها خانواده و زنان دیگر را طرد نمی کند، که هنوز هم تس��لّی 

خود را در میان آنان می جوید، از آنها سخن می گوید و همواره به یاری آنها می شتابد. 

نتيجه 

ب��ا توجه به تمام مواردی که در مورد رمان تربیتی کیمیا خاتون ذکر ش��د، می توان 

نکات زیر را به عنوان جمع بندی مورد توجه قرار داد: 
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اول اینکه کیمیا خاتون نه تنها یک گونه ی جدید از رمان تاریخی اس��ت، که در آن 

تنها تاریخ تکرار نمی ش��ود، بلکه تاریخ با بعُ��دی جدید، که در این جا یک بعد کاملا 

زنانه است بازنویسی می شود. 

دوم اینکه این رمان تنها یک نویس��نده ی زن ندارد و بازگوییِ روایت، تنها از دید 

یک زن نیست بلکه در این رمان می توان نظام اجتماعی و نوشتاری جدیدی را مشاهده 

ک��رد که قوانین مردس��الارانه را رد ک��رده، به جای آن، خواننده نظم��ی کاملا زنانه را 

مشاهده می کند. در این ساختارِ جدید، تجربیات زنان از طریق نوشتارِ یک زن )سعیده 

قدس( بیان می شود. 

س��وم اینکه این زنانه نویسی، گونه ی جدیدی از رمان تربیتی را رقم می زند که در 

آن تنها مس��ئله ی رشد شخصیتِ اصلی مطرح نیست بلکه عموم شخصیت های داستان 

دچار تحول می ش��وند. ضمن اینک��ه در این رمان، نه تنها ش��خصیت اصلی دگرگون 

می ش��ود بلکه فرآیندِ چنین دگرگونی ای، اثر قابل توجهی بر روی دیگر شخصیت های 

مرتبط با او می گذارد و نویسنده بدون تردید، داستانِ این تحول را در تمام شخصیت ها 

دنب��ال می کن��د و نویس��نده در یک نظام زنانه، هیچ جنس��یتی را از قل��م نمی اندازد و 

برخوردی بدون خشونت با »دیگری« داشته، او را می پذیرد. 

چه��ارم اینکه نکته ی قابل توجه در این گونه ی جدید رمان تربیتیِ زنانه، چگونگی 

رابط��ه ی زنان با یکدیگر و وفاداری بین آنها اس��ت که تحول ش��خصیت ها را نه تنها 

در ش��خصیت اصلی داس��تان بلکه در تمام ش��خصیت ها تحت تاثیر قرار می دهد. این 

وفاداری تنها در داس��تان دیده نمی ش��ود، بلکه گویا نویسنده ی داستان نیز همین حس 

وفاداری را نس��بت به تمام زنان تاریخ ادا کرده، در انتها برای آنها جایی فراهم می کند 

تا حرف بزنند و همان باشند که همواره از بودنش ناتوان بوده اند. 

پنج��م اینکه، این رمانِ تربیت��ی، همچنین از جهاتی با الگوهای »نوش��تار زنانه« ی 
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سیکس��و هماهنگ نیست، زیرا این رمان در فردیت زنانه ی نویسنده اش و همچنین در 

متن اجتماعی و فرهنگی اوست که تعریف می شود. 

نهایتاً بر اس��اس تمام موراد اشاره ش��ده، می توان برای کیمیا خاتون به جای رمان 

تربیتی، از اصطلاح رمان تحول شخصیت زنانه استفاده کرد. زیرا در آن تمام شخصیت ها 

در طول زمان و در مسیر داستان، دچار تغییرات شگرفی شده اند و می توان بدون اغراق 

گفت که تحول قابل توجهی در آنها صورت گرفته است و این تحول پایانی ندارد: این 

کتاب تمام نمی شود، می توان آن را ادامه داد. 
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