
چکیده
پژوه��ش حاضر با هدف یافتن راهی برای هویت بخش��ی به زنان فرودس��ت به 
بررس��ی و تحلیل دیدگاه های گایاتری چاکراورتی اسپیوک، از منتقدان و متفکران 
ح��وزه ی مطالعات پسااس��تعماری می پ��ردازد. او در مقاله ی مع��روف خود" آیا 
فرودستان می توانند س��خن بگویند؟"، به بررسی وضعیت فرودستان می پردازد و 
با توجه به عواملی چون نفوذ اس��تعمار و مردس��الاری به این نتیجه می رس��د که 
فرودس��تان نمی توانند س��خن بگویند. او با توجه به نقدهای فمینیسم، مارکسیسم 
و مطالعات فرودس��تان می گوید که سلس��له مراتب اجتماعی- سیاسی استعماری 
در حیطه ی پسااس��تعماری بازتولید ش��ده اند، و صدای فرودستان هیچ گاه شنیده 
نمی شود. این مقاله با روش توصیفی – تحلیلی به نقد آرای اسپیوک می پردازد و به 
دنبال راهکاری برای هویت بخشی به زنان فرودست است. یافته های پژوهش نشان 
می دهد که اسپیوک تنها به وجه کلامی ارتباط توجه کرده و وجه غیرکلامی ارتباط 
که هنر از پایه های اصلی آن است را مورد بی اعتنایی قرار داده است. هنر در نقش 
یک رس��انه می تواند به مثابه زبان فرودس��تان عمل کند و به آنان هویت ببخشد. 
فعالیت هنری زنان ایران در جزیره ی هرمز نمونه ای از این کارکرد رس��انه ای هنر 

است که توانسته است به آنان هویت ببخشد.
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مقدمه
نقد پسااس��تعماری1 شاخه ای از ادبیات معاصر است که بازخوردهای اس��تعمار را در آثار ادبی و مطالعات 
فرهنگی تحلیل می کند. منتقدان پسااس��تعماری به دنبال مرکززدایی و جلب توجه افراد به صداهای حاشیه ای 
هستند )شاهمیری،:1389 131( تا بتوانند راهی برای سخن گفتن به حاشیه رانده شدگان بیابند. شاخه ای از این 
نقد، به مطالعات فرودستان2 و از جمله زنان فرودست می پردازد. گایاتری چاکراورتی اسپیوک3)1942( از این 

منتقدان است که در مقالات خود ضمن نقد جنبش زنان، به بررسی وضعیت زنان فرودست پرداخته است.
گایاتری اس��پیوک در 24 فوریه 1942 در کلکته متولد ش��د. در س��ال 1959 از کالج دانش��گاه کلکته با 
رتبه ی ممتاز برای درس های ادبیات بنگالی و انگلیسی فارغ التحصیل شد. پروژه ی دکتری خود را بر روی 
آثار ش��اعر ایرلندی ویلیام باتلر ییت��س4)1939-1865( با راهنمایی منتقد ادبی معاص��ر پل دمان5 )1983-

1919( در دانش��گاه کرنل در ایالت نیویورک به پایان رس��اند. وی هم اکنون اس��تاد صاحب کرس��ی و از 
پایه گذاران ادبیات تطبیقی در دانش��گاه کلمبیای امریکا اس��ت. یکی از مهمترین سرچش��مه ها در ش��کل 
گیری عقاید اس��پیوک)1942( را باید آثار فیلسوف الجزایری تبار فرانسوی، ژاک دریدا6 )2004- 1930( 
به ش��مار آورد. ترجمه و مقدمه ی او بر کتاب درباره ی دستورشناس��ی7 دریدا)1976( بی ش��ک در معرفی 
تفکر او به خوانندگان انگلیس��ی زبان نقش��ی حیاتی ایفا کرده است. این مقدمه و ترجمه در سال 1976 در 
زمانی نوش��ته ش��د که آثار دریدا در دنیای فلس��فه و نقد ادبی انگلیس��ی زبان به طور گسترده شناخته نشده 
بود. مقاومت در مقابل یکسان س��ازی، جنبه ی اساس��ی روش اس��پیوک )1999( در مطالعات ادبی است. او 
در مقالات مهم خود هم چون "فمینیس��م فرانس��وی در چارچوب بین المللی8" )1981(، "سه متن از سه زن 
و نقد امپریالیس��م"9 )1985(، "فمینیس��م و تئوری انتقادی10" )1985(، به نقد فمینیس��م غرب می پردازد و به 
طور ویژه مدعیات فمینیس��م مبنی بر جهان ش��مول بودن و سخن گفتن از جانب همه ی زنان را مورد پرسش 
قرار می دهد و تاکید می کند که ش��رایط واقعی زنان جهان س��وم اغلب مورد غفلت فمینیس��م غربی بوده 
اس��ت. وی در مشهورترین مقاله ی خود با عنوان "آیا فرودستان می توانند سخن بگویند؟11" )1988( ضمن 
نقد متفکران پس��ت مدرن، ادعای جنجال برانگیز خود را مبنی بر این که صدای زنان فرودس��ت از لایه های 
پیچیده ی اس��تعمار و مردس��الاری نمی تواند عبور کند و بنابراین زنان فرودس��ت نمی توانند سخن بگویند، 
مطرح می کند)اسپیوک،1988: 73(. پژوهش حاضر بر اساس مقاله ی اخیر اسپیوک )1988( شکل گرفته و 

به نقد ادعای او پرداخته است و راهکاری موثر پیشنهاد می کند)مورتن12، 2003: 12(  . 
     در ارتباط با مطالعات فرودس��تان و نقد پسااس��تعماری افراد زیادی به مطالعه و پژوهش  پرداخته اند از 

1. postcolonial criticism
2. subalterns
3. Gyatry Chakravorty Spivak 
4. Wiliiam Butler Yeats
5. Paul de Man
6. Jacques Derrida
7. of grammatology
8. french feminism in an international frame
9. three women`s texts and a critique of imperialism
10. feminism and critical theory
11. can the subaltern speak?
12. Morton
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آن جمله راناجیت گوها1 )1923، نقل از گرامش��ی2، 1971( در کتاب مطالعات فرودس��تان3)1997( با تاثیر 
از نظریات آنتونیو گرامشی4 )1937- 1891( بر این نکته تاکید می کند که چگونه مفهوم فرودست تفاوت 
اجتماعی بین نخبگان و بقیه مردم عادی در آس��یای جنوبی را مش��خص می کند. او به همراه سایر مورخان 
گروه مطالعات فرودس��تان به تحقیق درباره ی اعمال سیاسی و اجتماعی گروه هایی می پردازند که به عنوان 
یک دسته، طبقه، و گروه اجتماعی در میان تاریخ نگاری نخبگان تلقی نمی شوند. با تاکید بر تاریخ آسیای 
جنوب��ی و دیدگاه های مربوط به فرودس��تان، مورخان مطالعات فرودس��تان در پی به چالش کش��یدن نخبه 

گرایی تاریخ نگاران ملی گرا هستند که عقایدشان در ایدئولوژی استعماری بریتانیا ریشه دارد.
نجومیان و ذوالفقاری )1389( در مقاله ای تحت عنوان "درآمدی بر مطالعات فرودس��تان" که در مجله ی 
علمی پژوهش��ی تاریخ سال پنجم شماره هفدهم به چاپ رسیده است، به بررسی آرای تاریخ نگاران گروه 
مطالع��ات فرودس��تان می پردازند و ش��یوه ها و راهکارهای این گ��روه را برای ارائه ی ش��یوه ی تازه ای در 

تاریخ نگاری مورد تحلیل خود قرار می دهند.
اس��تیفن مورت��ن )2003( درکتاب خود به نام گایاتری چاکراورتی اس��پیوک)2003( به تش��ریح نظریات 
اسپیوک در قالب آثار او می پردازد. مورتن)2003( بحث خود را از شیوه ی کار اسپیوک )1999( آغاز کرده 
و در هر فصل به بررسی آثار او می پردازد، از نظر مورتن)2003( اسپیوک)1995( مصرانه کوشیده است نظریه 
انتقادی غربی را وادارد تا انواع امروزین س��تم و نابرابری سیاس��ی اقتصادی و اجتماعی را در تفکرات خود به 

حساب آورد و همین کوشش است که تفکر اسپیوک را مشخصا جالب و ارزشمند می سازد.
در این پژوهش ها به مس��ائل مربوط به فرودس��تان به طور کلی و در کنار نقد پسااستعماری پرداخته شده 
است؛ اما در مقاله حاضر به طور اختصاصی به یکی از معدود منابع مهم در رابطه با زنان فرودست پرداخته 
ش��ده اس��ت و هدف آن پیدا کردن راهکاری برای هویت بخشی آنان است. بنابراین، این پژوهش به دنبال 
پاس��خگویی به این پرسش اس��ت که چگونه فرودستان و به ویژه زنان فرودست می توانند سخن بگویند؟ و 

راهی برای بهبود شرایط خود بیابند؟ و از این طریق هویت خود را بازیابند؟

روش
طرح پژوهش، جامعه آماری و نمونه گیری: این پژوهش از نوع کیفی و از نظر ماهیت و روش، توصیفی- 
تحلیلی و روش جمع آوری داده ها کتابخانه ای می باش��د و از ابزار فیش برداری اس��تفاده شده است. در این 
پژوهش س��عی بر آن بوده که تمامی اطلاعات معتبری که در بررس��ی موضوع موثرند، جمع آوری و مورد 

بررسی قرار گرفت. 

روش اجرا
برای دس��تیابی به پاسخ پرسش های پژوهش، پس از معرفی اجمالی از مفاهیم اصلی این پژوهش، به نقد 
آرای اس��پیوک در قالب مهمترین اثرش " آیا فرودستان می توانند س��خن بگویند؟")1988(، پرداخته شد. 

1. Ranajit Guha
2. Gramsci
3. subaltern studies
4. Antonio Gramsci
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س��پس با توجه به نقد اس��پیوک پاسخی برای پرسش وی ارائه و مصداقی از فعالیت هنری زنان ایرانی برای 
آن  بیان گردید. 

  فرودست
چارچوب نظری این پژوهش مبتنی بر دیدگاه های گایاتری اس��پیوک)1924( و به ویژه مقاله ی مش��هور 
وی به نام "آیا فرودس��تان می توانند س��خن بگویند؟")1988( شکل گرفته است و تاکید آن بر هنر به عنوان 
زبانی که فرودس��تان می توانند به وسیله ی آن سخن بگویند. در این بخش ابتدا به مفهوم فرودست پرداخته 

شده است و سپس دیدگاه اسپیوک)1988( در خلال مقاله ی وی مورد بررسی قرار می گیرد.
براساس فرهنگ انگلیسی آکس��فورد واژه ی "فرودست" دارای سه معنی مجزا می باشد: در مفهوم سنتی 
خود زیردس��ت1 معنی می ش��ود؛ هم چنین به افسر پایین رده در ارتش انگلستان اطلاق می شود؛ و یا الگویی 

خاص که در منطق فلسفی ازحکم کلی پیروی می کند ) هورن بای75:2000،2(.
در نظریه ی انتقادی و پسااس��تعماری، فرودس��ت به جمعیت هایی اشاره دارد که از نظر اجتماعی، سیاسی و 
جغرافیایی در خارج از ساختار قدرت تحت سلطه ی میهنِ استعمارشده، قرار گرفته اند. از نظر تاریخی، اصطلاح 
فرودست از آثار آنتونیو گرامشی )1971( درباره ی هژمونی3 فرهنگی گرفته شده است، که گروه هایی را در بر 
می گیرد که از ساختارهای تاسیس یک جامعه برای نمایندگی سیاسی کنار گذاشته شده و در نتیجه ابزاری را 

که باعث می شود مردم نقشی در جامعه داشته باشند، حذف شده است)پرکاش1994،4: 211(.
 در نظریه ی پسااستعماری، واژه ی فرودست، طبقات پایین و گروه های اجتماعی ای را توصیف می کند که 
در حاشیه جامعه هستند. یانگ5 )2003( فرودست را فردی بدون عاملیت موقعیت اجتماعی تعریف می کند. 

با این حال، اسپیوک)1987( درباره ی این اصطلاح کامل تر و جدی تر بحث کرده است، به گفته ی او:

فرودس��ت فقط یک کلمه برای "مظلوم" یا دیگری نیست. ..... در شرایط پسااستعمار، هر 
چیز که در امپریالیس��م فرهنگی محدود اس��ت و یا به آن دسترس��ی ندارد، فرودست است. 
در حال حاضر، چه کس��ی می گوید تنها فرودس��ت سرکوب می ش��ود؟ طبقه کارگر است 
که س��رکوب می شود. این فرودست نیست .... بس��یاری از مردم ادعا می کنند که فرودست 
هس��تند. آنها خطرناک ترین هستند. منظور من این است که، فقط با یک تبعیض علیه اقلیت 
در دانش��گاه؛ آنها فرودس��ت نامیده نمی ش��وند .... آنها باید ببینند که درون چه ش��کلی از 
تبعیض هستند. آنها در درون گفتمان6 هژمونی هستند، و یا آنان چیزی می خواهند، و به آنها 
اجازه داده نش��ده اس��ت، پس اجازه دهید آنها صحبت کنند، و از گفتمان هژمونی استفاده 

کنند. آنها نباید خود را فرودست بنامند )اسپیوک، 21:1987(.

1. subordinate 
2. Hornby
3. Hegemony
4. Prakash
5. Young
6. discourse
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 از نظر گرامش��ی)1971( طبقات فرودس��ت اساس��ا به هر فرد و یا گروه "رده پایین" از افراد یک جامعه 
خاص اش��اره دارد که از تس��لط هژمونیک نخبگان فرمانروا، که آنان را حقوق اصلی مشارکت در ساخت 
تاریخ و فرهنگ محلی شان به عنوان افرادی فعال از همان ملت محروم کرده اند، رنج می برند. تنها گروه های 
منظور گرامشی)1971( در آن دوران کارگران و دهقانان بودند. گرامشی)1971( علاقمند به مطالعه طبقات 
فرودس��تان و فرهنگ به عنوان یک راه ممکن برای ش��نیده شدن صدای فرودستان به جای روایت تاریخی 

دولت، و تاریخ طبقات مسلط و حاکم بود)گرامشی، 41:1971(. 
اس��پیوک )2007( در نوشته های خود همواره در پی به دس��ت آوردن روشی مناسب برای تبیین وقایع و 
مبارزات گروه های س��تمدیده بوده است. او در مصاحبه ای که در نشریه ی منتقد پسااستعماری1 چاپ شده، 
توضیح می دهد که اصطلاح فرودست را دوست دارد زیرا انعطاف پذیرتر از پرولتاریا است که به طور سنتی 
به س��وژه ی مرد طبقه ی کارگر اروپای قرن نوزدهم اش��اره دارد. این واژه می تواند هویت های مبارزاتی و 
اجتماعی ای مانند “زن” و “استعمارشده” را در خود جای دهد )اسپیوک،1990 :141(. او در مصاحبه ای که 

در نشریه ی آمریکایی پلی گراف2 به چاپ رسیده چنین می گوید:

من کلمه ی فرودس��ت را به یک دلیل دوس��ت دارم و آن این اس��ت که این کلمه حقیقتا 
موقعیت مدار اس��ت؛ فرودس��ت در آغاز ب��ه رده ی به خصوصی در ارتش اطلاق می ش��د. 
گرامش��ی آن را تحت شرایط سانسور به کار برد. مثلا او به مارکسیسم، مونیسم می گفت و 
مجبور بود پرولتاریا را فرودس��ت بنامد. این کلمه که در ش��رایط سانسور به کار گرفته شده 
بود تبدیل به کلمه ای برای توصیف همه ی چیزهایی ش��د که تن به تحلیل خش��ک طبقاتی 
نمی دهند. این کلمه را دوس��ت دارم چون مش��مول محدودیت های هیچ نظریه ای نمی شود 

)اسپیوک، :1990 141(.

از س��وی دیگر اس��پیوک )1985( معتقد اس��ت که زندگی بسیاری از زنان جهان س��وم چنان پیچیده و 
بی قاعده است که نمی توان با ادبیات نظریه ی انتقادی غربی به طور خاص و مشخصی آن را بازنمایی کرد. 
از این جهت می توان این گونه برداش��ت کرد که تجربیات واقع��ی چنین زنانی در زندگی نوعی بحران را 
فراروی دانش و درک نظریات غربی قرار داده اس��ت. از دیدگاه اس��پیوک)1990(، این بحران اطلاعات 
زمانی که طبقه ی روش��نفکران مرفه به نمایندگی از اقشار س��تمدیده ادعاهای سیاسی مطرح کنند، احتمال 
ارت��کاب خطاهای اخلاقی را پررنگ تر می نماید. در نتیجه خطری که چنین اش��تباهاتی به همراه دارند این 
اس��ت که صدای زندگی و مبارزات زنان جهان س��وم در لابه لای ادبیات تخصصی نظریه ی انتقادی غربی 

خاموش گردد)اسپیوک، :1990 58(. 

آیا فرودستان می توانند سخن بگویند؟ 
از دید شارپ3)2009( روشنفکران غربی، اشکال دانستن غیر غربی دیگر )آفریقایی، آسیایی، خاورمیانه(، 
1. the postcolonial critic
2. polygraph
3. Sharp
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با این باور که دانش این دیگری بر پایه ی اسطوره و فرهنگ عامه است، آن را به حاشیه رانده اند. بنابراین، 
برای اینکه صدای فرودست بتواند شنیده شود باید خود را با شیوه های غربی در دانش، اندیشه، منطق و زبان 
تطبیق دهد؛ که این روش در بس��یاری از موقعیت های پسااس��تعماری رایج است. فرودست زمانی می تواند 

صحبت کند که به زبان سرکوبگر حرف بزند)شارپ، 2009: 3-131(.    
"آیا فرودس��تان می توانند سخن بگویند؟" عنوان مقاله ی مش��هور اسپیوک)1988( است که اولین بار در 
مجله ی گُوِه1 در س��ال 1988 به چاپ رسید، و سپس در مجموعه مقالاتی تحت عنوان مارکسیسم و معنای 
فرهنگ در س��ال 1988 تجدید چاپ شد. اس��پیوک)1988( در این مقاله به نقد نخبگان اروپایی و آسیایی 
می پردازد که برای طرفداری از فرودستان به جای آنها حرف می زنند. او در این مقاله با گروهی از متفکران 
و نویسندگان مواجه است که معتقدند فرودست می تواند به طور مستقیم حرف بزند و سوژه بودن و عاملیت 
خود را نش��ان دهد. همچنین، اس��پیوک)1988( مدعیات روش��نفکران رادیکالی قرن بیستم فرانسه مبنی بر 
سخن گفتن از جانب محرومان و همچنین ادعای استعمار مبنی بر نجات زنان از مراسم ساتی2 در هندوستان 
را در کنار هم قرار می دهد زیرا معتقد اس��ت هر دوی آنها با ادعای نمایندگی و س��خن گفتن از جانب این 

محرومان در واقع صدای آنان را خاموش کرده اند.
بخش نخست مقاله ی اسپیوک )1988( به جای نقش متفکران رادیکال غربی بر فرودستان متمرکز است 
و با اس��تناد به مکالم��ه ی بین ژیل دلوز3 )1995-1925( و میش��ل فوک��و4 )1984-1926( درباره ی ارتباط 
بین نظریه و جنبش های سیاس��ی، در سال 1972 و با عنوان "روش��نفکرها و قدرت"5 به چاپ رسیده است. 
اس��پیوک)1988( بحث خ��ود را چنین مطرح می کند که هرچند این متفک��ران نقدی رادیکالی به صورت 
تئوری درباره ی س��وژه ی انس��انی غربی ارائه می دهند، اما روایت آنها "س��وژه ی غربی و یا غرب به عنوان 

سوژه را از نو در مرکز توجه قرار می دهد)اسپیوک، 1988: 66(. 
اس��پیوک)2007( بی توجهی فوکو و دلوز)1972( نسبت به تقسیم بین المللی کار را در این ادعایشان که 
مردم س��تمدیده هم می توانند حرف بزنند و هم از وضعیت خود ش��ناخت پیدا کنن��د، مورد نقد خود قرار 
می دهد. تاکید اس��پیوک)1988( در نقد خود به این عبارت آنها اش��اره دارد که: "طی ش��ورش کارگران، 
روش��نفکر کش��ف کرد که توده ها برای کش��ف حقیقت دیگر احتیاجی به او ندارند: آنه��ا همه چیز را به 
کمال می دانند حتی بس��یار بهتر از او، و به خوبی قادر به بیان حقیقت هس��تند" )حقیقی،:1389 300(. از دید 
اس��پیوک)1988(، فوکو و دلوز )1972( وضعیت آس��یایی ها را با دیدی ذات گرا می نگرند، هرچند درپی 
ساختارش��کنی سوژه ذات گرای اروپایی هستند)اسپیوک،1988: 76(. اسپیوک )1988( در مقاله ی خود دو 
نوع معنا از کلمه ی بازنمایی6 مس��تفاد می کند. بازنمایی به معنای "س��خن گفتن از س��وی7" که در حوزه ی 
سیاس��ت به کار م��ی رود و و بازنمایی ب��ه معنای باز- نمایی8 ک��ه در حوزه ی هنر یا فلس��فه به کار می رود 

1. wedge 
2. sati
3. Gilles Deleuze
4. Michel Foucault
5. intelectuals and power 
6. representation
7. speaking for
8. re-presentation

نقش رسانه ای هنر در هویت بخشی به زنان فرودست مبتنی بر آرای پسااستعماری ...
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)اس��پیوک،:1988 70(. این دو معنا از بازنمایی در محدوده ی دولت و قانون از یک س��و)بازنمایی سوژه در 
امر سیاس��ی( و در محدوده ی پیشگویی سوژه )بازنمایی س��وژه در فلسفه و هنر( از سوی دیگر، با یکدیگر 
ارتباطی نامتناوب دارند. از دید اس��پیوک )1988( اگر چنین نقد )س��اختار ایدئولوژیک سوژه( و پروژه ای 
)اس��تحاله ی خودآگاهی( متوقف نش��ود تمایزات بین بازنمایی در امر سیاس��ی از یک س��و و بازنمایی در 
تئوری سوژه از سوی دیگر محو نخواهند شد. اسپیوک )1988( معتقد است توصیف فوکو و دلوز )1972( 
درباره ی قدرت در مکالمه ی آنها، جایگاه نقش سیاسی روشنفکر و هنرمند را عوض کرده است و در واقع 
این دو متفکر با ترکیب این دو مفهوم بازنمایی، درباره ی ارتباط بین روش��نفکران و ش��ورش های سیاسی، 

گرفتار ذات گرایی آرمانی سیاسی شده اند )اسپیوک، 1988: 71-2(.
نقد اس��پیوک)1988( بر دلوز و فوکو)1972( از همین یکسان انگاش��تن این دو نوع بازنمایی ها از سوی 
آنان اس��ت. از نظر اس��پیوک)1988( دلوز و فوک��و )1972( نقش خود را به عنوان روش��نفکر در بازنمایی 
گروه های س��تمدیده محو کرده اند. اس��پیوک این محوکردن آگاهانه را به نقابی تش��بیه کرده است که از 
طریق آن روش��نفکر به عنوان غیربازنماینده ی غایب اجازه می دهد تا س��تمدیدگان، خود سخن بگویند. به 
نظر اس��پیوک)1988(، دلوز و فوکو)1972( این دو معنای کلمه ی بازنمایی را باهم درآمیخته اند)س��ندرز1، 

.)113-14 :2006
از دید اس��پیوک )1987( حضور فعال زنان در تاریخ نگاری زمان اس��تعمار و تاریخ نگاری ملی گرا در 
ش��ورش های ضد استعماری مورد بی توجهی قرار گرفته است. بنابراین، وی مفهوم فرودست را باز تعریف 
کرده و زنان طبقه ی پایین و متوس��ط را بدان می افزاید. از نظر او زنان در دوران اس��تعمار به طور مضاعف 
مورد ظلم قرار گرفته اند؛ از یک طرف س��تم دولت اس��تعمار و از س��وی دیگر نظام مردسالار و پدر سالار 

هندوستان )اسپیوک، 1987: 287(.
اس��پیوک)1988( در بخش دیگری از مقاله ی "آیا فرودس��تان می توانند س��خن بگویند؟" س��رکوبی و 
ناپیدایی عاملیت و صدای زنان فرودس��ت را در بازنمایی رس��م ساتی در قوانین هندو ردیابی می کند. او در 
نیمه ی دوم مقاله ی خود با بازنمایی بیوه زن قربانی در رس��م س��اتی نمونه های خاص خویش را برای اثبات 
مدعای خود از جامعه هند برمی گزیند. اس��پیوک)1988( با بررس��ی متون باستانی مذهب هندو مثل کتاب 
دارماساسترا2 و ریگ ودا3 در ارتباط با رسم ساتی بیان می دارد که رسم اقدام به خودکشی آیینی زنان بیوه 

به عنوان عملی بسیار مقدس شناخته شده و از آن به زیارت و سفر روحانی یادشده است. 
از نظر اس��پیوک)1988( چنین رس��می که زنان را وادار به خودکش��ی می کند، نوعی نظام سلطه گری به 
حس��اب می آید. او این آیین را نوعی "سرنگونی فاعلیت زن" به حساب می آورد زیرا بر طبق آن مسئولیت 
زندگی آنها از خودش��ان سلب می گردد. علاوه بر این اسپیوک)1985( معتقد است رسم ساتی در فرهنگ 
هندو بس��یار تقدیر ش��ده و نش��انه ی مختار بودن او ش��مرده می ش��ود. و چنین مرگی "دال استثنایی"4 برای 
خواس��ت خود زن در تحقق بخش��یدن به حکم عموم��ی و رفتار برتر اخلاقی زن بیوه به ش��مار می آید . با 
این حال اس��پیوک)1988( چنین می گوید که بر اس��اس متن دارماساسترا تنها اس��تثنا درباره ی جایز بودن 

1. Sanders
2. dharmasastra 
3. reg-veda
4. exceptional signifier
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خودکشی زنان، در مراسم سوزندان جسد مرده ی همسر آنان)ساتی( است. از نظر اسپیوک)1988( طبق این 
قانون عاملیت زنان از بین می رود. به این معنی که قانون ممنوعیت خودکش��ی نیازمند آن است که زن بیوه 
از مس��ئولیت قانونی زندگی اش سرپیچی کند و در نتیجه عاملیت خود را در کشتن خود نپذیرد )اسپیوک، 

 .)282 :1988
اما در گفتمان استعماری، از این رسم به شیوه ای دیگر تعبیر شده است. در این گفتمان این رسم ساتی به 
عنوان عملی غیرانسانی و نفرت انگیز در جامعه هندو می باشد. از این رو از دید اسپیوک)1988(، بریتانیایی ها 
می توانس��تند امپریالیسم را به عنوان ماموریت متمدن سازی، موجه جلوه دهند. آنان معتقد بودند که مشغول 
رهاکردن زنان هندی از چنگال آداب و رسوم غلط جامعه سنتی و پدر سالار هند می باشند)اسلمِِن1987،1: 
63-67(. اما اس��پیوک)1995( چنین اس��تدلال می کند که بازنمایی اس��تعمار بریتانیا از رسم ساتی، صدا و 
عاملیت زنان هندو را نادیده می گیرد. زن هندو از یک س��و در قوانین مرسالارانه حاکم، هندو فاقد جایگاه 
بوده و از س��وی دیگر در گفتمان اس��تعمار مورد توجه واقعی و حقیقی قرار نگرفته اس��ت؛ بر این اس��اس 
اس��پیوک)1988( نتیجه می گیرد در چنین موقعیتی هیچ جایگاهی برای اینکه فرودست بتواند سخن بگوید 
وجود ندارد زیرا صدای زن فرودست در لابه لای قوانین پدرسالاری جامعه از یک سو و استعمار بریتانیا از 
س��وی دیگر گم شده است )اسپیوک، :1995 77(. به نظر می رسد اسپیوک)1988( جایگاهی را برای محقق 
قائل اس��ت که صرفاً نباید بازگوکننده باش��د، بلکه باید حذف شدگان را به صحنه بکشاند و در روایت آنها 

نقش ایفا کند.
بخش دیگری از مقاله اس��پیوک)1988( به نقد فمینیس��م غرب پرداخته است. از نظر وی، فمینیسم غربی 
تلاش می کند ش��رایط زنان جهان س��وم را براساس ایدئولوژی های غربی بررسی و تجزیه و تحلیل کند. اما 
اسپیوک)1988(، این تلاش را بیهوده می خواند زیرا از نظر او نتیجه ای که حاصل می شود هیچ گاه وضعیت 
واقعی زنان جهان س��وم را منعکس نخواهد کرد. از این رو وی مفاهیم کلی و جهان شمول مورد استفاده ی 

فمینیسم های غربی را رد کرده و معتقد است وضعیت زنان در سراسر جهان مانند هم نیست. 
اس��پیوک)1988(، گرایش به س��خن گفتن از جانب زنان جهان سوم را نمونه ای از شکاف میان بازنمایی 
سیاس��ی و زیبایی ش��ناختی می داند. او با ی��ادآوری ناممکن بودن یک رابطه ی برابر و انس��جام بخش بین 

فمینیست های روشنفکر غربی و زنان جهان سوم تاکید می کند که: 

.....در تقس��یم بین المللی نیروی کار، فرد مورد بهره کشی قادر به سخن گفتن و بیان متن 
زنان��ه نخواهد بود حتی اگر روش��نفکر بی طرف به باز کردن فضایی برای س��خن گفتن او 

توفیق یابد )مورتن، 2003: 95(.

اس��پیوک)1988( معتقد است تا زمانی که روشنفکران غربی نخواهند بعد زیباشناسانه ی بازنمایی سیاسی 
را م��ورد توجه قرار دهند، همچنان به خاموش کردن صدای زنان فرودس��ت ادام��ه خواهند داد. او در این 
مقاله با کنار هم گذاشتن مدعیات روشنفکران فرانسوی قرن بیستم مانند فوکو و دلوز)1972( مبنی بر سخن 
گفتن از طرف محرومان و ادعای حق به جانب اس��تعمار بریتانیا برای نجات زنان بومی از مراسم قربانی زن 

1. Sleman

نقش رسانه ای هنر در هویت بخشی به زنان فرودست مبتنی بر آرای پسااستعماری ...
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بیوه در هندوس��تان، تاکید می کند که روش��نفکران خیرخواه و رادیکال غربی با ادعای نمایندگی و سخن 
گفتن از طرف فرودستان باعث خاموشی صدای فرودستان می شوند.

اس��پیوک)1995( در مقال��ه ی خود تاکید می کند که صدای کارگر یا زن در گفتمان سیاس��ی، اغلب از 
طریق یک میانجی سیاس��ی یا نماینده منتخب که از طرف این موکلان س��خن می گوید، بازنمایی می شود. 
این هویت های یکپارچه از دید اسپیوک)1995( نتایج گفتمان غالبی هستند که گروه را نمایندگی می کند، 

نه اینکه تصویری شفاف از کارگر واقعی یا زن واقعی باشند )اسپیوک، 1995: 9-78(.
اس��پیوک)1995( قص��د دارد ت��ا در پژوهش های خ��ود توجه خوانندگان را به س��وی جم��ع زیادی از 
استعمارش��دگان جلب کند که یا مجاز به رس��اندن صدای خود به گوش دیگ��ران نبوده اند یا از انجام آن 
عاجز بوده اند. وی خواهان تغییر در نظریه ای اس��ت که صدای اس��تعمارگر و یا سوژه ی استعمارزده ی نخبه 
در مرکز آن قرار دارد. از نظر او متون اس��تعماری تنها بخش هایی معین و خاص از مردم بومی را بازنمایی 
می کنند. به باور اس��پیوک)1995( فرودس��ت نمی تواند حرف بزند و به خود مشروعیت ببخشد، مگر آنکه 
فرایند تبدیل خود به سوژه در نظام نواستعماری را متوقف کند. از آن جایی که فرودست اساسا فاقد قدرت 
صحبت کردن اس��ت، پس به جای او این روش��نفکر است که باید س��خن بگوید و از حقوق او دفاع کند 

)اسپیوک، 1995: 78(.

هنر به مثابه زبان ارتباطی زنان فرودست
اس��پیوک)1988( در مقاله ی خود تنها به وجهه ی ارتباط کلامی توجه کرده اس��ت و آن را تنها وسیله ی 
ارتباطی می داند؛ و از وجه غیر کلامی ارتباط که چه بسا موثرتر و کارآمدتر در مساله فرودستان باشد، غفلت 
کرده است. در هر ارتباط عناصر گوناگونی وجود دارد: مبدا، پیام، مقصد و بازگشت پیام یا بازخورد. مبدا 
یا پیام دهنده می تواند شخص، نوشته، تصاویر و یا حرکات فرد باشد. پیام ممکن است در قالب نوشتار و یا 
به صورت امواج پراکنده در هوا و یا صرفا به صورت حرکات ساده ی دست و یا به شکل تکان دادن پرچم 
و یا علائم و نش��انه هایی باشد که حامل مفهومی خاص است مانند نگاه، گفتار و رمزهای گوناگون. مقصد 
ممکن است یک شنونده، بیننده یا خواننده و یا یک گروه اجتماعی مثلا اعضای خانواده یا شنوندگان یک 
س��خنرانی یا تماشاگران یک مسابقه ی ورزشی و یا افراد ش��رکت کننده در یک تظاهرات خیابانی و حتی 
ف��ردی از افراد یک خانواده باش��د که می توان آنها را توده ی پیامگیر نامید، مانند ش��نونده ی یک برنامه ی 
رادیویی و یا تماشاگر یک برنامه ی تلویزیونی. از نظر دادگران، در فرایند ارتباط، ابتدا مبدا پیام خود را به 
ش��کل رمز درمی آورد. به عبارت دیگر می کوشد اطلاعاتی را که می خواهد با دیگری در میان بگذارد، به 
گونه ای قابل ارس��ال درآورد. بازخورد، عمل بازگشت پیام است. بنابراین، مبدا خواه به عنوان شخص و یا 
سیستم، پیام مشخصی را از طریق کانالی معین به سوی شخص دیگر و یا سیستمی به عنوان دریافت کننده ی 
پیام، با انتظار تاثیر در او ارس��ال می دارد. مبدا یا پیام دهنده پس از بازگش��ت پیام خود، آن را تعبیر و تفسیر 
می کند و از آن متاثر می ش��ود و به آن پاس��خ می دهد این تاثیر و تاثر متقابل را فرایند ارتباط گویند؛ اما این 
فرایند و تمامی عناصر آن می بایست با توجه به زمینه ی وقوع آنها، هم در قالب یک احساس خاص و فوری 

و هم در بافت اجتماعی- فرهنگی زمان مورد توجه قرار گیرند )دادگران،1387: 23-27(.
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زبان نوش��تاری و تصاویر بصری از نظر هانت1 )2010( ب��ه طور کلی دو گونه ی کاملا جداگانه و متمایز 
در ارتباطات انس��انی  هس��تند، هر چند که به یکدیگر نزدیک هس��تند. فعالیت نوشتن و خواندن نوشته های 
نوشته ش��ده متف��اوت از فعالیت ها و فرآیندهای مرتبط با ایجاد و مش��اهده تصاویر اس��ت. خواندن متون و 
مش��اهده تصاویر نیاز به مجموعه ای از مهارت های مختلف و در واقع شامل عملکرد های مختلف مغز انسان 

است)هانت، 2010: 15(. 
قبل از ظهور و پیشرفت سیستم نوشتاری بر اساس حروف الفبا، اولین نمونه ها از سیستم های ارتباطی انسان 
به شکل های تصویری ظاهر می شدند. کریستین2 )2001( معتقد است این سیستم های تصویری تا حد زیادی 
از علائم نس��بتا ساده گرافیکی معمول و قابل تش��خیص طبیعی تشکیل شده است پدیده هایی مانند گیاهان، 
حیوانات، انسان ها، خورشید، ماه، ستارگان و غیره.  بنابراین می توان گفت که زبان نوشتاری در از تصاویر 
گرفته شده است)کریستین، 2001: 56( . سیستم نوشتار الفبایی به طور خاص از نمادها / حروف خاص برای 

نشان دادن صدای زبان های گفتاری استفاده می کند. 
به این ترتیب، توانایی فهم تصاویر نیز از لحاظ فرهنگی تابع ش��رایطی اس��ت و نیاز به آموزش دارد. یک 
بازنمایی تصویری از یک فرد یا حیوان و یا یک ش��ی ممکن اس��ت جایگزین بس��یاری از واژگان مختلف 
در زبان ها شود. به این معنا، تصاویر طیف گسترده ای از مخاطبان را دربرمی گیرند و تاثیرگذارتر، خواناتر 
از کلمات نوش��ته شده دیده می ش��ود و از نظر راس3 )2014( تصاویر در واقع می توانند "ارزش" بسیاری از 

کلمات را داشته باشند)راس، 2014: 5(.
هن��ر به عنوان زبانی بصری اس��ت که می تواند حتی راه جایگزینی ب��رای یادگیری فراهم کند. برای فهم 
هنر به مثابه زبان بصری، باید تعریف زبان مورد بررس��ی قرار گیرد. لی4ِ)1998( زبان کلامی را یک "کد"، 
یا "یک وس��یله ی بازنمایی"تعریف می کند  )لیِ، 1988: 78(. زبان کلامی اغلب توسط منتقدان هنر، با زبان 
بصری مقایسه می شود. فلدمن5 )1981( معتقد است "زبان صرفا بشری، غیر غریزی، وسیله ای برای ارتباط 
ایده ها، احساسات و خواسته ها است، با استفاده از یک سیستم نمادها که برای این منظور ایجاد شده است". 
زبان بصری از نظر وی چند بعدی و برتر از زبان کلامی که خطی و یک بعدی اس��ت. از نظر وی خواندن 
تصویر بصری گزینه های ترتیبی بیش��تری نس��بت به خواندن کلمات دارد. ی��ک عکس را می توان از نقاط 
مختلف دید و از نظر بیش از یک نقطه در یک زمان خواند او هم چنین معتقد اس��ت که ما زبان بصری را 
بدون آموزش رسمی، زودتر و خود به خود بیشتر از زبان کلامی یاد می گیریم )فلدمن،1981:   657(. برخی 
هنرمندان زبان بصری را برتر از زبان کلامی می دانند؛ کِپس6ِ)1994( زبان بصری را کلی تر از زبان گفتاری 
می داند، و معتقد است که به عنوان یک وسیله ی ارتباطی، زبان بصری کارآمدتر است)کِپیس، 57:1994(. 
انس��ان موجودی اجتماعی اس��ت که باید در گروه  زندگی کند تا بتوانند زن��ده بمانند. اما همین موجود 
اجتماع��ی، حری��م خصوصی و جداگانه ب��رای خود دارد که ایده ها و احساس��ات درون��ی و فردی اش را 
دربرمی گیرد)فلدمن، 1976 :42(. برای به اشتراک گذاشتن و بیان آنها، انسان ها از زبان های مختلف استفاده 
1. Hunt
2. Christin
3. Ross
4. Lahey
5. Feldman
6. Kepes
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می کنند که هنر یکی از آنها اس��ت. هنر مهمترین نقش را در پیش��رفت بشری داشته و تأثیر زیادی بر روح، 
احساس��ات و ارزش های اخلاقی دارد. زبان هنر، زبانی جهانی است. همه، به رغم سن، ملیت، اشغال، آنچه 

را که توسط هنرمند بیان شده، درک می کنند )مارگلیس1، 1995: 201(. 
هر چند تصاویر بصری درکنار زبان نوش��تاری به عنوان وسیله ارتباطی پیش رفتند، با این حال، هنر فراتر 
از یک رس��انه اطلاع رس��انی صرف است، زیرا می تواند وضعیت درونی و روانی افراد را هم بیان کند. هنر 
بیش از یک زبان دارای نش��انه  اس��ت، ارتباط برقرار کردن آن هم از نوع یک چراغ راهنمایی یا یک تیتر 
روزنامه نیس��ت. هنر اغلب از خطوط، رنگ ها و اش��کال برای تجس��م یک ایده و یا اعتقادات و یا تجربه 

زندگی هنرمند استفاده می کند. در این روند، مواد و تکنیک های هنری تبدیل به وسیله ی بیان می شوند.
بس��یاری از آثار به ش��کل تفکیک پذیری برای تأثیر تفکر گروهی طراحی ش��ده اند. هنرهای تجس��می 
می توانند به عنوان زبان س��تایش و تمجید، خشم و اعتراض، طنز و مضحکه به کار روند. به بیان دیگر، هنر 
می تواند نگرش ها و احساس��ات جمعی را تحت تاثیر قرار دهد. هنر تبلیغاتی هدفی مش��خص دارد: هدف 
آن تأثیر بر افزایش خرید مش��تریان است. دولت ها از هنر جنگ برای برانگیختن حس وطن پرستی استفاده 
می کنند. طراحی گرافیک به خصوص پوس��ترها، بس��ته ها، کتاب ها، علائم و ظروف یک وسیله ضروری 
برای برقراری ارتباط اس��ت. گاهی این ابزار طراحی تبلیغاتی یا هنر تجاری نامیده می ش��ود. اما برچسب ها 
مهم نیس��ت؛ بلکه قابل توجه آن اس��ت که هنر، نقش مهمی در انتقال اطلاعات دولت ها، کس��ب و کار و 

صنعت به هر گروه اجتماعی یا زیر گروه ایفا می کند. 
هن��ر، زبانی متفاوت برای بیان مطال��ب در اختیار دارد، و از اصول و قواع��دی پیروی می کند که امکان 
برق��راری ارتباطی ورای ارتباط نوش��تاری یا گفتاری روزم��ره به هنرمند )فرس��تنده( و مخاطب )گیرنده( 
می دهد. اما در ارتباط با فرودس��تان ابتدا باید به زبان ارتباط به عنوان روش��ی مورد اعتماد توجه کرد. یعنی 
می توان به صدای فرودس��تان گوش داد. اما این یک س��وی ارتباط اس��ت. س��ویه ی دیگر خود فرودستان 
می باش��ند که باید س��خن بگویند تا این ارتباط برقرار شود. سخن گفتن و ارتباط برقرار کردن فرودستان را 
می توان از چند جنبه مورد بررسی قرار داد. اول اینکه خود فرودستان وضعیت خود را بشناسند و بدانند که 
در موقعیتی قرار دارند که باید از خود بگویند تا ش��رایط اس��فناک آنان بهبود یابد. به عبارت دیگر، گاهی 
خود فرودست می پندارد این شرایطی که او اینک در آن قرار دارد سرنوشت محتوم اوست و از آن گریزی 
نیس��ت؛ و در نتیجه چیزی نمی گویند. دوم، وقتی اس��ت که فرودس��ت می داند که شرایط مناسبی ندارد اما 
نمی تواند و نمی داند چگونه سخن بگوید و وضعیتش را شرح دهد. سوم اینکه به گونه ای حرفش را می زند 

که نمی تواند ارتباط مناسب با مخاطبش برقرار سازد. 
     یکی از راه هایی که به نظر می رسد بتواند این مشکلات را حل کند، زبان هنر است؛ زبان ارتباطی قوی 
و مطمئ��ن و در عی��ن حال زیبا و تاثیر گذار، که همراه با خلاقیت بوده و می تواند حرف های ناگفته ی ملتی 
را به دیگران انتقال دهد. هنر به انس��ان امکان می دهد که ش��ناخت و دریافت های متعالی خودرا به زبان و 
روشی که جز آن امکان پذیر نیست یعنی به " زبان هنر" به دیگران انتقال دهد. هنر می تواند به زبان مشترکی 
بین ملت ها و فرهنگ ها تبدیل شود. کاری که زنان جزیره هرمز ایران انجام داده اند و از هنر به عنوان زبانی 
جهت بیان دردها و رنج های خود استفاده کنند و از طریق آن توانسته اند با دیگران سخن بگویند. به عبارت 

1. Margolis



18

دیگر فرودس��تان می توانند از زبان هنر برای ایجاد ارتباط اس��تفاده کنن��د. در ادامه به عنوان مصداقی برای 
استفاده از زبان هنر برای زنان این جزیره به شرح فعالیت های آنها پرداخته می شود

هنر، زبان زنان جزیره هرمز
راهکار و نمونه ی ملموس در رابطه با زبان هنر و س��خن گفتن زنان فرودس��ت از طریق آن، در آثار هنر 
محیطی نادعلیان)1387( در جزیره ی هرمز قابل مشاهده است. وی با استفاده از مواد و مصالح بومی جزیره 
هم چ��ون خاک های رنگی، مرجان ها و نوعی درخت بومی منطقه، چندین س��ال اس��ت که در این جزیره 
فعالیت هنری انجام می دهد. وی از س��ال 1387 با ابداع روش��ی نو به ص��ورت داوطلبانه به دختران و زنان 
آموزش داد که با خاک و ش��ن های رنگی جزیره هرمز پش��ت شیشه نقاش��ی کنند.  به تدریج کارگاه های 
خانگی بس��یاری برای انجام این نوع نقاش��ی ها راه اندازی ش��د. وی از قابلیت های بومی برای ترویج هنر به 

عنوان رسانه ای برای ایجاد محیط و زندگی بهتر استفاده می کند. 
در موزه به افرادی که س��ابقه اعتیاد دارند آموزش طراحی داده می شود. در حال حاضر در جزیره هرمز 
کارگاه های بسیاری در خانه ها وجود دارند که جامعه زنان به صورت گروهی و یا فردی در زمینه ی نقاشی 
فعالیت دارند و از این راه درآمد کسب می کنند. هدف از این کار فقط هنری نیست بلکه در کنار آن توجه 
به طبیعت و موجوداتی که در آن زندگی می کنند است. انسان نیز یکی از موجودات زنده است و توجه به 

او و معیشت او می تواند در جهت بهبود محیط زیست موثر باشد. 
از نظر نادعلیان هنر می تواند در توس��عه ی فرهنگی، اقتصادی و اجتماعی جوامع محلی نقش داشته باشد. 
راهکار وی برای ایجاد اشتغال این است که بدون کمک نهادهای دولتی به زنان نیازمند به کار کمک کند 
که با استفاده از مواد طبیعی مثل خاک های رنگی و کانی ها، نقاشی کردن را بیاموزند و از این طریق امرار 

معاش کنند و با هنر خود روایت گر زخم ها و رنج های جامعه هستند)نادعلیان،:1396 57(. 
وجود فعالیت های گس��ترده موزه زمینه ای تعاملی را به وجود آورده اس��ت و بس��یاری از خانه ها در این 
جزی��ره هویت فرهنگ��ی اجتماعی پیدا کرده اند و ب��ه فعالیت اقتصادی می پردازند. برخ��ی از طراحی ها را 
افرادی که س��ابقه ی اعتیاد داش��ته اند طراحی کرده اند این آثار هم چون آینه ای بازگو کننده ی واقعیت های 

اجتماعی بوده است. 
بارزرین نمونه ای که می توان آن را به عنوانی مصداقی برای اس��تفاده از هنر به عنوان یک زبان ویژه نام 
برد، در یکی از خانه های جزیره نمایان ش��ده اس��ت. صاحب این خانه زنی است که دوران زندگی سخت 
خود را  بر روی دیوارهای خانه اش طراحی کرده و با کمک اس��تاد و سایر شاگردان نقاشی شده است.  او 
رنج های بی ش��مار خود را به تصویر کش��یده است. ازدواج در س��ن پایین زایمان های زیاد،  انجام کارهای 
س��خت جهت تامین معاش. که تمامی این صحنه ها بر دیوارهای این خانه به تصویر کش��یده ش��ده اند.  این 
زن می گوید” اگر س��واد داشتم ش��رح زندگی ام را می نوش��تم”. اما هنر در اینجا در نقش یک رسانه ظاهر 
گش��ته اس��ت و بدون اینکه او س��واد خواندن و نوشتن داشته باشد توانسته اس��ت حرف هایش را گویا تر به 
تصویر بکش��د. از روایت تصویری او از زندگی س��ختش، گردش��گران داخلی و خارج��ی فراوانی دیدن 
کرده  و به عنوان مخاطب س��خن او را ش��نیده اند.  در کنار مصائب و رنج های به تصویر کشیده شده، یکی 
دیگر از انگیزه های این زن برای ادامه ی نقاش��ی کس��ب درآمد بوده اس��ت)نادعلیان، 155:1396(. به این 
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ترتیب او توانس��ته اس��ت با ابزار هنر با دیگران س��خن بگوید و این می تواند پاسخی برای پرسش و مقاله ی 
اسپیوک)1995( ، باشد که با زبان و ابزار هنر می توان سخن گفت.

بحث و نتیجه گیری
اهمیت مطالعه ی آثار گایاتری اس��پیوک)1942( از آن رو است که کمتر روشنفکر معاصری را می توان 
یافت که توانسته باشد متفکرانه با نظریه ی انتقادی و فرهنگی معاصر سرو کار داشته باشد و در عین حال این 
داد و ستد روشنفکرانه را در زمینه ی مناسبات سیاسی هر روزه درباره ی استعمارگرایی، پسااستعمارگرایی و 

تقسیم امروزین نیروی کار میان جهان پیشرفته و جهان سوم جای دهد.
اسپیوک)1988(، در مقاله ی معروف خود، تلاش می کند به این پرسش که آیا فرودستان می توانند سخن 
بگویند؟ پاسخ دهد و در نهایت به این نتیجه می رسد که در جوامع مستعمره، سلطه ی بیگانگان از یک سو و 
وضعیت مردسالار حاکم از سوی دیگر باعث شده تا صدای زنان فرودست در لابه لای این لایه های تودرتو 
خفه ش��ود. اس��پیوک)1988( چگونگی ارتباط فرودس��تان با مخاطبان را تحلیل کرده اما از نحوه ی وسایل 

ارتباطی هم چون زبان هنر غفلت کرده است.   
اما در ارتباط با فرودستان ابتدا باید به زبان ارتباط به عنوان روشی مورد اعتماد توجه کرد. یعنی می توان 
به صدای فرودستان گوش داد. اما این یک سوی ارتباط می باشد. سویه ی دیگر خود فرودستان می باشند تا 
این ارتباط برقرار ش��ود. سخن گفتن و ارتباط برقرار کردن فرودستان را می توان از چند جنبه مورد بررسی 
قرار داد. اول اینکه خود فرودس��تان وضعیت خود را بشناس��ند و بدانند که در موقعیتی قرار دارند که باید 
از خود بگویند تا ش��رایط اس��فناک آنان بهبود یابد. به عبارت دیگر، گاهی خود فرودس��ت می پندارد این 
ش��رایطی که او اینک در آن قرار دارد سرنوش��ت محتوم اوس��ت و همین گونه باید باشد و از آن گریزی 
نیست؛ و در نتیجه چیزی برای بیان کردن و گفتن ندارد. دوم، وقتی است که فرودست می داند که شرایط 
مناس��بی ندارد اما نمی داند چگونه می تواند س��خن بگوید و وضعیتش را ش��رح دهد. وجه س��وم اینکه به 
گونه ای حرفش را می زند که نمی تواند ارتباط مناس��ب با مخاطبش برقرار س��ازد. برای مرتفع س��اختن این 
مشکلات راهکارها و پیشنهاداتی را می توان ارائه داد. یکی از راه هایی که به نظر می رسد بتواند هر سه این 
مشکلات را حل نماید و به نحوی هر سه را درون خود دارد زبان هنر است. زبان ارتباطی قوی و مطمئن و 
در عین حال زیبا و تاثیر گذار، که همراه با خلاقیت بوده و می تواند حرف های ناگفته ی ملتی را به دیگران 

انتقال دهد. هنر می تواند زبان مشترکی بین ملت ها و فرهنگ ها شود. 
اس��پیوک)1988( از خود فرودستان و پتانسیل آنها غفلت کرده است. با استفاده از روش ساختارشکنی، 
فرودس��تان می توانند دیده شوند، حرف بزنند، حرف های دیگران را بشنوند و وارد گفتگو شوند و خود به 
عنوان وجهی جدید و تا حدی ناشناخته و بکر مطرح شوند حتی بتوانند در برخی جنبه ها با دیگران برابری 
کنند و دیگر ابژه باقی نمانند. هنر به واس��طه ی قدرت پنهان خود و تاثیرهای عمیق خود می تواند مس��اله را 

تا حدودی حل کند.
ب��ا در نظر گرفت��ن ارتباط به دوگون��ه ی کلی کلامی و غیر کلام��ی، هنر به طور کل��ی می تواند در زیر 
مجموع��ه ی ارتباط های غیرکلامی قرار گیرد و با ویژگی های خاص خود ارتباطی موثرتری ایجاد کرده و 
بر س��رعت تاثیر انتقال پیام بیفزاید و همچنین با جذب بیشتر مخاطبان راه را برای رسیدن به مقصد هموارتر 
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می س��ازد. این ارتباط، نه تنها می تواند بازتاب جهان اجتماعی و موجودیت های وابس��ته به آن باش��د، بلکه 
قادر به خلق و س��اخت جهانی تازه است. بنابراین با استفاده از زبان هنر حتی فرودستان هم می توانند سخن 
بگویند و از حاش��یه خارج ش��وند. زنان جزیره ی هرمز ایران با اس��تفاده از زبان هنر توانسته اند حرف خود 
را در وس��عتی جهانی به دیگران برس��انند. آنها با استفاده از مواد و مصالح بومی جزیره هم چون خاک های 
رنگی مرجان ها و شن ها در موزه ی استاد نادعلیان و تحت آموزش ایشان آثار هنری ای خلق کرده اند که با 
زبان هنر نه تنها زندگی و سختی هایش��ان را روایت می کند و در مقابل دیدگان مخاطب قرار می دهد بلکه 
هم اینک منبع درآمدی برای آنان نیز گردیده اس��ت. بنابراین، این افراد با تلاش و همت خود توانس��تند از 
جانب خود س��خن بگویند و حرف خود را به گوش دیگران برس��انند و در این راه بهترین و موثرترین راه 

یعنی هنر را برگزیدند.
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Abstract

The present study aims were to find a way to identity formation of the subaltern women via 
reviewing and analyzing the ideas of Gayatri Chakravorty Spivak one of the critics and thinkers 
of the post-colonial studies. In her famous article, "Can the Subaltern Speak?" she examined the 
status of the subalterns and, considering colonialism and patriarchy, found that the subalterns could 
not speak out. According to her critique of feminism, Marxism, and subaltern studies, she believed 
that the colonial social-political hierarchy has been reproduced in the post-colonial domain, and the 
voice of the subalterns was never heard. This research criticized Spivak's ideas with a descriptive-
analytical method and sought an approach to identity formation of the subaltern women and answer 
the question that how the subaltern woman could speak out? The findings of the research showed 
that Spivak only focused on verbal communication and disregards the non-verbal aspect of it; 
which art could be its main pillar. Art in the role of a media could act as a language for subalterns 
and give them identity. The artistic activities of Iranian women on the Hormuz Island were an 
example of such a media that had been able to give them identity.

Keywords: art, subalterns, language, Gayatri Spivak, identity.
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