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  ۱۳/۰۹/۱۴۳۷تاريخ القبول:      ۰۴/۰۶/۱۴۳۷ تاريخ الوصول:

  الملخص

، النضــال یة،طن، الأمل، الحرالو : عدة قصــائد منها یعل یتحتو  یةصــفهانجالة الإ  یرانیةللشــاعرة الإ یةإن مجموعة " موج في موج" الشــعر

وشــعورها  یةالشــاعرة الشــخصــ یاةهذه القصــائد والأشــعار تدور حول ح یةغالب یعالمتاعب الخلاقة، الموت، الانســان و ... فإن مواضــ یر،المصــ

جوانب عدة مثل من  یةالتي تهمّ الإنســان بشــکل عام. أخذت هذه الدراســة لتناول هذه المجموعة الشــعر یاوکذلک القضــا شــاعرةبرســالتها ک

الحکمي)، ( یميالمنهج النقدي التقو یوذلک بالإعتماد عل یةالصناعات الأدب یفالموضوع أو الإطار و الشکل واللغة ومهارات الشاعرة في توظ

شعر أدبها يي عندما يقرأ صــفهانعلى آراء المنظرين أن نتعرف على ماهية الأســباب التي جعلت قارئ شــعر جالة الإ  عتمادوحاولنا من خلال الإ 

ل ية والإيقاعات العذبة وذات التأثير العميق التي تسهّ صفهانوكأنه وجد ضالته المفقودة، كما سعينا الى معرفة خصائص موسيقى شعر جالة الإ 

ظيف وتو  ية تســـتثمر مفاهيمها الشـــعرية من خلال قدرتها على الإبداعصـــفهانالى القارئ أو الســـامع، أن جالة الإ  دبيةعملية نقل رســـالتها الأ 

المفردات وإنتقائها بشــكل جيد وكذلك اســتخدام المهارات البلاغية والموســيقائية التي ســاهمت في تجســيد مشاعر وأحاسيس الشاعرة ونقل 

  .ةتجربياتها الى القراء، وإن السبب الرئيس في هذا التأثير لأعمال الشاعرة يتكون من ثلاث مراحل وهي التطابق، والتاثير، والمتعة الفني

  یمي.ية، موجٌ في موج، النقد التقوصفهانوالتأثر، جالة الإ  یرالتأث الكلمات الرئيسة:

  المقدمة

النقد «من المؤلفات في هذا المجال. في الواقع أن  یدوقــد کُتبــت العد یــةالنقــد الادبي أحــد فروع العلوم الأدب یعتبر

االأدب ح یجعــل  »لعمل أدبي ما یةوالأدب یةوالدقائق الفکر تیاالجزئ یعجم یعاباســــت یال یؤديوذات نشــــاط موثمر  یــّ

  :ینقسم یال یقيالتطب د) وقد قسّم بعض النقّاد النق٢٧: ١٣٨٥ یسا،شم(

  الناقد في هذا النوع من النقد في ابراز الأثر الذي تلقاه من قراءة العمل الأدبي. یسعیالنقد التأثري أو الإنفعالي: و .أ

 أساس أصول وقواعد یالناقد دراسة العمل الأدبي عل یحاولذا النوع من النقد : في ه١أو الحکمي یمي. النقد التقوب

لحکم لدراسة العمل الأدبي وإصدار ا یةالقواعد والأصول النقد یعجم یفتوظ یهف یتمّ و یلا،أکثر عمقا وتفص بشکل« یة،کل

                                                                                                                                                            
1criticism jubicial 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 a
ijh

.m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
0:

44
 IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

A
ug

us
t 3

1s
t 2

02
0

https://aijh.modares.ac.ir/article-31-8829-fa.html


  ۷۲                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

 یةمن الناح یمهاوتق یةلنصوص الأدبا یلمباشر في دراسة وتحل یربشکل غ دللنق یةالأصول النظر یستخدمأن  ینبغيو یه،عل

. فاذن ما هیالتي تکمن ف یةالعمل الأدبي وطاقاته الفن یاتتکشف عن جمال یةمن هذه الأصول، نظر یستفیدوأن  یةالفن

 یحأو تجر یدهذا النقد تمج یف یسفي کل خطوة من خطواته بالأدلة القاطعة، فل یستندالناقد هو النقد العلمي الذي  یهمّ 

اساس علمي وفني فحسب. ... و الناقد  یعل یقیمهثم  یحللهالنص المدروس فقط و یالناقد عل یعتمدلعمل بل لصاحب ا

). ٣٥: ١٣٧٨، م.س»(ذلک یالأدلة والشواهد عل یقدمجودة أو رداءة العمل الأدبي فهو  یعل یحکمقبل أن  یمیبالنقد التقو

الأعمال  یالحکم عل ییرللناقد وتأثره بالعمل الأدبي؛ لهذا فمعا یرجع یراو الحکمي فإن الحکم الأخ یميو في النقد التقو

منهج  دیوجلا  یةالأدب یافي دراسة القضا«: یشزحد قول د یمن النقاد وعل یرهغ یقبلهاقد لا  یثتخصّه وحده بح یةالأدب

لنقاد دبي من قبل القراء واالعمل الأ  یتلق یةالقول بأن نوع یمکنوما سواه خطأ، کما إنه لا  یحوصفه بأنه الصح یمکنواحد 

)، و في النقد ٥٩٠: ١٣٧٧، یشزد»(الواحد یمتعددة للعمل الأدب یلاتوتحل یراتواحدة بل إن هناک تفس یةهي نوع

امه في استخد دیبومهارات الأ  یةالعمل الأدبي من عدة نواحٍ مثل المضمون والشکل والبن یرتتم دراسة تأث یميالتقو

الحاصل بعد قراءة العمل الأدبي. في هذا النوع من النقد  یروالکشف عن أسباب هذا التأث یلتعل یتمّ کما  یةللصناعات الأدب

  ).٤١: ١٣٨٥ یسا،. (شمیةفي نقده ودراسته للأعمال الأدب یسلکهاأن  یبالأد یعل یجب ینةهناک قواعد مرسومة ومع

ــعر حاولنا ــة مجموعة " موجٌ في موج" الش ــفهانلجالة الإ  یةفي هذا البحث دراس ــکل  یةية من ناحص ــمون والش المض

ة جالة القارئ والکاتب. وبما أنّ اشاعر  ینوبناء الجسور ب یرالتأث یقةطر یةمن ناح یراوأخ یةالفن یةوالبن یةوالمهارات الشعر

ون احثالاّ أنهّ قلمّا درس الب یران،داخل ا یةوقد نشُرت لها أربع مجموعات شعر یرانخارج ا یاتهاية عاشت معظم حصفهانالإ 

مصادر تساعدنا في نقد آثار الشاعرة جالة  ی. ولهذا فلم نتمکن من الحصول علیرانیینأشــعارها ضمن الشعراء والکتاّب الإ

ــفهانالإ  ــعوباته، و علص ــکلة البحث وص ــاعف من مش ــةهذه الدرا یمنهجنا ف یّ أ  یية، مما ض من جهة  یالمنهج المکتب س

  الاشعار. یمحتو  یلمن جهة تحل یلیحلالت یفیاکتساب موادّ البحث و المنهج التوص

  »موج يموج ف«ية و مجموعة إصفهانجالة ال اةيح. ١

وقد بدأت تنشأ الشعر في سن السابعة اذ کانت  إصفهانهـ ش في محافظة  ١٣٠٠ية في عام صفهانولدت جالة الإ «

 یةثانوة عشر. قد أنهت المرحلة اللها نظُمت في سن الثالث یةغزل یدةالتي کانت تحتفظ بها وأول قص یتنشأ الأشعار للدم

(امروز)،  میو سبنتا، وأخجر، وباختر وال یفةهذه المدة في صح أثناءوطبعت اشعارها  إصفهان" في  یینفي مدرسة " بهشت آ

ثم في طهران، وکانت مجموعة "  إصفهانتوظفت في المصرف الوطني(البنك الوطني) في  یةو بعد انهاء المرحلة الثانو

، یإصفهان»(رانيیوقد صدرت من مطبعة المصرف الوطني الإ یةالأدب یاتها" أول مجموعة أصدرتها في حیةامالأزهار الن

 ی" فروزانفر " وقد أجاز لها الدخول ال یرالآداب تم اختبارها من قبل الأستاذ الکب یةدخولها لکل یلسب ی). وف٦٩٥: ١٣٨٤

 یرانیینهـ ش لأول مرة في مؤتمر الکتاّب الإ ١٣٢٥قد شارکت جالة عام في الإختبار. و  یةبعد أن أثبتت قدراتها العلم یةالکل

صغر أ  یوعلوي، وعل ین،ونوش یت،منهم خانلري، وصادق هدا ی،بحضور أعلام کبار للأدب الفارس أشعارهاوأنشدت بعضا من 

  وملک الشعراء بهار. یسينف یدالزمان فروزانفر وسع یعخان حکمت، وبد

الاتحاد  یاضطرت لمغادرة البلاد والتوجه ال یرة" وبعد فترة قصیز" تبر یبت مع زوجها الالعام نفسه ذه یفخر وفی
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  پريچهر سلطاني/ في موج"الشعريةللشاعرة جالة الاصفهانيةدراسة نقدية تقويمية لمجموعة "موجٌ                                                                                     ۷۳

  

 یجانذرباما بعد جامعة آ  یودخلت ف یةوالروس یةالترک ین" باکو". وهناک سعت لتعلم اللغت ینةمد یف یشوالع یتیالسوف

. »یالکنجو  یلنظام یرینقصة خسرو وش یف یرینملامح ش«وس هو یمرحلة البکلور یوکان عنوان رسالتها ف یةالحکوم

. وقد کان عنوان رسالتها ٢الآداب من جامعة لاماناس یونالت شهادة الدکتوراه ف موسکو یذهبت ال یاءدراساتها العل یلولتکم

 تان،یکسفي تاج یثالأدب الحد مؤسس ینیع ینوبدعوة من صدر الد». وأعمال ملک الشعراء بهار یاةح«الدکتوراه هو  یف

باسم "جالة  نیکستاتاج یدوشنبه. وقد عُرفت ف یف یمعهد رودک یوالبحوث ف یسواشتغلت بالتدر یکستانتاج یالذهبت 

  .یمیةمن الاحتفالات التکر یدکل عام العد یلها ف یمت" وأقیعبد

 یف یةللآداب العالم یتوعلوم انست یمیةأکاد یية بعدة بحوث فصفهانقامت جالة الإ  هـ ١٣٥٩ – ١٣٣٩أعوام  وأثناء

 ـعادت جالة ال ١٣٥٩عام  یموسکو. ف  ١٣٦١لندن عام  یف یشاذ انها انتقلت للع یرانا یف یلالکنها لم تتوقف طو یرانا یه

  ).٦٠-٤٥: ١٣٩١ی،(سلطان والابتعاد عن الوطن غربةبعد عقود من ال ١٣٨٦لندن عام  یف یت. وقد توفهـ

  .یاوآلمان یویورکنبة وباکو، ومسکو، ونطهران، ودوش یف یةمجموعة شعر ٢٥صدرت لها أکثر من  لقد

  .یةالمثال یّموالق یاسیةوالس یةالاجتماع یاأشعارهم بالقضا یف یهتمون ینالشعراء الذ یال یلکانت جالة تم وقد

 من قبل دار " البرز" للنشر. ١٣٦٧طهران عام  یف یةلقد صدرت هذه المجموعة الشعر» موجٌ في موج«مجموعة  امّا

  مقطوعة وقصيدة شعرية في أشكال وقوالب مختلفة. ١٥٠لمجموعة الشعرية وقد تضمنت هذه ا

  »موج يموج ف«مجموعة  يالأشعار ف نيمضام. ٢

ية دائما تبحث وتهتمّ بمواضيع واقعية ولها حضور في حياة الناس وواقع معاشهم، تنظم صفهانكانت جالة الإ  لقد

وعن الصلح والسلام وعن النضال والكفاح  ميم النفط الإيراني،تأ  یةوعن قض یران،الأشعار حول بلدان الشرق، ووطنها ا

  المشروع. لقد كانت عدة خصائص تبرز في أشعار جالة مثل الخيال، والحزن والعالطفة الجياشة.

الأهم من ذلك هو ما نراه من نظرات تأملية في الواقع والحياة، لقد كان حب الوطن هو مصدر رئيسي لأشعارها  لكن

 لقد«)، و كانت تستعين بالإحيائية لتوصيل أفکارها إلى الآخرين. ٤: ١٩٧٦ یاشتورینا،(کل» بالعطاء والابداع. وينبوع يزخر

الكائنات والأشياء التي حوله هي موجودات حية ويتعامل معها من هذا  كلكان الانسان في العصور القديمة يعتقد بأن 

بعض الشعراء أمثال مولانا جلال الدين الرومي: البساتين تسُلم/ المنطلق وقد كانت هذه الرؤية حاضرة بقوة في أشعار 

مجردة ال یموالمفاه یالمعان صبل إنها تشخّ  یاءالأش یصبتشخ ی). إن جالة لاتکتف١٣٨٠:١٧٤ فر، یکانشا»(وأشجار البان تقوم

 یف«رولان بارت  ولیق). ٩٨: ١٣٧٦ ی،إصفهان»(هل نحن حراس والحزن لص؟« :یسذات شعور وأحاس یةوتجعلها وکأنها ح

ر لا لغة الشع یمع الانسان، ذلک لأن ف یشبلا روح، الحجر والشجر والماء والتراب کلها تع یءش یکنلم  یمةالعصور القد

  ).٦٣: ١٣٧٩ قاسم زاده،»(للموت یمعن یوجد

رة ع الصخقد أبصرتُ دمو «: یلوجم یدبشکل ج یعهامکّن جالة من أن تعبر عن مواض یصمهارة التشخ یفإن توظ کما

  ).١٩٣: ١٣٧٦ ی،إصفهان(»المقمر/ وسمعتُ صراخ الجبل وقهقهة البحر یلالل یف

مثل الوطن، الانسان،  یربعضها بارز بشکل کب یة،شعر ینلجالة نلاحظ وجود عدة مضــام یةهذه المجموعة الشــعر فی
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  ۷۴                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

  أشعارها: یکانت أکثر بروزا ف یالت ینو ...ونحن نبدأ بالمضام یالأمل و ... وبعضها أقل بروزا مثل الحزن والشکو 

  الوطن. ١-٢

 یاببعد غ هـ ١٣٥٩عام  یرانا یعادت ال«قد  و .یهف یاتهاح یشالوصال بوطنها وأن تع یأشعاره تتمن یالشاعرة جالة ف 

مصطحبة  لندن یال یرانا یرةغادرت وللمرة الأخ یرةلکنها بعد فترة قص یتیالاتحاد السوف یسنة قضتها ف ٣٠طال أکثر من 

). لقد جسّدت الحبّ الحقيقي للوطن في قصيدتها التي ٣٩: ١٣٨٠ (عابدي، »توفیت یهناک حت یتوجها وأبنائها وبقز 

 هذا من یلمضطرب/ هل لسفرکنّ الطو یالمهاجرة! إن قلب یورالط یتهاأ« :یهاالمهاجرة" تقول ف یورتحمل عنوان " الط

 یدالعد یمفردة "الوطن" ف کررت). لقد ت١٦١: ١٣٨٤إصفهانی، »(فاح/ وتتفتح أشجار التیعالرب یمللروضة نس یعود/ لیة؟نها

 ی،/ مدحتهُا بشعر یلةواللغة الجم یلة/ هذه الثقافة الاصیمهذا الوطن العظ یلقد مدحت بأحرف« من قصائدها مثل قولها:

د تضجرت من هذه السماء لق« ما تذمّ البعد والغربة عن الوطن: یراً )، انها کث٨٧: ١٣٨٤م.س، »(بالأمل ی،مدحتها بأنشودت

من فقدان الماء أو الهواء، بل إن سببه الشوق  یسل یوضجر  یصباحها ومسائها من فروق/ إن حزن ینب یس/ لفهرةالمک

 ین،. تعتبر الشاعرة نفسها بأنها طائر ذوجناح)٥٢١: م.س» (عن وطنه یدوهو بع یاته/لم أر أحدا حقق آماله وأمنینوالحن

أعماق  یأن سبب إبداعها، هو هذا الحب الکامن ف یوحب الوطن، وتر  وطنالأدب والآخر هو الهو الشعر و  یهاأحد جناح

أسباب نجاحاتها  ی) کما تر ٥١٥: م.س(»ینالجناح ینالقمة بفضل هذ یإن جناحيَ هما الشعر والوطن/ لقد وصلت ال« قلبها:

/ خلقت کل مفردة وجملة نطقتُ یأعماق قلب یف یاشةإن حبکم والمشاعر الج«الأدب هو حبها لأبناء وطنها وشعبها:  یف

 یمن الأشعار/ آملة أن تحقق ل یرالقد نظمت کث« :یلوطنها الجم یأدبها ال یوصلها) کما إنها کانت ترجو أن ٥١٦:م.س»(بها

 یناثن یتینأن ندرس أشعارها من ناح ینبغیبشکل عام «). فإذن، ٤٩٦: م.س»(نحو ساحل الوطن وترابه یب یر/ و تسیآمال

/ ان ازهار یوطن یافي لندن/ أو في موسکو؟/ آه  یدةسع ی/ أنن یتساءلون« ):٣٩: ١٣٨٠عابدي،»(هما الشاعرة والغربة

  ).٢٣٧ :١٣٨٤إصفهانی، (» ترابک/ وتحت سمائک یلا تتفتح/ الا ف یسعادت

  . الأمل٢-٢

 یةقطعة شعر ٣٦٧د دراســة بع«من قبل الشــاعرة.  یريعتبر موضــوع الأمل هو من المواضــيع التي حظيت بإهتمام کب

بعد موضوع النضال والکفاح  یأتیوهو  یةالأهم یثموضــوع من ح یثان یعتبرلنا أن موضــوع الأمل  ینمن أشــعار جالة تب

 یلقد ترعرت عل« ). تقول الشــاعرة:١٣٩١:٢٣٢ ی،(ســلطان»الأمل" عرةالشــاعرة اســم " شــا یأن نطلق عل یمکنالمســتمر و

بالأمل .../ ان  یعیشکل انســان «: موضــع آخر تقول ی)، وف٥٣٨: ١٣٨٤م.س، (»الأمل/ ةیصــخرة من المرج/ لقد صــرت أغن

تناولها  یالمذهب ف یةأنها کانت واقع یلجالة تدل عل یةالشعر ینالمضام إن ).٢٤: م.س»(الأمل یدةول یوأنشــودت یتیاغن

کل مفاصله الواقع ب یقوتوث یرالأدب بتصو یقومأن  یالأدب تعن یف یةالواقع«أن  یشعرها، ونظرا إل یوالمسائل ف یاللقضــا

الواقع حولها وکانت  یققامت جالة بتوث فقد .)٣٦٣: ١٣٨٠ ،(کادن »یةالفعل یاةعن واقع الح یدالبع یالبالخ لها علاقة یسول

س ر سواعدنا قائم/ دعنا نغ یمازال النشــاط ف« وتنظم الأشــعار بأمل واحســاس بالانتصــار: یخالعبر والدروس من التار أخذت

  ).٥٢٥: ١٣٨٤ إصفهانی،»(الحقول/ أشجار الأمل والکفاح. یالأشجار ف

/ آه ما أشــــد مرارتها/ ما أقبح یمةالهز« نفســــها: یومرارة ف یلاماأکثر المفردات ا ی" هیمةجالة أن مفردة " الهز تری
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 یلأمل، الأمل الذا یإل یقــاموس جالة الشــــعر  یف یمــةالمقــابــل تلتجئ الهز ی) وف٥٢٥: ١٣٨٤:م.س»(النفوس یوقعهــا ف

أدب  یالقول بأن الأمل کان له حضــور فاعل ف یمکنناهذا  ی. و بناءً عل»یاةالح یالقوة الخالدة ف«هو بأنه  یرهاحســب تعب

المفجعة  یةهاقصة الن یلا تسرد ل« یةالأدب یرتهاومس یاتهااعتباره أنه کان سراجا لح یمکن یثبح یةالشــاعرة وابداعاتها الفن

  ).١١٩: ١٣٧٦إصفهانی، »(لا أؤمن بانسداد کل الآفاق/ فانا ینةالحز

  . الإنتظار٣-٢

ن ابتاتها م یتکل ب یوالقنوط بل ف یةدائما تتســم بالســلب یســتية لصــفهانإن فضــاءات الإنتظار في أشــعار جالة الإ  

لشاعرة ع قصائد اتعتبر من أجمل وأرو  یالت »یصبحهل « یدةالشــاعرة. في قص یهأمل فاقع لونه تعوّلت عل یوجد یةالنوران

/ ونیی/ تنزل قطرة قطرة من عیاتکِ إن ذکر« بالأمل والرجاء: یقترننلاحظ أن الإنتظار دائما ما  ینالحز یالشعر الوجدان یف

: ١٣٧٦م.س، (»یاکرؤ یهف یزمان/ تســـرن یأتیباق/ فهل  یخاطر  ی/ لکن ذکرک مازال فیومبعد  یوما یفارقنی/ یاکإن مح

 بزغیأنتظر/ عندما  یدائما تران« للأمل: ورتهأن الإنتظار قد تحقق من خلال مجا یبدواعرة ) و من بعض قصـــائد الشـــ١٥٤

  ).١١٠: م.س»(تکون؟ یفک یتر  یاالأمل/  یصبص یانیک یف

  ري. القضاء والمص٤-٢

 ) وتحدثنا الشاعرة٥٢٧: م.س»(لـــ"برتولت برشت"» الإنسان یرالإنسان هو مص«جملة  ی" نر یر" المص یدةقص یةبدا یف

 ی/ ففارض الذئاب یعل یلتسقط« :یاشةأنها ثائرة ج یالقســم الأول نر  یالشــاملة. ف یةأقســام متأثرة بهذه الرؤ یةثمان یف

 یرصهو م یرنامن الذئاب/ أو عار الإســتسلام/ أو القوة والحرب/ إن مص یةتصــبح خال یهزّ الأرض/ حت ینبغی یانبعض الأح

  ).٥٢٧: م.س( »یدینابأ یاالدن یر/ إن مصیاالدن

 یعل یطیرونلکن السعداء/ « :ینالســعداء والمرفه یتهعند رؤ یتحســرالإنســان مُجبرا معدما  یصــبحالقســم الثاني  فی

  ).٥٢٥: م.س(»یمقمم السعادة والنع ی/ سائرة علیدةذات أجنحة/ إن أصنام الذهب السع یولخ

أکمله). إن ب یلمحو ج(یکبر  یمةارتکاب جر یتممنه ل یمَن هم أقو  یدالإنسان القوي ألعوبة ب یصبحالقسم الثالث  فی

 یهعل محتوم یرحالته هذه بأنها قضــاء مکتوب ومص یریووجدانه و یرهضــم یرالثابتة أصــبح أســ یمةالإنســان القوي ذا العز

ـــأل عن ماه یریمصـــ یارماح الجبر والجنون/...  تنیدام/ أمر  یوم یف« دفعه ومواجهته: یله قوة ف یسل  یةالنحس/ لن أس

  ).٥٢٩: م.س(»یدیک یمجح یف یرة/ وأنا أسیمالرج یطانفأنا روح الش/ یذنب

ــان متمردا عل فی ــ یریو ینتقمأن  یریدالموانع والعوائق،  یالقســم الرابع نجد الانس ــقوقضــاءاً، هو  یراً هذا مص  یعش

ــق الکب ــ یهو الذ یروطنه وربما هذا العش ــبب العص ــبهات/ لک یکنل«والتمرد..!  یانس  ن الوطن قدالوطن المقدس بلا ش

  ).٥٣٠: م.س»(ظلمنا

ذا ه یف یعلمأبناء وطنه هذه الســعادة و ینالالإنســان مدرکا بأن ســعادته تحصــل عندما  یصــبحالقســم الســادس  فی

 یدما تبنعن« الظلم والإســتبداد ولاالاحتلال أو الإســتعمار: یحکمهوطنه حرا لا  یکونتتحق عندما  یتهبأن حر یضــاالقســم أ

نسان/ الإ  یرهذا الهدف/ إن الإنسان هو مص یتکمن ف ید/ إن سعادتیوالغد، فإعلم بأنک سع یومن الللإنسان/ إنسا یدوتش

  ).٥٣١: م.س(»یقیالحق یرهذا هو المص
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  ۷۶                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

بأمل  یعیشغربة، لکن هذا الإنسان  یالوطن ف یکونالوقت نفسه  یالإنسان عن وطنه وف یغتربالقســم الســابع  فی

ه بأن ســبب غربت یعلمالقضــاء والقدر و یهاعل یحکم یاتهأن ح الإنســان یریا القســم هذ ی. فیهلقاء هذا الوطن والعودة ال

: م.س(»یة؟ذنب وجنا ی/ الولادة في غربة عن الوطن، هل هلمحتومالقدر ا یهاأ یرالمصــــ یهاأ« الغربــة: یهو أنــه وُلــد ف

٥٣٢.(  

 یأ  تکبیر أنه لم  ینح یاء والقدر فسجن القض یبالسجن المؤبد ف یهالإنسان بأنه محکوم عل یریالقســم الثامن،  فی

: م.س( »یمتی؟جر یالمحتوم/ قل ما ه یرالمصـــ یهاالقدر، أ یهازنزانة القدر/ أ یمنذ الولادة أنا مســـجونة/ ف« .یذُکرذنب 

٥٣٢.(  

، ل انسانک یاةح یقبول الشاعرة لمسألة القضاء والقدر واعترافها بأنها موجودة ف یلاعلیأن هذه الأشعار تعتبر دل رغم

لهما  سیاعتقاد القدماء، فلم تکن تعتبر الظلام والبؤس دائما البقاء وأن ل یشبه یکنلکن هذا الاعتقاد بهذه المسألة لم 

/ یجناخل یف ینةإن السف« للکون: یتهاورؤ یاةنظرتها للح یالأمل دائم الوجود ف وأنواضحة ومعلومة  یتهمابل أن نها یةنها

  ).٥١٨: .سم»» (الساحل یالبحر والرسو ف یةتشاهد/ نها یةح ی/ أن تبقیةالابحار/... ح یةالملاح/ وتترقب نها یةتتطلع لرؤ

  . النصح والارشاد٥-٢

  قوالب متنوعة، نذکر أهمّها: یالنصح و الارشاد ف ینصاغت الشاعرة مضام لقد

 ی/ اذا ماوقعت علبعد کل ضربة أتلقاها یاتیجذورها/ تتجدد ح یف یمةتلک الشجرة الحل أنا« المتاعب الخلالقة: -

الساحل مصحوبة بأمواج  یمعه/ سأعود ال یصخرة/ فسأعود شجرة مؤرقة خضراء/ واذاما عباب البحر جرفن

  ).٥١٥: م.س(»یدةجد

: .سم» (انفسهم یاتظهورهم/ نها ی/ لرأوا فیهمو مساو یوبهمبأنفسهم/ رأوا ع یناذا ما المعجب«: أخذ العبر والدروس -

٥٢٢.(  

  قةيحقوال ي. طلب الوع٦-٢

 یلیوأز والمعرفة/ یمن ماء الوع ینی/ اسقینیأهدم ینی،/ کسّریقةبنور الحق یانیک یئی/ أضیةالفکرة الواع یتهاأنتِأ«

  ).٥٣٩: م.س» (أوهام الجهل والظلام یعن

  ةي. الحر٧-٢

  ).٥٣٨: م.س»(/ تقطرت أرواحنا من السحابیةالبحر والحر یةرؤ یشوقا ال«

 یالفناء ف ید/ أریدی یودق یفک«خشــــبــة المســــرح تقول:  یعل یــلنظمتهــا للتمث یالت »یمورت یرأم« یــدةقصــــ فی

  تجد صداها عند قراء شعرها. یةعن أن وجود روح تبحث دائما عن الحر یکشف). و هذا ٣١٩: م.س(»»یةالحر

  . الحب٨-٢

ا ماذ« .یةحب شخصنجد لها أشعار  یانبعض الأح یوف یةإن أشــعار جالة تزخر بوجود ظاهرة الحب للإنســان والانسان 

ب / ما أجمل لحظات الح یدةالوح یبةبرسالة أو کتاب/ لم تسأل عن هذه الغر یدهاک؟ فلم تســتطلع أخبارنا/ لم تبعث ل
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  ).٥٢١: م.س» (الصادق

  ةيالمشاعر الانسان .٩-٢

ة قرأت اشعار جالالشاملة. وأنت  یةجالة الانســان یةوالتأوه من معاناة الغربة کلها تنطلق من رؤ یالأمل، وعدم التشــک

 یو فه یة،من أجل الحر یناضــلو یرانهو ا یروطن کب یال ینتمیثم  یةاســرة الانســان یف یعیش یتعرفها بأن الانســان الذ

 اةیالح ی/ أنا أر یقلب أحد/ فأنا لم أع یال یصوت یصد یصلاذا لم «جمعاء. تنشأ تارة:  یةمن أجل الانســان یناضــلالواقع 

الأسحار/ ابحث عن  یف یقظأست یلأن یدةانا سع«: ی) و تنشــأ تارة اخر ١٢٢: م.س( »یاءعم یأنلا تتوهم ب ی/ حتینبألف ع

  ).١٩٥:م.س»(بعد کل ضربة أتلقاها یاتی/ تتجدد حهاجذور  یف یمةنجمة سعادة الانسان/أنا تلک الشجرة الحل

  ةيوالشعور بالمسؤول ةيويالنشاط والح. ١٠-٢

آخر:  ی)، و ف١٢٤: م.س(»ین؟قبل مئات السن یفن یّتم ین/ وبیقُدّمولا  شعریلا  یح ینما الفرق ب«موضع:  یتقول ف 

جالة  شاعرة). فإذن ال٢٢٤: م.س( »یهالأسحار/ لقد وضع طائر الشهباز/ الارض تحت جناح یکد یفقد صاح وغن یقظْ اســت«

ــاط والحرکة، حت ــل بقدر ما تحب النش ــ یتبغض الجمود والکس المهم أن تکون موجوة جدا،  یرةاذا کانت هذه الحرکة قص

الواقع انسان محروم  یبالجمود هو ف یرضی یالخمول وعدم النشــاط؛ لأن الانسان الخامل والذ یال یرکنعند الانســان ولا 

أن أکون جبلا للحظة واحدة/ احرم من  ید/ لا اریلالجبل الشامخ/ بعمره الطو قتعش یرغم أن نفس« والشعور: یةمن الحر

  ).٥٢٣: م.س(»یرانالحرکة والط یةة/ إن الجبل الساکن/ محروم من حرالشعور والحزن والسعاد

  نيالفرح من أجل الآخر .١١-٣

  ).٤٩٤: م.س» (/ من أجل سعادة روح العالمیلادعونا نذکر زرتشت قل«

ن الانسا یعل ینبغیبأنه لا  ی). الشــاعرة تر ٤٩٥: م.س»(الأمل ینرو  یالماء/ حت یأن نغرق الحزن ف یعکنا نســتط لیتنا«

ــرور دون النظر ال یکونأن  " فرح  یدةقصــ یمذموم عند الشــاعرة. ف ینأحزان وآلام الآخر یله حزن بلا فائدة، کما أنّ الس

» بانســان یتکِ تســم ینبغیبهموم الناس وآلامهم/ فلا  ینإذا کنتِ لا تبال« الشــاعرة "فرزانة طوس" وتقول: یالفن" تســتدع

  ).٥:م.س»(عنا یداکان بع یتهحزن و همّ فهو مذموم، ل یأ له  یسل یالذ« تقول: یدةالقص یةنها یوف

تعتبر  یالت ینتلک المضــام یه یةموج" الشــعر یمجموعة " موج ف ینما مرّ أن أجمل مضــام یعمن جم یســتنتج و

مثل ت یه یة. بشــکل عام هذه المجموعة الشعریةالشــاعرة مثل الکفاح والنضــال، الأمل، الوطن والحر یاتأدب یف یســیةرئ

ــالتها الاجتماعقمة  ــاعرة ورس ــالة  ذاناللّ  یوأن الأمل والوع یةأدب الش ــرط لإنجاح هذه الرس ــاس  یعتبرانهما ش روح وأس

  قصائد الشاعرة. یعجم یواحدة ف یرةوت یشعرها لکن هذه المسألة لا تکون عل

  يةإصفهانأشکال شعر جالة ال. ٣

و  ،یةوالمسرح یةوأشــعار قصص یتی،الحر، والدوب أشــکال شــعر جالة کانت متنوعة وشــملت القطعة، الغزل، الشــعر إن

 رجییُ کســرها/ لکن القلب المکســور لا  ینجبرتکُســر ســ یالت یدإن ال«: تکون أشــعارها تشــبه النثر مثل یانبعض الأح یف
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  ۷۸                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

ــان  یانبعض الأح یجبره/ ف ــه کذلک یملّ الإنس ــ ی). وف٤٩٥: م.س»(من نفس ــرب الماء/ نتنفس «: تقول یأخر  یدةقص نش

  .)٤٩٨: م.س»(وندور/ ثم نسقط/ لماذا لا نشرب الشمس؟الهواء/ 

  ةيالقاف. ١-٣

ذه الحالات ه یف یدة،القص یعل یراکب یقائیاتترک جمالا موس یالت یةالقاف یف یکمنشــعر جالة  یاتإن جانبا من جمال 

  ).٧٣: ١٣٧٠ کدکنی، یعی(شف» خاصة یةفن یةوتسمها بجمال یةالقاف یعل ینةمع یةتترک خصوص یالت یتکون اللغة ه

 یق/وضیةبرکة / أو نهر محدود/ فقد تعبت من الضــفف الصخر یالبحر/ لا ف یاهم ی/ فی/ وارموا رماد عظامیأحرقون«

  ).١٧٨ :١٣٧٦إصفهانی، (»الحدود

الألم  یتنســــجم مع معان یالت» المحدود/ والحدود« یةالقاف یهذا الشــــعر تکمن ف یاتنلاحظ أن بعض جمــال کمــا

ــاعرة أثناء عذا یوالمعاناة الت ــهاقتها الش ــجونة هناک  یثعن وطنها ح یدةالغربة وبع یارد یف یش ــها مس أنها جعلت نفس

  محدودة الحرکة والنشاط. یتهاالحدود واصبحت حر یدهاتق

  يحرف الرو .٢-٣

ين مإن جانبا من جماليات القافية في أشـــعار جالة نجده في قدرة الإيقاعات الأخيرة للقافية والروي على ابراز مضـــا 

 ی/ ســو یلهناک من ســب یسوالنهر الغاضــب/ ول یلالســ یدول یلإن صــراخ الل«قولها  یومفاهيم شــعرها، مثلما نشــاهد ف

  ).٣٤٧: ١٣٧٦م.س، (»»هرالعبور من الن یالعبور من النهر/ سو 

 قوإن اغلا  إنه وعندما ننطق حرف " النون" المهموس فان اللســــان يتحرك في الفم بحيث يســــد نوافذ التنفس كمــا

ـــاعرة  ـــير تبدأ «منافذ التنفس يســـتدعي معاني الخفاء وعدم البوح الى الذهن، تقول الش عندما يبكي الرجل/ فان الأعاص

شوقا الى الخرائب / وسيرقص اله الظلام فرحا بالعيش  لبومبالصــراخ/عندما يبكي الرجل/ فان الشــيطان يضحك/ وتضحك ا

  ).٢٨٦: سم.»(في الظلمة/عندما يبكي الرجل أمام الأعداء/

  ةيذات الصورة الفن ةيالقاف. ٣-٣

والمقصــود منها الانســجام والتناســب الناتج عن تناســق الحروف أو الكلمات او المفردات الواقعة في أواخر مصــراعي 

البيت الشــعري، وفي بعض الأحيان هذا التناســق والإنســجام التصــويري يساعد الشاعر على توصيل ما أراد توصيله بحيث 

المتناسقة لم يكن بامكانه القيام بنقل ما يريده الى المخاطب. في شعر جالة يكمن جمال  والقوافيه الصــور أنه دون هذ

القافية في التكرار وايقاع الأصــوات ذات الوقع الواحد والمتناســقة في ما بينها وخلق موســيقى خاصــة في أشــعارها وهذا 

وفي بعض الأحيان يتم رســم صــورة من خلال عدة قوافٍ، لکن  الأمر يترك تأثيرا متضــاعفا على نفســيات القارئ ومشــاعره

  الشعر: یالحاصلة ف یقاالأمر أن تکون الصورة المشکلة تنسجم مع الموس یالمهم ف

  ).١: م.س(»یولالفؤاد/ نحن أبناء الس ین/ شرایدلتا قلب«

ـــو إن ـــو یةکل قاف«: أن نعرف أن ینبغیالمقطع. و یرائعا ف یراکلمة "دلتا" تخلق تص ـــ یف یریةتص ها حکم ل یدةالقص

  الخاص: یقاعهوا یقاهمع موس یتناسب یر)، تصو٣٢٠: ١٣٧٣ یمحمد( »ینماالس یف یرالتصو
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 »اتهی/ عن الوطن وذکریدی/انهض وغنّ/ هذه أناشیمالقد یروزالشاب/ الن یروزوالمروج/ الن یانالود یتفتح الأزهار/ ف«

  ).٢٤٩: ١٣٨٤إصفهانی، (

  يقيالموس. ٤-٣

 یةالداخل یقیالشعر. والمقصود من الموس یةتخلق جمال یدةللقص یةالخارج یقیوالموس یةالداخل یقیلموسقد تکون ا 

تکون هذه . و یةالوزن والقاف یتتمثل ف یالت یه یةالخارج یقیلکن الموس یتکل کلمة من کلمات الب یتکمن ف یالت یه

  أن يعتبر عما في ضميره. یریدعما  یلالجم یرالتعب ی) تساعد الشاعر علیةوالخارج یة(الداخل یقیالموس

 انظر:( المتحرک یرمنها التصو یماتهناک عدة تقس یهال یرجع یالذ یوالمجال الشعور  یرجنس التصو یةماه وباعتبار

 " و"النهر"یق" القطار" تکرار کلمات " ترکض" و" السحابة" و"النهر" و" الطر یدةقصــ یمثل ما نشــاهد ف ).١٤١: ١٣٧٨ ،داد

حرف "هـــــ " المهموس وتخلق هذه الکلمات مجتمعة صورة متحرکة  رار" و تکی" شــاء أو أبی" و" القمر" وکلمتةین" المد

ــیرلقطار  ــحابة/ «: بســرعة فائقة یس کض الأمواج / تر یقالطر یرکض یرکض، یرکض،/ ینةالنهر/ ترکض المد یرکضترکض الس

  ).٢٣٧: ١٣٨٤إصفهانی، ( »یناشئنا أم أب یاةوالقمر/ ترکض الح

رت عب یخلق الصورة الت یلجالة ساهمت ف یةکلمات ومفردات هذه القطعة الشــعر یعالقول أن جم یمکنالواقع  فی

ــ ــاعرها وأحاس ــاعرة بها عن مش ــهاالش ــیةالداخل یس ــ یةالداخل یقا. کما أن الموس  یةالخارج یقامن تکرار حرف "ض" والموس

  تصورت سرعة حرکة القطار. یللقواف

  ريطرق التعب. ٥-٣

البحث  یناعل ینبغیلهذا  یلة،تخلق الصـــور الجم یالت یللشـــاعر ه یانیةتکون القدرة الب یانبعض الأح یان ف یالنظرا 

ذات  یأخرجت رأســ« :٣. مثل الصــور الناتجة عن التضــاد والطباقیریةهذه الطاقة التعب یشــعر جالة ف یاتعن بعض جمال

  ).١٥٢ :١٣٨٤م.س، ( »یومصخرة/ سأدفن تحت صخرة ذات  تمن تح یوم

 نیفحسب بل ان التضاد وعدم الانسجام ب ینناتجة عن انســجام الطرف یسل یاتهذه الأب ینلاحظها ف یالصــورة الت إن

كما إن توظيف الشـــاعرة للموســـيقا الطبيعية للإيقاعات  یلة،(أخرجت، وأدفن) خلق کذلک هذه الصـــورة الجم ینالطرف

ــاعدتها على ت ــعرها س ــوات العاطفية في قوافي ش ــوالأص ــيل رس ــكل جيد للغاية، تقول في أحدى  التهاوص الى القارئ بش

ـــائدها: ـــحاب تركض/ والنهر والمدينة/ يركض يركض يركض الطريق/ وتركض الأمواج والســـيارات والقمر/ تركض « قص الس

  )٢٣٧: م.س»(الحياة/ شئنا أم أبينا/

  أثر الردف. ٦-٣

الأســحار/  یف یقظأســت یلأن یدةانا ســع« الردف:أن نســتخرجها من  یجبشــعر جالة  یف یاتهناک بعض من الجمال

بعد کل ضربة أتلقاها/ اذا ماوقعت  یاتیجذورها/ تتجدد ح یف یمةأبحث عن نجمة سعادة الانسان/ أنا تلک الشجرة الحل

 »یدةالساحل مصحوبة بأمواج جد یمعه/ سأعود ال یعباب البحر جرفن ماصــخرة/ فسأعود شجرة مؤرقة خضراء/ واذا یعل

                                                                                                                                                            
3oxymoronic imagery 
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  ۸۰                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

 کیشار القارئ بأنه  یشعر یثبح یةخاصة لهذه القطعة الشعر یةنلاحظ قد خلق الردف جمال کما ).١٩٥: ١٣٧٦نی، إصفها(

 یشعرها ف یجعل یقائیعن العواطف والمشاعر من خلال تکرار عنصر موس یرومشاعرها وان التعب یسهاأحاس یالشــاعرة ف

 ینعامل یبالردف ال یرانیینحصر عوامل اهتمام الا یمکن« د:هذا الصد یف یکدکن یعیشف یقول. یقمة الفن والابداع الادب

الادب  یف یلةالجم یةبالمئة من الأشعار الغزل ٨٠وان  یةالقاف یللتکم یستخدمواللغة. إن الردف  یقیالموســ هما :یســینرئ

 هایستخدملم احدهما الردف و  یمن شاعر واحد استخدم ف یتینشعر ینتســتخدم الردف. واذا ما قارنا قطعت یه یالفارســ

تستخدم فيها  یتلک القعطة الت یةجمال ینئذوندرک ح ینالقعطت ینب یاًّ جل یقائیالفرق الموس یکونفس یالقطعة الأخر  یف

  ).١٤٠: ١٣٥٨ ی،کدکن یعی(شف»یالقواف یةجمال یلالردف لتکم

). ١٣٠: ١٣٥٨م.س، (» آمال الإنســـان... یزهرالفوارة/ یونتلک الع یرقصالأشـــجار نشـــاط/ یملئ/ یالأســـطور  یعالرب«

ــعر عل یترکه یالذ یرالکب یرالقول بأن التأث یمکنو  لیناتج عن اســتخدام الشــاعرة للردف بشــکل جم« یالمتلق یهذا الش

  ).٢٥٦: ١٣٨٣ یدیان،حم»(لأبناء هذا الوطن یقائیةالموس توالابتکارا یرانیةوماهر وهو ابداع القرائح الا

  رةتخدام الحروف المهموسة والمجهواس .٧-٣

ر مقصود الشاع یصالا یمن أحرف خاصــة تســاهم ف یلهاللکلمات هو تشــک یقائیالموســ یرللتأث یمن الجوانب الأخر «

ــب یعل ).٣١٨: ١٣٨٣م.س، »(ما تحمل من معان بذاتها یعنه بالاضــافة ال یرالتعب یریدوما ــتخدام حرف  یلس المثال فان اس

 ینذالقول بأننا نجد ه یع. ونستطیالقارئ والمتلق یعل یراان تأثهذان الحرف یحدثأن  یف یتسبب ین"آ" و " أو" المجهور

/ انا کنتُ وانت یقةانه مصــــباح المحبة الرق«: وقصــــائــد هــذه المجموعة مثل قولها یــاتکــل أب یف ینالمجهور ینالحرف

  ).٢١٠: ١٣٧٦إصفهانی، »(والبحر

ت النبرة الطويلة أكثر من الحروف ذات يجب القول أن اســتخدام حرف "آ" بشكل متكرر وأن تكرار الحروف ذا وأيضــا

  النبرة القصيرة يشعر بالمعاناة التي ربما مرت بها الشاعرة:

  ).٥٩: ١٣٧٦م.س، »(الأفق یبالساحل وتغ یةودموع السحابة السوداء/ تبعد رؤ یالعاص یدرع صراخ«

  يقيضعف الموس .٨-٣

وحدها  یالدم« یالمتلق یعل یرالتأث یفةضع ایضتکون أ یقاوبســبب ضــعف الوزن نشاهد أن الموس یانبعض الأح یف 

  ).١٢٣ :م.س»»(الانسان دون ان تتحرک ید یأن تستقر ف یمکن/ یالت

  :ةيالعام ريوالتعاب عةيالصناعات البد ال،ياستخدام صور الخ .٩-٣

قمة الســحاب،  مثل: روح العالم، خمارة العالم، بحر الأمل والأوهام، رأس الهموم، جســد الأمواج، یبإن اســتخدام تراک 

، الشــاعرة جالة بداعاتومن ا یةللغا یدة... تعتبر جد و جدار الفناء، مســتنقع الحســرة، تاج الزهرة، حبل زحل، یر،روح الط

 هیالقلب، ســاحل الوطن، أحب منارة، تشــب یية، مثل قنار صــفهانشــعر جالة الإ  یخاصــة ف یروتعاب یهونشــاهد وجود تشــاب

 ینأنها تســــتع یاناأح یأشــــعار جالة نر  یف یضــــاً القدر و... وأ یةدم یة،المروج النار یبعبالعبادة، الا  یالوطن بــالمنــارة ا

 ییر"تصــ یراللون) أو تعب یةأن تکون فضــ یفترضکان  ی(الت یةهذا المجال: إن هالة القمر الذهب یوقد أبدعت ف یاحبالإنز

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 a
ijh

.m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
0:

44
 IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

A
ug

us
t 3

1s
t 2

02
0

https://aijh.modares.ac.ir/article-31-8829-fa.html
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  ).٢٩٨: م.س»(السموم والآهات یبث/ یةالانسان ح یجعلشعرا  یتتنظم الأشعار/ رأ یةح یترأ«: "یأفاع یاءالأش

 یأرو  یأن أضــــع رأس الهموم تحت الماء/ حت یعکنت اســــتط یتنیل«: یةالعام یراســــتعــانــت الشــــاعرة بالتعاب کمــا

  ).٤٩٥: م.س»(الأمل

 ریةیأن الشاعرة وظفت هذه الأدوات التعب ینر  یصوالتشخ یه،مثل الاســتعارة، والتشــب یعةفي مجال الصــناعات البد و

 ریعتب. ویةمثل العدالة، الســلام، الصــداقة، الهجرة، النضــال، الاســتبداد، و حب الانســان یةالشــعر ینهامع مضــاممنســجمة 

 یالت یجةالعلاقة الوش یف یهالتشب یاتتبرز جمال یانبعض الأح ی. فیةأعمالها الشــعر یمن أبرز أدوات الشــاعرة ف یهالتشــب

  حد.آن وا یف یقائیةوموس یریةکون باستخدام عدة ادوات تعبت یأخر  یاناوأح یهالتشب یطرف ینتخلقها الشاعرة ب

رجس " فجلوس نیقةالحد یتستخدمها الشاعرة مثل:" قل بأن نرجس جالسة ف یالت یلةالجم یاتمن خلال الکنا وأحیانا

 یطرةسالعن  یة" کنایء. أو " الامساک بقابض الشیقةعن درک الحق یة" شرب الشمس" کنا یرعن انتظارها أو تعب یةهو کنا

 الســـحب یعجم یتلقد أضـــحکت أزهار المطر/ لقد أبک« مثل: یةللغا یربشـــکل کب یاحهذا الانز یزید وقد .یءالشـــ یعل

  )٩٥ :م.س»(الممطرة

 ةیکل نوع من القوالب الشــکل«أشــعار جالة والمقصــود من الشــکل أو الإطار هو  یمختلفا ف یکون یالإطار الشــعر  إن

). ١٧١: ١٣٨٥ ،یساشم( »و... یعیةوالصناعات البد یالالحروف وصور الخ یوحت یهاف یةعرالش ینهاتضــع الشاعرة مضام یالت

 یدلتز دیعندها فتقرنه بعنصــر جد یالنص الشــعر  یاتجمال تبعا لهذا التکرار یقلتتکرر هذه العناصــر و یانبعض الأح یف

  والنشاط. یویةطابع الح یهعل یوتضف یتهجمال

  لغة الشاعرة. ٤

العصر الا ان هناک عوامل عدة جعلت جالة تتبع لغة  یراتمتأثرة عن تغ یةاللغة الشــعر یف یرةالکبان لتطورات  رغم

  .یةأعمالها الادب یف ینةمع یةشعر

روف مع ظ یتناسب. وجالة کذلک انتهجت اسلوبا خاصا ینعن الآخر یزمنهجا خاصا به ومتما ینتهجأنّ کل شــاعر  وکما

هذا  یف یوشیج یمامن قبل الشــاعرة واستعانتها بما قدمه ن یوذلک بوع یاشــةجحماســة  یهوبثت ف ینالمخاطب یاتونفســ

 بشــکل عام. کما انها استعانت من یدةوالقصــ یتکلمات الب یتنســجم مع باق یالمجال لاســتخدام المفردات المختارة والت

جعل الکلمات ت یالت یمات هالکل یفاستخدام وتوظ یقةبأن طر یوشــیج یماقبلها ن یعتقدوتعتقد کما کان  یةاللغة الحوار

تخداما اس یةوطاقاته الفن یةکلمات شاعرة او عکس ذلک. اذن فان جالة تستخدم هذه المفردات والکلمات بقدرتها الابداع

ل " ماذا أقول" عل« . تقول:ینهاومضــام یمهاعن مفاه یرمن التعب یمکنها ــ یأقول". أســرح ف یف" ک یأنا أفضــّ  ةیأعمال قض

ـــرد ماهو موجود و أقوم یثبح یاةالح ـــور الجد یومیا یحدثبس ـــتحدثة...  یبوالتراک یدةبدل من أن أبحث عن الص المس

شکل ب یمن قرائ یبةقر یوانا أشعر بأن یالشــعر والأدب لکن هذا هو واقع شعر  عمن أتبا  یراکث یعجبهذا لا  یوربما فعل

. یقلب ومکنونات یبکل أسرار  یهمواناج یرهم. أستش..یئاعنهم شــ یالاتحاد ... لا أخف یهذا القرب ال یصــلوقد  یةللغا یرکب

بالحروب  یئ!... لماذا عالمنا مل؟للهجرة عن أوطانهم یضـــطرون یلماذا العشـــاق أمثال: وجوههم وأقول یأصـــرخ ف یاناأح

جمالها  ر بکلتهبنا النور والسرو  یالأرض الت یدمرلماذا  !...یة؟الإنســان الأفکار السام یقتللماذا  ؟!والجرائم والجوع والأســر
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  ۸۲                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

  ).٣٣: ١٩٦٠إصفهانی، »(هذه... یوأسألهم عن الإجابة عن أسئلت ؟!وأزهار یورمن ماء وجبال وط

عاد إن الابت« :یةاللغة الفارس یللحفاظ عل یأشعار جالة هي ما تبذله من جهود ومساع یبالذکر ف یرةالجد الملاحظة

 یینسعن الوطن لا  یالابتعاد الجسم لکن للأدباء. ایمالغربة هو صعب لکل شخص لاس یف یشعن مولد الانسان والع

 یف یةوالفن ةیوالاجتماع یاسیةمتابع للأحداث الس یبرة کل أدیوبفضل وسائل الاتصال الکث یوموطنه فقد بات ال یبالأد

ول بأن الأدباء قال یعأخباره. بل استط یتابعوطنه ولا  ینسیالشاعر  یجعلالقول بأن الابتعاد عن الوطن  یمکنلهذا فلا  یرانا

عض الأمثال ب ینسونبأنهم قد  لالقو  یجبوطرق استعمالها لکن  یةهم أکثر التزاما باللغة الفارس یرانخارج ا یعیشون ینالذ

 یهف ونیعیش یالاستفادة من لغة المکان الذ یسطیعوننفس الوقت فأنهم  یالعامة بسبب هذا البعد لکن ف یروالتعاب

 ایتهوهو یتهالا تکون مضرة باستقلال یةاللغة الفارس یعل یدةخلال ادخال کلمات جدمن  یةاللغة الفارس یثرونو

  ).٤٥: ١٩٦٤ ،یإصفهان(»یةالأساس

اجبه وو  یبالأد یفةأنا لا ابعد الشــعر عن وظ« خالقاً للغة الشــعر: یعتبر یتقول الشــاعرة حول التزام الشــاعر الذ کما

بصــــفته فردا من أفراد المجتمع له وظائف وواجبات کما انه له رســــالته  یب. فالأدیةالاجتماع یفةوالوظ یــةالفن یفــةالوظ

مبال  یرغ یکونأن  یستطیعتقع بعصره وزمانه. ولا  یالأحداث الت لکل یکالواقع هو شــاهد وشــر یالخاصــة به. الشــاعر ف

 صراخ الفرح أو الحزنل یء،وذم الس یدصوته لمدح الج یرفعالشــاعر أن  یوعل حوله. یالعالم الذ یبلده وف یف یحدثبما 

  ).١١٠: ١٣٩١، ی(سلطان »یاتهاح یف یومآخر  یسنة وستستمر حت ینوقد کانت جالة عاشت هذه التجربة أکثر من خمس

: ١٣٨٥یسا،شم(»یةنحو الاســتفادة من لغة عصــر یرأن تســ یجبالشــعر  یان الثورة ف« هذا الصــدد: یشــمســا ف یقول

ولغة العصـــر لکن هذه  یتتماشـــ یطةلغة بســـ یوه یمةالقد یهوالتشـــاب الصـــور یعمن جم یة) ولغة جالة کانت خال٢٣٥

  الدائمة مثل قولها: صفتاهاالابتذال والرکاکة بل إن البلاغة والفصاحة هما  یالبساطة لا تعن

إصــــفهانی، »(أعماق الأرض/ جاء للقائنا ی/ فیمن اللامتناه یالکون/ ا ی/ جــاء الیعالرب یومالمتبوعــة/ أول  النجمــة«

٥٠٢ :١٣٨٤.(  

سالة بابهام أو ر  یفقد نشاهد ان هذه البساطة تنته یانبعض الأح یمن الابهامات ف یةهذه البســاطة لا تکون خال لکن

). و ٥١١ :١٣٨٤م.س، » (لا تندم... یتکالوضــاءة/ ل یقتکحد یعل یقع/ لا یأن ظلال ذهاب یتســأغادر/ ل یضــاأنا أ« :ینةمع

رأة جنس الم یزأنها لا توجد قرائن لتم یبعبارة أخر  یطةلغة بس یه لشعریةا موج" یبشكل عام، إن لغة مجموعة" موج ف

ا واسلوب أسلوبه ینبسبب التشابه الموجود ب«و قول الشــاعرة فقط والقول بأنها أمرأة،  یالاســتناد ال یمکنمن الرجل، بل 

نــادر  نــادروب من أســــل یقترب یأخر  یــانأح یالبعض من طبقتــه کمــا ان أســــلوبهــا ف یجعلهــا یریمشــــ یــدونفر

  ).٤١٩: ١٣٨٠ی،عابد»(بور

ــیةتتناســب مع الظروف الســ یةعلي أيّ، إن لغت جالة الشــعر و کانت معاصــرة لها. واذا کانت  یالت یةوالاجتماع یاس

  .نیأکثر معروفة للقراء والمتابع یةالأدب یتهاوکامل لأصبحت شخص یقوطنها وتم نقد شعرها بشکل دق یالشاعرة ف
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  پريچهر سلطاني/ في موج"الشعريةللشاعرة جالة الاصفهانيةدراسة نقدية تقويمية لمجموعة "موجٌ                                                                                     ۸۳

  

  ريالتأثر والتأث. ٥

الشــعر يعتبر إنطباعا للحالات والمشــاعر التي تنتاب الشــاعر وهي تعتبر حالات عارضــة على الشــاعر ولها عوامل  إن

خارجية والشــاعر يحاول نقل هذه الحالات العارضــة كما شــعر بها هو الى الآخرين ونقلها نقلا دقيقا وصــادقا. إن الشــعر 

عن تجربة حقيقية وشــعور صــادق لدى الشاعر والاديب وفي  رااديكون ذات تأثير عاطفي على المخاطب عندما يكون صــ

نفس الوقت يســـطيع الشـــاعر يجعل قارئ شـــعره يشـــعر بالقيمة الأدبية لما يقرأ وأن يكون هو وصـــاحب العمل الفني 

يمتلكان نفس الشــعور والإحســاس تجاه النص الأدبي، وهذا الأمر يتحقق عندما يكون الشــاعر والمخاطب يعيشان في جو 

بتعد ت ی. وهیةوالإجتماع یةالشخص یاتهاومناح عاطفي واحد. وعلي هذا الاســاس، إن اشعار جالة تعتبر ترجمة لح تركمشــ

  القراء. یعل یرلهذا نشاهد أن لشعرها تأث ینةعن أن تکون شاعرة لجماعة أو طبقة مع

: ١٣٧٦إصفهانی، »(الإنسان أخاه لیقتعالم لا  یف یشأن اع یدأکون بلاحدود کالسماء/ أر یفضاءا مفتوحا/ حت أرید«

٤٥.(  

 یداعقأکثر ت یکلما کان النظام الإجتماع« ولاسيّما الأدباء و یةالفطرة الانســان یعةحب الســلام وبغض الحرب من طب إن

مثل الملاجئ، الحروب، الأســلحة،  یثةالحد یةالصــناع یاةالح یاظهار هذه التناقضــات الموجودة ف یکلما زاد اصــرارهم عل

کل الأمهات «: الســـلام" ید" الأمهات تر یدتهاقصـــ ی) وجالة کذلک تقول ف٥٨: ١٣٨٥، کوســـه(»فقدان الأمل یئة،الب یرتدم

 "طهران والحرب" یدةقصــ ی). وف٢٢٤: ١٣٧٦م.س، »(الحروب/ یرانکل من أشــعل ن یالحروب/ لعنة الله عل ید/ لا تریمثل

 ریی/ فانه من العار ان لا لأبطالمن قبل ا یاتع کــل هذه التضــــحم« تقول: یرانیــةالا یــةنظمتهــا أثنــاء الحرب العراق یالت

  ).٨٩ :م.س»(نفسه یالإنسان سو 

واذا ما کان ملتزماً  یهف یعیش یخارج دائرة زمانه والمکان الذ یعیشأن  یسطیعلا  یرنشاهد أن الشاعر الکب وهکذا

اسمه  خلدیالشاعر ان  یسطیعفقط  یقن هذا الطروم ینالقراء والسامع یعل یراشعره کب یرتأث یکونعصره وزمانه ف یابقضا

  وأدبه.

ــتو" فی ــ منظومة " برس ــرد الروائ یفهمنا العاد یتغیرس ومة للمنظ یدیةومن خلال المقدمات التمه یللقصــة ولغة الس

 دیتر یالرســالة الت یأن تلفت أنظارنا ال یدتر یبان الشــاعرة من خلال هذه الأســال .یالقصــة بشــکل لا اراد یســنلتفت ال

قد و  هذا المســاء القاتم/ یالمهاجرة/ ف یورالط یتهاأ«بهذا المقطع  بدأت یالمهاجرة" الت یور"الط یدةقصــ یلنا. ف یصــالهاا

م.س، »(الســـماء جماعات ووحدانا یالذهاب بهذه الســـرعة/طائرات ف یدیتر ینغطت الســـحابة الســـوداء قمة الجبل/ أ

/ ناهای/ غامضة عالساحلیةصخرة الرجل  یشفاة البحر الهائج/ تجلس عل«" الرجل والبحر" نقرأ  یدةقصــ ی) و ف١٦٠: ١٣٧٦

 ی). هنا نلاحظ أن الشاعرة عبرت عما ف٢٠٣: ١٣٨٤إصــفهانی، »(/ أو حول حب أو ألمیقةتتمتم مع نفســها/ حول فکرة عم

 یشعر المضمون الکلما کانت الرسالة أو «بورخس  ییسلو یرذلک أنه وحسب تعب یزةمم یةأعماق نفسها للقراء بلغة شعر

"  یدةقصـــ یف یرا). و أخ٣٧: ١٣٨١(بورخس،  »یطمن عرضـــه بشـــکل بســـ أکثر یرله تأث یکونن یالمخاطب یالقاءً ال یلقی

  قلة.اعتبارها شاعرة مست یمکن یثبح یسالألفاظ والأحاس یکاملة ف یةاستقلال یالشاعرة تصل ال یالسرور هو الفن" نر 

ــف هو نوع من التعب إن«وبما  ــو یثمن خلاله الحد یمکنو یرالوص ــعور وتص  یرهعن تجربة انســان من مشــهد أو ش

ــلوب ن إن ).٧٦: ١٣٨٢ یی،(رضــا»یوأدب یبشــکل فن ــیج، یماجالة کانت متأثرة بأس ــفها ف یوش الروعة  یةغا یلهذا کان وص
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  ۸۴                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

 د جزء و أنجزء بع یعةالطب یما تشاهده ف تصفأن  ی؛ لأنها تسع»وصف جزء بعد جزء« یهوالجمال ومن الأفضل ان نسم

  تراها. یالت یاءتجاه الأش یسهاتظهر أحاس

صحراء والساحل الغابة وال یرتصو یترکز بها عل یةالبدا یکانت ف یوشیج یماکانت متأثرة بن یالت یةهذه القدرة الوصف إن

 یعل یةفاقة الوصما بعد ترکز بهذه الط یالبحر والأشجار والصخور والجبال لکنها ف یرموزها ف یوالزورق والجبل. وکانت تر 

ررت أن وق یةالشعوب والمجتمعات البشر یاةح یرتصو یأن جالة عندما أتجهت ال عالواق ی. فیةالمدن والمجتمعات البشر

ذه الأثناء ه یالواقع کانت ف یف یةأعمالها الأدب یف یتتجل یةوذلک بلغة شاعرة وصور فن یعتهم الجم یاتتحدث عن قضا

 یدةلأشعارها مثل قص یسا) محورا رئ٩: ١٣٧٣(لوکاش،» الإنسان یةکامل شخص یدتجس«وتجعل  ةیالإجتماع یةالواقع یتتجه ال

 یدةاري بعبأشع یاغن ی/ حت یةأنا لم أکن شاعرة احتفال«: یةالاجتماع یةالتزام الشاعر بالقض ی" المسرور" وتقول أساسا عل

/ بل یأخلق الأفراح/ بشکل شعر  یانغام الشعر/ حت ی/لترقص علیعن المجتمع/ أو أن اتلاعب بالألفاظ/ أو ان بنت أفکار 

  ).٣١١: ١٣٨٤إصفهانی، ( »یریهو مص یهو معقل وسلاح/ ان شعر  ی/ ان شعر ینضد الظلمة والمستبد یناضل/ شعریان 

ـــعارها عل یرتأث ان ـــاعر أن  یبأن عل یتر  یثمعتقدها ح یمثلالقراء  یأش  یةخضـــم الأحداث الاجتماع یف یدخلالش

أو الملک فقط أو انه  یرللأم یغنی یمةالعهود القد یکما کان ف یعدنحو الإصـــلاح، ذلک لأن الشـــاعر لم  یرالجماه یقودو

  النور: یستصرخو ینادی نلوردة أو هزار بل ان الشاعر هو غصن من غابة، غص یغنی

م.س، (»وفان!بالبشـــائر من الشـــمس/ مثل قوس قزح/ بعد الط یأتیهذا الزمان/  یمن نار القلب/ ف یقلمک أور  إن«

  )٣٣:م.س»(السموم القاتلة یتخف یةوحش یة/ هذه الحیةح یرانیتلتف حول جسد الملک الا«: ). أو قولها٣٩٦: ١٣٨٤

. ان یجیوش یماکما فعل قبلها ن یةالاجتماع یةالواقع یال یةان جالة قد تحولت بشــعرها من الرومانس یالاشــارة ال تجدر

 یســکبالشــاعر أن  یعل« .یةعند الشــاعرة تجاه مجتمعها والمجتمعات البشــر شــعور الألم یله جذور ف یالشــعر الواقع

لن به القراء والمخاطبون والا ف یتأثرالخلاق لتخرج فنا رائعا  هنهبوتقة ذ یف یاســیةوالســ یةمشــاعره وأحاســيســه الاجتماع

ـــو  ـــاعرة یتکون جهوده س ـــ). وان هذا التأثر بالمجت٨٦: ١٣٨١روزبه،»(کلام خال من الروح الش ـــاهممع س الابداع  یف یس

  .یالشعر 

سان عزلة الان یال یدعو یالشــعر الذ ینتقدون ینالذ ینمدرســة فرانکفورت وآراء المنظر یءأن الانطلاق من مباد یبدو

ــوله ال یةبغ یعةالطب یوهروبه ال یةالصــناع یاةعن مجتمعه بســبب الح ــاهدالهدوء والســلام و یعمهاأجواء  یوص  یهاف یش

 ایلنقد أشعار جالة. ذلک لأن الانسان المعاصر هو انسان متطور علم سبامنا یکون یعةالانســان والطب ینبالعلاقة المتوازنة 

 ینها فم یســتفیدوان  یعةالطب یاتجمال یدرکأن  یمأکثر من الانســان القد یســتطیع یریوان هذا الانســان التنو« یا،وثقاف

  ).٧٤: ١٣٧١ی،مختار »(اشعاره وادبه

ولغته واسلوبه  ینهنتأثر به وبمضام یأخر  یانالکن أح یناعل یرله تأث یکونلا ننفعل به ولا  یاناأح یانقرأ نصــا شعر عندما

  هذا الحد؟ یجعلنا نتأثر به ال یالذ یءو إعجابنا به. اذن ماهو الش یدناعن تأ یةوقد نحرک رؤسنا کنا

أو  به لا محالة، والثقافة یتأثرفأنه  العامة یمهتنســـجم مع ثقافته وتعال ینهأن الشـــعر ومضـــام یجدالقارئ عندما  ان«

 یاة،الحو  الموت یار،الجبر والاخت یةومسائل متعدد مثل: قض یاقضــا یالذهن تعن یالانســان ف یدخرها یالعامة الت یمالتعال

خاصة من هذه المسائل بشکل  یةرؤ یالانسان ال یتوصلو... وعادة ما  تعاسةالحرب والســلام، الحب والبغض، السعادة وال
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من بواطن نفس  یخرجهافأنه  یعند القار  یامع هذه القضـــا یتطابقو ینســـجماذا ما اســـتطاع ان  ی. والعمل الادبی إرادلا

أن  یهناک شک ف یسل« یضاوأ). ٣٤٦: ١٣٨٥شميسا،»(مشــاهدة أمامه بفضــل قوة الشــعر وابداع الشــاعر یجعلهاالقارئ و

 ةیمن خلال التصورات العقل یاناأح یحصــلو یةالحواس الظاهر اوزیتجقد  یرحواس الإنســان تتأثر بجمال الشــعر وهذا التأث

 ینزر»(آخر یمختلفاً من انســــان ال یرهذا التأث یکونثقــافته  ی. لکن وحســــب قوة مزاج الانســــان ومســــتو یــةوالــذهن

 یلف علمخت یرله تأث یکونمّا  یاأن عملا أدب« یمختلفا بمعن یکون یرأن سن التأث ی). کما تجدر الإشــارة ال٥٩: ١٣٧٣کوب،

  ).٢٣ :١٣٨٠ بزرکي، ده(»من عمره ینیاتالست یف یعیش یسنة والقارئ الذ ٢٠عمره  یالقارئ الذ

 مه،ینوعا من التطابق مع ثقافاته وتعال یهاف یجدالقارئ عندما  یتکون مؤثرة عل یالعمــل الأدب یــةإن جمــال یّ،علي أ  و

مل الع یف یةالفن یاآخر أن القضـــا یراک عند القارئ، وبمعنهذا الاد یالتوصـــل ال یف یســـرع یهو الذ یالفن یرالتعب«و 

  ).٣٤٧: ١٣٨٥(شميسا،»نفسیته یتحرک مشاعر القارئ وتؤثر ف یالت یه یالأدب

 یاضحک یتألم، ی/ ان قلبیتألم ی/ إن قلبیةالبنفسج یاسشجرة « :یهتقول ف یشعر جالة الت یالمثال نلاحظ ف یلسب علی

 یدهو وجودنا الوح یاتهذه الأب یالقصة ف ی). إن راو ٣٧: ١٣٧٦إصفهانی، »(مرتفع؟لو ضحکت بصوت  یکونانت/ ماذا 

 یتواجد ی..! وان هذا المفهوم العام لتألّم القلب وتضجره ووحدته الذیتألم یلسان الشاعرة: إن قلب یعل یقول یالذ ینالحز

 خطوة. عمل التطابق خطوة بعد یکونو تهییالشعر وفن یةبجمال ینفعلو یتحرکمن ادراک الانسان س یالقسم اللاشعور  یف

الفهم. الادراک و  ملیةع یف یساهمان ینوکلا الطرف یهالنص ال یجر یءوان القار  یقظامست یجعلهالقارئ و یحرکفالنص  اذن

فعندما  .یاةللواقع والح یلفهم جم یال یتوصلا یحت یاءالنظر عن بعض الأش یغضانالعوائق أمام الفهم والادراک و یزیلان

 یانیالب الرسم یالادراک. وکما شاهدنا ف یةالمخاطب وثقافته تبدأ عمل یةذهن ینالتطابق ب یمرأ  یف یالعمل الأدب کونی

المسائل  یالنظر ال یتم، اللذة أو المتعة وبعد هذه الأمور یرالتطابق، التأث یمن ثلاث مراحل ه یتشکل لعامأعلاه أن الفهم ا

 یمن هذا العمل الأدب یستمتع«لکن  یهذا العمل الأدب یةجمال یهناک شک ف یسانه ل . اذن فمن الواضحیةالجزئ یاوالقضا

 یتیسرلا  ةیالمتعة الفن یذلک لأن الحصول عل یةوالرغبات الشخص ئقانفسهم من العلا  یصاستطاعوا تخل ینفقط اولئک الذ

  ).٦١ :١٣٧٣(زرين كوب،»یةواهداف ماد یاتعن غا یالنص الادب یف یبحثون ینلأولئک الذ

  نتائج البحث

الکامنة  ةیالجمال یبینوأن  یوالقارئ لهذا العمل الفن یکاتب العمل الفن ینعلاقة ب یقیمهو أن  یإن عمل الناقد الأدب .۱

ـــطیعلا  یالذ یالعمل الادب یف ـــل ال یس ـــتجلیالناقد أن  یکما عل یها،عامة الناس معرفتها والتوص ص ونواق یوبع یس

ــة العمل الفن یقومهو نوع من هذا النقد  یالذ یمیقد التقوللقراء. إن الن یالعمل الأدب ــک یةمن الناح یبدراس  یةلالش

 یهذا العمل الادب یربعهدها حجم تأث یحللل یةوالمهارات المســتخدمة من قبل الشاعر والصناعات الأدب یةوالمضــمون

  .ینالقراء والسامع یعل

ـــتملت عل یالت یةالشـــعر یعإن المواضـــ .۲  یة،: الوطن، الأمل، الحریلجالة ه یةموج" الشـــعر یمجموعة "موج ف یهااش

الشـــاعرة  یاةمأخوذة من ح یه یعهذه المواضـــ یةالمتاعب الخلاقة، الموت، الانســـان و... وغالب یر،النضـــال، المصـــ

ند قرائته ع یتأثر یءان القار  یبشــکل عام. لهذا نر  ســانیةتهم الإن یالت یاالقضــا یوباق یةورســالتها الإجتماع یةالشــخصــ
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  ۸۶                                                                                                                                ۷۱-۸۸، )۱( ۲۳، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةدراسات في العلوم الإنساني ةمجل

  

  .یةوالأمل کانت نظرة مختلفة للغا یرکما ان نظرة جالة لمسألة المص یةهکذا أعمال ادبل

وخلقت  ةیدالشاعرة استخدمت صناعات جد یو... نر  یةالکنا یه،مثل الاضــافة، التشــب یةوالبلاغ یةالصــناعات الأدب یوف .۳

 قة،یالحد ینرجس جالسة ف: مثل یاتالقدر، و... وکنا یةالمکفهرة، دم یحساحل الوطن، الر: مفردات واصــطلاحات مثل

  .یعملها الفن یةجمال نوشرب الشمس، و... وقد زادت هذه الاستعمالات م

 یقیوکانت موســ یة،المســرح یتی،قوالب الغزل، الشــعر الحر، الدوب ینکانت ما ب یةإن أشــکال هذه المجموعة الشــعر .۴

 . لهذا فقد اســتطاعت نقل رســالتهایءالقار  یعل یرکب یرلها تأث ینةوحز یقیةالشــاعرة بســبب اســتخدامها لأصــوات عم

  .یدبشکل ج یةالشعر

ان  .یفاضع ریالتعب یصبحو یهلکن قد تتجاوز هذه البساطة الحد المتعارف عل یطة؛وکانت لغة الشاعرة لغة سهلة و بس .۵

عن  یرعبالت یالمفردات والکلمات ف یف یریةاســتطاعت ان تســتغل الطاقات التعب یةالشــاعرة ومن خلال قدراتها الادب

 یکان مســموعا لد یوان الوقع الحماســ یتهالمخاطف وموقع ف. وکانت لغتها تتناســب مع ظرو ینهاومضــام یمهامفاه

  القارئ والمخاطب.

القراء. لقد کانت عدة وســائل وادوات  یالشــاعرة عل یرتأث یقةالا وهو طر یســیالموضــوع الرئ یالختام تطرقنا ال یوف .٦

لقارئ من الشعر ومکنت ا یف یاتهاوتجرب یسهاعواطفها وأحاس یدتجس یتساعد الشاعرة ف یةولغو یقیائیةوموســ یةبلاغ

ـــ ینب یطابقأن  ـــائ ینوب یسهذه العواطف والأحاس ـــتطاع یذهنه، بعبارة أخر  یف یملکهاکان  یالعامة الت لالمس  اس

 یالشعر عل یرأثت یفیةک یتبینا وبهذ یةالادب یمهاالشاعرة ومفاه ینمضام ینو ب یمهثقافته وتعال ینب یطابق أن یءالقار 

ــاعر ک ــت یالذ یو إن الوزن الشــعر  یه،عل یؤثرعلاقة مع القارئ أو  یقیمأن  یمکنه یفالمخاطب وأن الش خدم عدة یس

شــاعر ال یدتوظف من أجل تجســ یقائیةالواقع مهارات موســ یهو ف یوالصــوت یوســائل مثل التکرار و التناســب اللفظ

فهم ما  یتواقا ال یکونجعل المخاطب  یالشاعرة ف یلد یلةوس یةالشعر. کما کانت الکنا یف یةوالفن یةالأدب یمهمفاه

 الشاعرة. یمهاتق یمن هذه التشابهات والروابط الت یستلذ یضاأ یءالشاعرة قوله والقار  یدتر

  هوامشال
 ).١٨٠: ١٣٨٣(داد،»الآنامیسم هو أن یتم تصویر الأشیاء غیر الحیة بصورة أشیاء ذات روح وحیاة.« .١

  ).٤٥: ١٣٧٣(برین،»اعطاء صفات انسانیة الی الحیوان او الی شیء غیر حی«عن حسب معتقد برین أن التشخیص هو عبارة  .٢

  المصادر
 ). المجموعة الشعریة (الدفتر الاول). طهران: نکاه.١٣٨٤( .اصفهانی، جاله .١

 ). موج فی موج. طهران: البرز.١٣٧٦( .اصفهانی، جاله .٢

  .٥٠-٤٢، ٧ عدد). الشعر الحر فی ایران المعاصر. اسبوعیة الشرق الأحمر. ال١٩٦٤( .اصفهانی، جاله .٣

  .٥ العدد). الأشعار. أسبوعیة صوت الشرق. ١٩٦٠( .اصفهانی، جاله .٤

  ). هذا فن الشعر. ترجمة: میمنت میر صادقی. طهران: نیلوفر.١٣٨١( .بورخس، خورخه لوییس .٥

  راکعی. طهران: اطلاعات. ). حول الشعر. ترجمة: فاطمه١٣٧٣(. برین. لارنس .٦

  ). قصة دجردیسی. طهران: نیلوفر.١٣٨٣( .حمیدیان، سعید .٧

  ). معجم المصطلحات الادبیة. طهران: مروارید.١٣٧٨( .داد، سیما .٨

  ). ملاحظات فی النقد الادبی. طهران: زوار.١٣٨٤( .بزرجي، غلامحسینده .٩
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  صدقیانی، غلامحسین یوسفی. تهران: علمی. ). مناهج النقد الأدبی. ترجمة: محمد تقی١٣٧٠( .دیجز، دیوید .١٠

  ). مفردات الأوصاف الادبیة. طهران: المعجم معاصر.١٣٨٢( .علیرضایی، عرب .١١

  ). الأدب الفارسی الحدیث. طهران: روزکار.١٣٨١( .روزبه، محمدرضا .١٢

ة فی تاریخ النقد و النقاد. طهران: ). النقد الادبی: بحث فی الاصول و مناهج النقد و مباحثه مع دراس١٣٧٣( .زرین کوب، عبدالحسین .١٣

  اميركبير.

  ). ما هو الأدب؟ (الطبعه الثالثه). ترجمة: ابوالحسن نجفی و مصطفی رحیمی. طهران: زمان.١٣٦٣( .سارتر، جان بل .١٤

  ). حیاة جالة الإصفهانية و ادبها. طهران: آزادمهر.١٣٩١( .سلطانی، پریشهر .١٥
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