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 چکيده

 باشید  میی  "شناسیی تصویر و كلمه: رویکردهایی به شمایل" كتاب بر، نقدی حاضری مقاله
ايرامیو  تصیویر،   ی آراء ارویی  اانوفکیکی   اثیر در ماالعیه   ایی  بررسیی   و معرفی اهميت
ی رویکردهای مرتبط در ای  زمينیه از دییدها    شناسی، همچني  ارائهنگاری و شمایلشمایل
باشید   اوبرما  می -بال و ژرژ دیدیاردازانی مانند آبی واربورگ، هانس بلتينگ، ميکه نظریه

ا یکیدیگر  های مذكور را به موازات و در تقابل بی ی رویکردای  امر، امکا  تحليل و مقایکه
خواهنید بیا   كیه میی  لذا كاربرد كتاب مورد بررسیی، بیرای كکیانی اسیت       نمایدفراهم می

كیه،  شناسی آشینا شیوند  همچنیا    شناسی به عنوا  چهارچوب نظری و نوعی روش شمایل
 برای آهاهی و آشنایی با آراء موافق و مخالف با آ  مناسب خواهد بود  

، بیه طیور   كتیاب در  شید   طرح ميمفاهی ايش رو، جهت توصيف محتوا و در نگاشته
جداهانه به هركدام از فصول ارداخته شد  است  ضم  اینکه در خلال تشریح ماالیب، بیه   

اردازا  با یکدیگر اشار ، همچني  بیه مقتایای   های ای  نظریهوجو  شباهت و تمایز دیدها 
رد مرتبط مبادرت هردید  است  در نهایت هیم  ماامي  مارح از سوی نویکند ، به ذكر موا
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 مقدمه. 1

 ( ییا تیاریخ تصیویر   Kunstgeschichteای  كتاب، شرح انج رویکرد محتوامحور به تاریخ هنر)
(Bildgeschichteاسییت ) بییه هییزارش آراء اروییی  اانوفکییکی    كییه (Erwin Panofsky) ،

( و Mieke Bal) (، ميکیه بیال  Hans Belting) (، هیانس بلتينیگ  Aby Warburg) واربورگ آبی
فیار  از  هیا، هركیدام   اردازد  ای  دیدها ( میGeorges Didi-Huberman) اوبرما  -ژرژ دیدی

بنیدی  اند  چراكه طبقیه توجه به فرم یا ساختار، محوریت خود را بر معنای اثر هنری قرار داد 
( صیورت هرفتیه و   Iconology)"شناسیشمایل"( و Iconography)"نگاریشمایل"ذیل ها،آ 

 باشد   می "معنای اثر هنری یا تصویر"تمركز ای  دو به طور خاص، بر 
كیه  اردازد  درحیالی به توصيف تصویر می "نگاریشمایل"آمد ،  بر اساس آنچه در كتاب

نگاری با وصیف موضیوو و   مختص به تبيي  تصویر خواهد بود  لذا شمایل "شناسیشمایل"
محتوای اثر، در تقابیل بیا نگیرش فرماليکیتی بیه آثیار هنیری قیرار دارد  در همیي  راسیتا،           

های تاریخی، اجتمیاعی  زمينهكه شامل اسای از تاریخ فرهنگی بود  شناسی نيز شاخه شمایل
و فرهنگی موضوعات هنرهای تجکمی است  بنابرای ، ای  دسته از ماالعیات، نیه صیرفا بیر     

 های اجتماعی و تاریخی متمركز هکتند تاریخ هنر، بلکه بر ارزش
شیود  سی،س،   برای ورود به بحث، در ای  نگاشته ابتدا به تحليل فرمی اثیر ارداختیه میی   

اردازا  مارح در كتاب به لحاظ محتوایی و بیه طیور مجیزا، بیا     های هر یک از نظریهرویکرد
هیای اول و سیوم، قیبلا توسیط     هردد  لازم به ذكر است كه فصلنگاهی تحليلی توصيف می

اند و در جهیت همیاهنگی بیا سیایر ماالیب در برخیی       نویکند  به صورت مقاله انتشار یافته
 اند   آورد  شد  موارد با تغييرات، در ای  اثر

 

 از منظر فرم تصویر و کلمه. 2

چیا  اول،   درباشید كیه   ی امير نصری، دانشيار دانشگا  علامه طباطبایی مینوشته كتاب ای 
  اسیت  منتشرشد  1397توسط نشر چشمه در تهرا  و به تاریخ اایيز  نکخه 500 شمارها  به

و موضیوو آ    "ی هنیر دربیار   -هنیر "بنیدی در نشیر چشیمه    ویراستار اثر شيما فکیار، رد  
    باشدنگاری و ادراک بصری در هنر میشمایل

 اثییر تيکییي ،  1ی كاردینییال فيلي،ییو آرچينتییو ارتییر در طراحییی روی جلیید از نقاشییی  
(Vecelli Tiziano بهر  هرفته شد  كه با توجه به مامو  آ  كه چهر )  نگاری است به بحیث
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تصیویر در فصیل سیوم ارجیاو دارد  از طرفیی، چیو        تثليث هانس بلتينگ ايرامو  خوانش 
هیا ارتبیاط دارد،   نگاری با تصاویری با موضوعات مذهبی مکيحی بيش از سایر سبکشمایل

 رساند   نوعی هماهنگی در معنا )محتوای كتاب( و تصویر )طرح روی جلد( را نيز می
یییه را ، منیابع و نما فصییل 5 ايشیگفتار،  كیه صیفحه اسییت   192میت  كتیاب هییم شیامل    

ی مباحیث مایرح در ایی  فصیول     اما در ادامه، بیه شیرح محتیوایی و مقایکیه      هيرد دربرمی
 شود:  ارداخته می

 

 اروین پانوفسکی: خوانش تصویر از متن. 3

نگیاری در  با توصيف شیمایل  فصل اول، نگاهی تحليلی به دیدها  اروی  اانوفککی داشته و
 "شیمایل "شود  بیدی  معنیا كیه    ( آغاز میIcon)"شمایل"ی هنر و بررسی تفاوت آ  با واژ 

ی طور خیاص، بیه مکیيحيت بيزانکیی و ایس از فروااشیی ایی  ام،راطیوری بیه روسیيه           به
خصوصی ارجیاو نیدارد    به هنر، مذهب یا آیي  به "نگاریشمایل"ارتدوكس تعلق داشته، اما 

( و Iconoclasmشیکنی) رغیم شیمایل  طور كه در ادیا  ابراهيمیی همچیو  یهیود، علیی    هما 
باشد  در اسلام نيیز هنیر خوشنویکیی،    موجود می "شمعدا  هفت شاخه"ممنوعيت شمایل، 

نگاری است ای بارز از شمایلنمونه
، متیو   شناسیانه بیه ادبيیات یونیا  باسیتا      نگارانه و شیمایل ی ماالعات شمایلتاریخچه

 یتییرو بلییوریهییردد كییه جيییووانی اییی وسییای و قییر  شییانزدهم مییيلادی برمییی  قییرو 
(Giovanni Pietro Bellloriدر مقدمه )  نيکیولا اوسی   هیای هنرمنیدا   نامیه زنیدهی ی كتیاب ، 
(Nicolas Poussinرا اولي  هنرمندی می )   نگارانیه  شیمایل  یداند كه مقاصد خود را بیه شیيو

 بيا  نمود  است  هکترش ای  ماالعات نيز در قر  هجدهم، توسط هوتفرید افیرایم لکیينگ  
(Gotthold Ephraim Lessing مشهود بود ، و )عنوا  وارث ای  رویکیرد، بیه    به اانوفککی هم

 ی مشخص رنکانس ارداخته است  با ای  نگرش كه روشش، مختص بیه ایی  عصیر   ماالعه
بود   خواهدو برای كل دورا  تاریخ هنر قابل استفاد   باشدنمی

ی اول، ی را در خوانش تصویر ارائه نمود  اسیت: مرتبیه  اهانهدر ای  راستا او، مراتب سه
تنهیا بیه توصیيف    ( كیه در آ   Pre-Iconographical Description) نگارانیه توصيف ايشاشمایل

باشیيم  در واقیع، اینجیا بیا      آشنایی داشته یا نداشته اردازیم، فار  از اینکه با آثار هنریمی اثر
هیا و  ماییه مند ميا  نقشیک امر محکوس سرو كار داریم و رمزهشایی اثر به مدد نکبت نظام

 شیود: معیانی عينیی   هردد  ای  مرتبه، خود به دو بخش تقکیيم میی  طبيعت خارج حاصل می



 1399 یبهشتسال بيستم، شمارة دوم، ارد ،یعلوم انسان یها متون و برنامه یانتقاد ۀنام پژوهش   228

(Factual ،كه بدو  توجه به احکاسما  نکبت به اثر :) ایردازیم  همچنیي    به توصيف آ  میی
 باشیند  بخیش دوم  هیای ايشیي ، همکیا  میی    های بصری با اشياء آشینایما  در تجربیه  داد 

( است كه در آ  احکاسات و عواطیف موجیود در اثیر همچیو      Expressional) بيانی معانی
ارب باشند  در كل، ای  مرتبه با امیور معمیولی و تجی   خشم، جنو ، محبت و غير  مارح می

( Naturalist) هرایانیه ی ما در ارتباط بود  و مد نظر اانوفککی در آ ، رویکرد طبيعیت روزمر 
 (12: 1391فرض رنکانس است  )امير نصری، در نقاشی با ايش

باشد، نیه بیا ییک    ( میIconographical Analysis) نگارانهی دوم كه تحليل شمایلدر مرتبه
ل یعنی محتوای ادبی در ارتباطيم  به زعم اانوفکیکی در  معنای محکوس، بلکه با امری معقو

هیای  زمينیه هيرد  لذا شناخت ایس می ها بهر اینجا، هنرمند به طور عامدانه از نمادها و تمثيل
نیید، هییا نقییش دارهيییری اییی  نمییادفرهنگییی، سياسییی، مییذهبی و اجتمییاعی كییه در شییکل

به نوعی بیه معیانی قیراردادی ارجیاو داد      توا  ای  امر را كه می نماید  به طوریمی ضروری
هیا  ییابيم  ایی   ها دست میی معانی دیگری كه در صورت آشنایی با فرهنگ یک جامعه، به آ 

توا  هفیت ایی    شمول نبود  و به صورت قراردادی در آ  جامعه وجود دارند  اس میجها 
 (  13مرتبه، تحليلی بر معانی قراردادی است  )هما : 

، اثییر  3اشجییووانی آرنییولفينی و نییوعروس در اییی  زمينییه، نقاشییی   مناسییب  2مثییالی
اش دار لوكایی و نیوعروس (، كه در آ  بانک1باشد )تصویر( میJan van Eyck) آیک وا  یا 

و تقریبیا تمیام اشیياء، هوییای قداسیت       كشيد  شید  در یک اتاق خواب فلاندری به تصویر 
هیای چیوبی كنیار    دست بود  به هنگام عقید، كفیش  درباشند: دستای  دو می ايما  ازدواج

( حیال اهیر   246-247: 1394سوزد و     )فرد س  كلاینر ،دا  میتصویر، شمعی كه در شمع
دانید كیه در آ  سیرزمي  شیوهرا  بیه      بينند ، به آداب و رسوم فلاندری آشینا نباشید، نمیی   

، حیاكی از مراسیم   دهند  یا تک شمع روش  در شمعدا همکرا  خود كفش چوبی هدیه می
 باشد   ازدواج می
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نگروغنرویتخته،،رم1434،یانوانآیک،اشجووانیآرنولفينیونوعروس.1تصویر
 .http://www.nationalgallery.org.ukمنبع:متر،گالریملی،لندن،سانتی83.7*57

ی دبيات موضوو، در ای  مرتبه ضیروری اسیت، كیه ایی  خیود نشیانه      بنابرای  شناخت ا
نگارانه، ارجیاو بیه متیونی    كه در تحليل شمایلباشد  چراارتباط تنگاتنگ ادبيات و نقاشی می

ی مذهبی یا فرهنگی دارند  بیه طیور مثیال در    هيرد كه در بکياری از موارد ریشهصورت می
نگارهری ایرانی، كتیب شیعر فارسیی و بیه طیور      نگاری مکيحی، كتاب مقدس و در شمایل

ی هيرند  بنابرای  تحليل و بررسیی دقيیق و موشیکافانه   خاص شاهنامه مورد استفاد  قرار می
 باشد   اذیر نمی، امکا زمينهای  آثار، بدو  دانکت  اشعار و روایات اس

ادایم حیاكم بیر آ    ی آثار هر دور  به ایار نگارانهتر، تحليل شمایلهمچني  در افقی وسيع
 "الگوی تفکر عصیر "( تحت عنوا  Thomas Samuel Kuhnهردد  آنچه توماس كوه )باز می

نماید  در واقع هر دور ، اارادایم خاص خود را داشیته  به آ  اشار  می "های دورا انگار "یا 
راد نيیز  دهد  بر همي  اساس، سيکتم تحليل و استنتاج افكه به علم، فلکفه و هنر آ  شکل می

آثییار هنییری، تحییت آ  اییارادایم هيییرد  اییس تفکییير و تاویییل تحییت تییاثير آ  قییرار مییی

http://www.nationalgallery.org.uk/
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دایم حیاكم بیر دورا  باسیتا     هرفت  به عنوا  نمونه، با توجه بیه اینکیه ایارا   دخواه صورت
نیاخوا  نيازمنید آهیاهی از    ی آثار آ ، خوا نگارانههاست، برای تحليل شمایلبر اساور  مبتنی

است كه در مورد قرو  وسای با توجه بیه حاكميیت   كه  هکتيم  ای  در حالیهای اساور 
 ها و روایات كتاب مقدس اولویت دارد   دی  مکيحی و كليکا، آشنایی با داستا 

( نام بیرد   Iconogical Interpretation) شناسانهی سوم، اانوفککی از تفکير شمایلدر مرتبه
طور ناخودآها   و غيرعامدانه در اثیر حایور دارنید  در    كه در آ  ايگير اموری هکتيم كه به 

اینجا جهت عيا  شد  معنای اثر، نيازمند آشنایی با  تمایلات اصلی ذه  بشری،  بیه نحیوی   
باشيم  به زعیم اانوفکیکی   شناسی فردی هکتند، میهای فرهنگی و روا كه تحت تاثير زمينه

ییا   "تیر نگیاری بیه معنیای عميیق    شیمایل "  ای  مرتبه، بالاتری  بود  و او از آ  تحت عنیوا 
 هیر دور   (Weltanschauung) بينیكه با جها  4كند یاد می "ترنگاری با معنایی ژرفشمایل"

توا  هفت، ای  به نوعی هما  تعبيیر  ( می119: 1396شویم  )اروی  اانوفککی، نيز مواجه می
 ( ییا روح زمیا    Friedrich HegelGeorg Wilhelm) ( فرییدریش هگیل  Geist) روح جهیانی 

(Georg Wilhelm Friedrich Hegel هاینریش ولفلي ) (Heinrich Wolflinمی )  كیه  باشد  چنیا
دهید   های آ  عصر ارجاو میی ی خاص، به حکاسيتولفلي  در توصيف آثار هنری هر دور 

 (186و  223-224: 1393)ورن  هایدماینر، 
كتاب، ای  سه مرتبه از منظر اانوفکیکی، در طیول یکیدیگر    ی در نهایت به زعم نویکند 

ی قبلیی اسیت  در رابایه بیا نکیبت      قرار داشته و شرط وصول به هر یک، هذشت  از مرتبیه 
ایی  دو در امتیداد   شناسیانه نيیز او بیر ایی  بیاور بیود كیه        نگارانه و شمایلماالعات شمایل

 باشند   نگارانه میهای شمایللشناسانه بر مبنای تحليبود  و تفاسير شمایل یکدیگر

اانوفکیکی ارداختیه اسیت  از جملیه بیارزتری        اایا  فصل نيز به آراء منتقیدی  دییدها   
انتقادات به نگرش او، عدم در نظر هرفت  هویتی مکتقل برای تصویر اسیت كیه خیوانش آ     

 آلیوئيس ریگیل   ای كه در نقید كه اانوفککی در مقالهنماید  درحالیرا منوط به متو  ادبی می
(Alois Rieglنوشت، اثر هنری را همچو  اندام ) ایوار (Organism   در نظر آورد كیه معنیای )

يییت از قییواني  مناسییب خییود    تبعدرو  سيکییتمی از ارجاعییات خییویش بییا    خییود را 
 ی هیي  چيیز جیز   هذارد  بنابرای  واضح است كه از منظر او، اثر هنیری دربیار    می نمایش به

 (   Michael Ann Holly, 1984: 181) باشد نمی خودش
نگیاری و  (، میرز ميیا  شیمایل   Ernst Gombrich) همچني  بیه اعتقیاد ارنکیت هیامبری     

باشیند   شناسی در آراء اانوفککی مبهم بود  و به درستی از یکدیگر قابل تفکيک نمیی شمایل
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نگیاری  مایلهای ش( خوانشMichael Ann Holly) ای  در حالی است كه به زعم مایکل هالی
دهنید  لیذا   شناسی هر دو، نمادهای لازم جهت رمزهشایی را در اختيارما  قرار میی و شمایل

 باشید  امیا اانوفکیکی بیا كیاربرد     ریشه بود ، بیيش از ایی  نمیی   رغم همها علیمشابهت آ 
(  Ernst Alfred Cassirer)"نمادها در مفهوم كاسیيرری "و  "نمادها در مفهوم اصلی"مفهوم  دو

هیایی اسیت   دهد  مقصود او از مورد اول، نگار ای  دو را به طور واضح، از یکدیگر تميز می
باشیند  امیا در   هیای تصیویری و متنیی قابیل رمزهشیایی میی      كه به راحتی با شناخت سنت

 (  119 :)هما  5دوم حکاسيت قدری بيشتر است  مورد
ا  اانوفکیکی را صیرفا   شناسیی جدیید خیود، دییده    بلتينگ نيز در راستای معرفی شمایل

و در باشید  كه خیود بیه هیي  عنیوا  بیه هنیر محیدود نمیی        معاوف به هنر دانکته، درحالی
(، ميا  هنر و غيرهنر تمایز قاییل نيکیت  در نهاییت بیه نقید      Bildwissenschaft) تصویر علم

 شناسیی، اوبرما  از اانوفککی اشار  شید  كیه خیوانش تصیویر را از منظیر شیمایل       -دیدی
هیای  شمارد  لذا ای  امر، بیه نادیید  هیرفت  بکیياری از مولفیه     دهاهی مناقی مبتنی میدی بر

اوبرمیا ،   -هردد  امیا توضیيح بيشیتر در رابایه بیا آراء بلتينیگ و دییدی       تصویری منجر می
 های بعدی خواهد آمد ی دیدهاهشا  با منظر اانوفککی، در بخشهمچني  مقایکه

 

 تصاویر آبی واربورگ: تاریخ از منظر. 4

ی شناسیانه بر مبنای آنچه در ای  فصل آمد ، نظریات واربورگ، اایه و اساس رویکرد شمایل
شناسیی  نگیاری و شیمایل  اانوفککی است  اما تقليل دیدها  او در تحليل تصاویر بیه شیمایل  

های فعاليت واربورگ بکيار وسيع بیود  و  ی علایق و عرصهصرف، خااست  چراكه هکتر 
اردازد  یعنیی، از  ( میPhenomenonای ادیدارها)رشتههای ميا اانوفککی به بررسیبرخلاف 

رود  لذا بیرخلاف بیاور راییج،    شناسانه نيز فراتر مینگارانه و شمایلمرزهای ماالعات شمایل
ی واربیورگ، تفکیرات   ی را  او نبود  و با توجه بیه آثیار انتشیار یافتیه    دهند اانوفککی ادامه

ی تصیویر  نگاری اانوفکیکی، ترجمیه  توا  هفت اهر شمایلیکدیگر مجزاست  میدو از  ای 
: 1397به مت  تعبير شود، از منظر او، حركت از كلام به تصویر خواهید بیود  )اميیر نصیری،     

44-43) 
داند و بر آ  است تا تاریخ هنیر را  واربورگ خود را نه مورخ هنر، بلکه مورخ تصویر می

یر تبدیل نماید  دیدها  او در باب تیاریخ هنیر، كلاسیيک نيکیت  او     به معرفتی ايرامو  تصو
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ی هنری نداشته و رویکرد حیاكم در تیاریخ هنیر    كند كه جنبهعموما از تصاویری استفاد  می
 آورد های شایا  ذكری به شمار نمیها را نمونهآ 

هویید كیه   ، واربورگ از تاریخ تصاویر سخ  می(Bilderatlasاطلس تصاویر)ی در اروژ 
ثبیاتی تیاریخ   باشد  نگرش او نکبت به در جریا  بود  و بیی ی تاریخ هنر نيز میدربرهيرند 

هردیید كیه در آ  ییک تمبیر زمیا  حیال در كنیار         هيیری ایی  ایروژ    هنر، منجر به شیکل 
آثیار   "حيیات بعیدی  "هرفت  همچني  واربورگ بیه  ای از زما  هذشته قرار میبرجکته نقش

های دیگیر  های بعدی در شکلدارد، یعنی تصاویر در زما  امتداد یافته و در دور هنری باور 
یابند  تصاویری كه در تاریخ هنیر همچیو  موجیوداتی در حیال حركیت هکیتند        ظهور می
 (45و  48)هما : 

نباید صیرفا بیه هنیر     اطلس تصاویراما در اواخر زندهی، واربورگ به ای  نتيجه رسيد كه 
ی انکیانی  حافظیه "اكه هدف خود را از ای  اروژ ، وحیدت بخشیيد  بیه    محدود هردد  چر

دانکت  لذا در الواح اایانی، از تصاویر غيرهنری نيز استفاد  نمیود  همچنیي ، بیا    می "تصاویر
تصیاویر را   خواسیت تیا خصوصیيت اوییای    ی سیيا  لیوح میی   قرار داد  تصاویر بر زمينیه 

د، از دیید مخاطیب انهیا  بودنید      هرفتنوجه قرار مینماید  چراكه اهر به تنهایی مورد ت فعال
 اند   را مابي  تاریخ هنر و سينما تلقی كرد  اطلس تصاویرهمي  دليل،  به

( Sergei Eisenstein) سیرهئی آیزنشیتای    6ی مونتیاژ تیوا  آ  را بیا نظرییه   به علاو ، میی 
و ذات سیينما نیه در   ای در ميا  قاعات هوناهو  اسیت  مقایکه نمود كه در آ  تصویر، قاعه

شود  اما واربیورگ، در اطلیس   هاست كه موجب حركت میتصاویر، بلکه در نکبت ميا  آ 
های رویکرد معقول به تصاویر بود  ضیمنا  ی چهارچوبكنند برد كه نفی خود از مونتاژ بهر 

 (61-63را نيز به همرا  داشت  )هما :  "ی تصویر بر كلمهغلبه"ايام آشکار 
اطلیس  بنابرای ، او به نگارش تاریخ هنر بدو  میت  ارداخیت كیه از همیي  حيیث نيیز       

توا  هفت رویکیرد واربیورگ بیه تصیویر، از     ش در خور توجه است  در نهایت میتصاویر
ایردازا  در ایی  زمينیه،    باشد و سیایر نظرییه  ی تاریخ هنر كلاسيک میها در حوز اولي  نقد

نویکیی نيیز   ز نمودنید  در واقیع، نگیا  انتقیادی بیه تیاریخ      چيرهی تصویر بر كلمیه تمركی   بر
 بود  همي 
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 تصاویر   ۀگان هانس بلتينگ: سه. 5

ایردازد كیه هیدف او از ایی  مفهیوم،      بلتينگ می "شناسی جدیدشمایل"ای  فصل به بررسی
باشید  او نيیز همچیو     ها میی تحليل تصاویر نه بر اساس متو ، بلکه بر مبنای مناق خود آ 

، تمركز خود را صرفا بر هنر نگذاشیته و بیه تصیویر در    اطلس تصاویری بورگ در اروژ وار
جیای  اردازد  به ای  ترتيب، از روایت غالب تیاریخ هنیر فراتیر رفتیه و بیه     تر میمفهومی عام

 كنید  بیه عیلاو ، از اانوفکیکی و ادهیار وینید      سخ  هفت  از آ ، از تاریخ تصیویر ییاد میی   
(Edgar Windانتقاد )  شناسیی ییا  ی تصیویر را بیه شیمایل   كنید كیه ماالعیات در زمينیه    میی 

 اند   شناسی صرف، تقليل داد روش یک
باشید  بیه بیاور او    هیا بیا تصیاویر میی    به طور كلی بلتينگ، به دنبال بررسی نکبت انکا 

شناسانه است  چراكه تصویر در نهایت بیه  ارسش از چيکتی تصویر، مکتلزم رویکردی انکا 
ی چنیدانی در ماالعیات   هیردد  امیا ایی  دییدها  سیابقه     شناسیانه منجیر میی   انکیا  تعریفی 

های روایت غالیب در تیاریخ   دهد تا فار  از محدودیتنداشته و به او ای  امکا  را می هنری
 (  80: 1393هنر به بررسی و تحليل تصاویر ب،ردازد  )امير نصری، 

هیا  باشیند  بلکیه تصیاویر نيیز بیر انکیا       ها بر تصاویر مکیلط نمیی  به باور او، تنها انکا 
( ای  مفهوم، در مبحیث  Maurice Merleau-Ponty) رانند  از منظر موریس مرلواونتی می حکم

هایی آهیا  نيکیتيم   ی اول سوژ ما در وهلهشود كه چني  مارح می (The Gaze) "نگا  خير "
 "در معیرض دییدیم  موجیوداتی هکیتيم كیه همیوار  از ایيش      "كه به جها  بنگیریم بلکیه   

تیر بیه جامعیه و    (  در واقع، بلتينگ ایی  امیر را در مقياسیی بیزرگ    172: 1394هومر،  )شو 
انکیانی بیه تصیاویر     یكیه جامعیه  دهید  یعنیی همچنیا    ی آ  با تصیاویر تعمیيم میی   راباه
 توانند نه صرفا تالی جامعه بلکه هادی آ  باشند   دهد، تصاویر نيز به نوو خود می می جهت
( ییک عصیر اسیت كیه     Visual Cultureزعم او، تاریخ هنر قکمتی از فرهنگ دیداری) به

باشید: رسیانه، جکیم و تصیویر  لیذا تصیویر، جزئیی از ایی          برای آ ، قایل به سه مولفه می
باشد  او به رویکیرد تیاریخ هنیر بیه     فرهنگ است و تقليل كل آ  به یک مولفه، نادرست می

كیه از منظیر خیودش،    كنید  در حیالی  ی صرف، نقد میی واساه ی یک ابزار ورسانه، به مثابه
مانید كیه   رسانه فقط یک واساه نبود  و نکبت آ  بیا تصیویر، بیه دو روی ییک سیکه میی      

 یکدیگر موجودیت نخواهند داشت  و بد
ایی  مولفیه تصیویر را     در راباه با جکم یا هما  بد ، بلتينیگ بیر ایی  بیاور اسیت كیه      

ی تصیویر باشید  بیه عیلاو ، همچیو  ییک رسیانه        بیه منزلیه   تواند خیود نمود  و می خلق



 1399 یبهشتسال بيستم، شمارة دوم، ارد ،یعلوم انسان یها متون و برنامه یانتقاد ۀنام پژوهش   234

نماید  در واقع، تصاویر ذهنیی در جکیم ادییدار شید  و از ایی  منظیر بید  خیود          می عمل
یابند  تصیویر نيیز بیه عنیوا      ای است كه ای  تصاویر بدو  وجود آ  امکا  ظهور نمی رسانه
چراكیه   قض اذعیا  دارد  اسیت كیه خیود بیه نیوعی تنیا       "حاور امر غایب"ی سوم، مولفه

باشد و از طرفی بیه حایور آ    سو شاهد بر امری است كه حاور نداشته و غایب می یک از
ار رفتیه و نيازمنید رسیانه یییا    ی حایور و غيییاب بیه شیم   دهید  ایس، واسیاه   هیواهی میی  

 است تا امر غایب را به ظهور رساند    جکمی
 "نگیا  خيیر   "( و Animation) "بخشیی جیا  "در ادامه دو مفهوم دیگیر تحیت عنیاوی     

بخشی،  قابليت ذاتی فرد برای كشف هکیتی در تصیاویر   شود  به باور بلتينگ جا مارح می
از دانید   شید  توسیط ییک نیاظر میی      ها را منوط به جیا  بخشیيد   جا  بود  و ایجاد آ بی

دیگر، بر ای  عقيد  است كه تصاویر توسط فاای اجتماعی خلق شید  و ایی  نگیا      منظری
 (  85و  92: 1393بخشد  )نصری، ها جا  میاجتماعی است كه به آ 

 اردازا  همچو  مایکل باكکیاندال بلتينگ در راباه با نگا  نيز در راستای بکياری از نظریه
(Michael Baxandall  تاریخ هنر را قراردادهای تاریخی نگیا  میی ،)    هیا  دانید كیه ایی  قیرارداد

هیای اجتمیاعی و فرهنگیی هکیتند و تنهیا بیه عیادات        نبیه برهرفته از ج ارس،کتيو،  همچو 
( ایی  عیادات دییداری از منظیر مرلوایونتی، از      99: 1397یابند  )نصیری،  دیداری تقليل نمی

حالت االود  و آزاد خود در بدو تولد با آميخته شد  حي  یادهيری، بیه توانیایی دیید  دنيیا     
رود، كه به تعبيری شروو جهیا   دست می ی انکا  ازشوند  لذا دید خالص و االود مبدل می
شناسی، اخلاقيیات، دیی ،   ( است  جهانی كه در آ  جامعه، فلکفه، روا Kulturwelt) فرهنگی

(  82: 1387آموزنید كیه چگونیه ببينید )دنيیل تیامس اریموزییک،        علم و غير  به فیرد میی  
د كیه در نگیا    ی اجتمیاعی هکیتن  ی قراردادهیا هیا بیه نیوعی دربردارنید     هفت، ای  توا  می

 افتند   می موثر
و  كنید ی چهیارم تثليیث خیود ییاد میی     همچني  بلتينگ، از نگا  خير  بیه عنیوا  مولفیه   

یابند  در واقع نگیا ، بیا بید     باور است كه تصاویر، در كنش نگا  كرد  موجودیت می برای 
هیای  بود  مولفیه هانه درهير با رسانه همرا  خواهد بود  قابل تامل است كه او، هموار  به سه

تحیت عنیوا     ی چهیارمی را تصویر اشار  دارد  حیال آنکیه خیود بیه طیور واضیح، مولفیه       
داند  در آخیر نيیز   افزاید و وجود آ  را شرط كامل شد  سایری  میخير  به ای  سه می نگا 

يد  بیه نيازهیای   بلتينگ، جایگزینی تصاویر جدیید بیا تصیاویر هذشیته را حیاكی از اندیشی      
 دور  دانکته و بر نادرست بود  بررسی تاریخ تصویر از منظر تاریخ رسانه تاكيد دارد    هر
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 ميکه بال: جزئيات در مرکز. 6

( Rembrandt Harmenszoon van Rijn) بیال در میورد رمبرانیت   ای از ميکه ای  فصل با جمله
های بکیياری  حرفاهميت در آثار هنرمندی چو  او، شود، مبنی بر اینکه جزئيات بیآغاز می

بیال در تقابیل بیا دییدها      محور ميکه ی رویکرد جزءدهند برای هفت  دارند  ای  خود نشا 
 ژاک درییدا   7"افشانیهرد "ی محور تاریخ هنر كلاسيک است  همچني  با تکيه بر نظریهكل

(Jacques Derrida  در ای تببي  امکا ، )"ر هیزینش  اثر بود  و به نقش مفکر د  8"چندمعنایی
 (   105-106: 1397معنا از ميا  معانی مختلف اشار  دارد  )نصری، 

در اثیر هنیری، بیه نقید      9اهميت همچو  ميخ یا سوراخ دییوار او با تمركز بر جزئيات بی
معنیایی انداشیت  آثیار    اردازد، با ای  هدف كیه از تیک  رویکردهای مرسوم در تاریخ هنر می

دییدها    شید  تقليیل ندهید  از جملیه    تعيیي  های از ايشيشهها را به كلاجتناب ورزید  و آ 
هیای زنجيیر   ها كه به لحاظ تاریخی همچو  حلقهوار آ وار آثار هنری و نظام سلکلهزنجير 

  باشند، رویکردی كه در تاریخ هنر توسط ریگل نيیز مایرح شید  بیود    به یکدیگر متصل می
ی تحول و ايشرفت است كیه ایی    ای از زنجير ی حلقهمبنای نظر او هر اثر هنری، به منزلهبر

 (196 -197: 1393باشد  )هایدماینر، تحول، در ذات هنر مکتتر می
(، چنیدمعنایی و معنیا بیه عنیوا  خصیایص      Intertextuality) در ادامیه مفیاهيم بينامتنيیت   

هیا  ( نشیانه Ready-made) یافشانی آورد  شد  است  بينامتنيت، به كيفيیت حاضیرآماد    هرد 
یر و متیو  ماقبیل خیود یافتیه كیه      ارجاو دارد  یعنی خالق تصویر، ای  كيفيیت را در تصیاو  

ی اند و صرفا یک نویکند  ییا ییک نقیاش ادیید آوردنید      ی فرهنگ به وجود آمد واساه به
باشند  بنابرای ، هي  متنی ابتدا به ساك  موجود نبود  و برآمد  از متو  ییا تصیاویر   ها نمی آ 

، ی رد معنیای ثابیت و متعیي  بیود     كه چنیدمعنایی بیه منزلیه   باشد  درحالیود میايش از خ
 محیور ی معنا هم، نقید خواننید   داند  در زمينهكه وجود معانی دیگر را نيز ممک  میطوری به
(Reader Response Criticism   مورد نظر بال است  لذا، به عدم وابکتگی مت  به نيیت مولیف )

آ  اشار  شد  و مت ، به واكنش خوانند  ارجاو دارد  از ای  منظر، بیه نیوعی   ی یا معنای اوليه
با دیدها  بلتينگ مشابهت داشته كه تحليل تصویر را نه بر اساس مت  بلکه بیر مبنیای منایق    

 هيرد خود تصویر در نظر می
كنید، مركیزی بیدو  معنیا و     ( از آ  ییاد میی  Navel) "نیاف "اما آنچه بال تحیت عنیوا    

از آ  اسیت كیه نقاشیی بیه میت       ای برای جزئيات نقاشی است  بیه عیلاو ، حیاكی    ر استعا
ی نگارانیه را بیر اایییه  ی شیمایل باشید  او مواجهیه  نيافتیه و رواییت خیود را دارا میی     تقليیل 
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ها از تصویری به تصویر دیگر، بدو  تغييیر  مایهی نقشداند كه انتقال یا ترجمهفرضيه می ای 
نگاری به نوعی ترجمه یا به تعبيیر بیال   باشد  بر ای  مبنا، شمایلمیاذیر امکا ها در معنای آ 

 شود   مبدل می "ی بدترجمه"
ی تفکیر فلکیفی اسیت  از منظیر او تحليیل      ی ابژ در نهایت به اعتقاد بال، نقاشی به مثابه

هیای  یک نقاشی یا متنی فلکفی، دارای اهميتی یککا  اسیت  امیا اثیر هنیری از محیدودیت     
شود تیا هنیر بیر خیلاف فلکیفه، قابليیت بيشیتری در        فلکفه فار  است  ای  امر موجب می

 ارداخت  به موضوعات معاصر داشته باشد 
 

 ها شناسی لکه اوبرمان: شمایل - ژرژ دیدی. 7

(، در تقابیل كامیل بیا رویکیرد     Non-Iconology) شناسیی فصل آخر تحیت عنیوا  ناشیمایل   
ی اانوفکیکی اسیت  چراكیه ایی  رویکیرد بیه نیوو خیود،         اسیانه شننگارانه و شمایل شمایل

اوبرمیا    -داند  امیا دییدی  یافت  معنای متعي  در آثار بود  و ای  امر را نيز ممک  می صدددر
نماید  او بیه نبیود معنیای    را نقد می "آ  نيکت"و  "ای  است" مناق دو اارة به طور واضح،

اشیار  دارد  یعنیی در مقابیل     "نیه كیاملا آ   "و  "ایی  نه كیاملا  "واحد در آثار و به تعبيری 
باشید   هراییی قاییل میی   هرایی اانوفککی در راباه با معنای آثار هنری، به نوعی نکیبی  مالق

رغیم اینکیه   هویید، علیی  انگيز نقاشی در انها  كیرد  سیخ  میی   همچني ، از قابليت حيرت
 هموار  در مقابل بينند  قرار هرفته است   

بیه نگیا  در   ( Jacques Lacan) بیه نیوعی، در راسیتای رویکیرد ژاک لاكیا      ای  دییدها   
كنید، نمیایی خایاآفری  و    هیری میی  است  چراكه به باور او، آنچه در نقاشیی جلیو    نقاشی
زا بییر سییر را  نگییا  مخاطییب افکنیید ، ظییاهری و  فریییب اسییت كییه دامییی تییوهم چشییم
دستيابی به واقعيیت فراسیوی ایی  نمیای     باشد  در واقع نقاشی، به دید  امکا   می كنند  اغفال

 (343-344: 1392فریبند  را نخواهد داد  )علی شریعت كاشانی،
( Marcel Proust) اوبرمیا  آ  را از مارسیل اروسیت    -( كه دیدیPan) "لکه"اما اصالاح

هیردد كیه خیوانش میالوف از آ  را     هیایی از اثیر بیازمی   به عاریت هرفته است، بیه قکیمت  
 152: 1397باشید  )نصیری،   میی  "جزئی از اثیر "  به زعم او، لکه مجزا از كشندارسش می به
(، اییی  مولفییه Sigmund Freud) ( همچنییي  بییا اتکییا بییه نظریییات زیگمونیید فروییید 147و
جای آنکه بیه  ها بهاوبرما ، سيم،توم -شود  بر اساس تحليل دیدینيز تلقی می  10"سيم،توم"

هیا، در  نماینید  آ  مقاومت تصویر در برابر تفکير اشار  میناخودآها  هنرمند ارجاو دهند، به 
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دهند كه بر اسیاس منایق مرسیوم،    ای ارائه میاثر هنری مکتور بود  و خود را در قالب نشانه
 باشد قابل فهم نمی

باشید كیه در ایی  فصیل بیه آ       ( نيیز مفهیومی دیگیر میی    Anachronism) "زمانیناهم"
 دار واربییورگ و والتییر بنيییامي  مییا  در اییی  زمينییه، واماوبر - اسییت  دیییدی شیید  ارداختییه

(Bendix Schönflies Benjamin Walterبود  و مقصود خود را از ای  اصالاح، طبقه )  بنیدی و
مواجهیه بیا تصیاویر، روییارویی بیا       كه به زعم او هر هونهداند  چنا تعيي  زما  تصاویر می

(  یا محاكات از نگا  او، در تقابل با رویکیرد  Mimesis) باشد  همچني  نقد ميمکيسزما  می
كشید  او مفهیوم   ( به ای  امر، فهم قیراردادی از بازنمیایی را بیه چیالش میی     Plato) افلاطو 

سيم،توم را جایگزی  ميمکيس نمود  و با ارجاو به نظریات فروید در ای  بیاب، سیيم،توم را   
تباط مکتقيم ميیا  اصیل و بیازنمود     هيرد  چراكه در آ ، اردر ميمکيس در نظر می"شکافی"

های تثبيت شید  كیه   ها و سمبلای از نشانهوجود نخواهد داشت  در واقع، سيم،توم مجموعه
 (159و  162بر اساس اصول ايشي  قابل تقکير باشند را بازنمایی نخواهد كرد  )هما : 

ی راباه بیا نحیو   باشد، جکتجوی او در اوبرما  قابل تامل می -اما آنچه در نگرش دیدی
كه، از مرزهیای تیاریخ   ی تصویر و تاریخ است  چنا ( انکا  به واساهSelf) "خود"بازنمایی 

نگیاری واربیورگ، بیه عیدم تثبيیت معنیای       راستا با مدل تاریخهنر كلاسيک فراتر رفته و هم
 ل كانیت هیای امانوئی  تصویر قایل بود  است  در مقام مقایکه، اانوفککی با استفاد  از اندیشیه 

(Immanuel Kant         ميا  تصیویر و معنیا نکیبت مشخصیی را برقیرار نمیود و بیدی  طرییق )
اوبرمیا ، از دییدها     -كه دیدیهای آ  را معي  ساخت  در صورتیمرزهای تاریخ هنر و ابژ 

جدید فروید در تاریخ هنر استفاد  كرد و در برابیر قاعيیت در معنیای تصیاویر كیه همیوار        
 ها را مارح ساخت   ی بود، شکنندهی ذاتی آ مورد نظر اانوفکک

باشد كیه  می "ارسش از امکا  بازنمایی"در نهایت ای  فصل، دارای ايوستی تحت عنوا  
بیه   11عکیس مخفیی از اردوهیا  میرگ آشیویتس      4اوبرما  با اشار  به انتشار  -در آ  دیدی

مادییت بخشیيد  بیه     موضوو امکا  بازنمایی امور غيرقابل تجکم ارداخته و ایی  فرآینید را  
هیا بیه عنیوا     شیمارد  همچنیي  در تحليیل ایی  عکیس     میی  "ی غيرقابیل توصیيف  لحظه"

انگیارد كیه   های كوچکی از حقيقیت میی  ها را قکمتسوزی، آ های آدمیافتگا  كور  نجات
 (171-173توا  نادید  هرفت  )هما : نمی

ی ها، خيانت به ایی  واقعیه    آ منتقدا  انتشار ای  تصاویر بر ای  باورند كه منتشر ساخت
است  چراكه تصاویر قادر به نشا  داد  عمق فاجعه نبود  و صیرفا آ     12"تروما"تاریخی یا 



 1399 یبهشتسال بيستم، شمارة دوم، ارد ،یعلوم انسان یها متون و برنامه یانتقاد ۀنام پژوهش   238

اوبرما  در ااسخ اذعیا  دارد كیه    -نمایند  دیدیرا به امری معمولی و قابل دسترس مبدل می
و شید  لیذا، ایی  تصیاویر     ی امری حاوی معنای اوليه و اصیلی روبیر  نباید با تصویر، به مثابه

شوند  امیا، مواجهیه بیا    ها و ابهاماتی هکتند و جایگزی  فجایع رخ داد  نمیدارای محدودیت
   سازند قکمتی از واقعيت را ميکر می

 

 گيری نتيجه. 8

ایردازا  میذكور، رویکیردی    بر اساس آنچه در ای  كتیاب آمید ، اانوفکیکی و سیایر نظرییه     
 رغیم اینکیه هركیدام از منظیر خیود بیا ایی  امیر بصیری         اند  علیمعنامحور به تصویر داشته

ی متفاوت و به نوعی ساختارشکنانه در تقابل با رویکیرد تیاریخ هنیر    اند، اما شيو شد  روبرو
 ها مشترک است   ی آ كلاسيک به تصویر، در همه

 ص،هرانه قیرار داشیته و او بیه طیور خیا     های بيا در مورد اانوفککی، معنا ورای ارزش
اهميیت  ارداز دیگر، واربورگ، ای  امر را در انتخاب آثار بیباشد  نظریهدنبال وضوح آ  می به

از منظییر رایییج تییاریخ هنییر دانکییته و تییوجهی یککییا  بییه تصییاویر هنییری و غيرهنییری    
ی تصیویر،  هانیه ، نکبت ميا  سه"شناسی جدیدشمایل"ی است  بلتينگ نيز با ارائه داد  نشا 

ی را مارح نمود  و در تقابل با نگرش تاریخی كلاسیيک، تصیویر را واسیاه   جکم و رسانه 
 داند   ميا  رسانه و جکم می

شناسیی، توجیه بیه جزئيیات را در اثیر هنیری       ی نقد ادبی و رواییت بال به اشتوانهميکه 
داد  و از ای  منظر با باور عمومی تاریخ هنر كلاسيک ايرامو  توجیه متمركیز بیر    قرار مدنظر
ی شناسییانهاوبرمیا  نيییز بیه نقید مکیتقيم رویکیرد شیمایل       -شیود  دییدی  مواجیه میی   اثیر، 

 ی آ  بییر مبنییای آراءهییای اوليیه نهیید كییه خشیت ارداختییه و بنیایی را اایییه میی   اانوفکیکی 
كه اانوفکیکی، از نظرییات كانیت همیي  بهیر  را بیرد و رویکیرد        باشند  همچنا  می فروید
 شناسی را بنيا  هذاشت   شمایل
بندی، اكنو  فرصت مناسبی است تا بیه برخیی نقیاط قیوت و ابهامیات ایی        ای  جمعبا 

ی معیراج ايیامبر   ی نظامی در فصل اول كه صحنهخمکهای از كتاب اشار  شود: آورد  نگار 
كتاب(، به دليل قرابت فرهنگی و مذهبی، به درک بهتیر    3است )تصویر  را به تصویر كشيد 

 شود   جر میزبا  منی فارسیخوانند 
نگاری است  در فصول بعیدی  همچني ، آغاز كتاب با نظریات اانوفککی ايرامو  شمایل

شناسیی و در كیل آراء اانوفکیکی بیه تیدریج      نگیاری، شیمایل  های انتقادی بیه شیمایل  رهه
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 اوبرمییا  -شیید ، تییا در نهایییت و در فصییل آخییر بییه تقابییل كامییل نگییرش دیییدی اررنییگ
انجامد  مانند آنکه، روی یک طيف به مرور ايش رویم تیا در  یشناسی معنوا  ناشمایل تحت

 ی مقابل مبدا برسيم   اایا  به سمت مخالف آ  و نقاه
شیوند:  اما در ای  اثر، مواردی نيز وجود دارند كه موجب بروز ابهام در ذه  خوانند  میی 

رد كه در فرهنیگ  ای داكه در فصل اول آمد ، اشار  به حيوانی افکانه "براق"از جمله مفهوم 
تصویری اسلامی، موجودی چهاراا با سر انکانی است  به باور نویکند ، اهر از قبیل بیا ایی     

ایی  مکیاله تیا حیدی دور از      انیداریم  واژ  آشنا نباشيم، آ  را صیرفا حيیوانی معمیولی میی    
ایییا  نییاخوا  متفییاوت از چهارااسییت، چراكییه صییورت بصییری اییی  موجییود خییوا  انتظییار
ای زمينیه هونیه ایيش  در ذه  عموم است  لذا اهر خواننید  در ایی  میورد هیي      شد  شناخته
تواند تصیور كنید   باشد، هم با شنيد  نام آ ، كه ناآشناست و نيز دید  تصویرش، نمی نداشته

 كه یک حيوا  معمولی است   
هیای  طیور خیاص در مثیال   ی دیگر ناواضح بود  تصیاویر كتیاب اسیت، كیه بیه     مکاله

بیه عیلاو     انجم به احتمال زیاد موجب سیردرهمی خواننید  خواهید شید      چهارم و فصول
های تخصصیی اسیتفاد  نکیرد  اسیت، از جملیه:      نویکند ، در مواردی چند از برهردا  واژ 

 اند عينا در مت  به كار رفته "ارهانيکم"و  "ناتوراليکتی"، "سيم،توم"، "موتيف"
ی آراء بندی و مقایکیه صلی مجزا، شامل جمعتوا  به اضافه نمود  فعنوا  ايشنهاد میبه 

اردازا  بر اساس تحليل شخصی نویکند  اشار  نمود  اهرچه در خیلال هیر فصیل    ای  نظریه
 طور اجمالی ای  امر صورت هرفته است  ها بهو در انتهای آ 

در نهایت كتاب به لحاظ رعایت اصول علمی، استفاد  از منابع قابل اتکیا و معتبیر، و نيیز    
ا  آ  حییاكی از ویرایشییی باشیید  بییه عییلاو ، نثییر رو اطلاعییات بییه روز قابییل توجییه مییی 

بود  كه بیا اصیول نگیارش زبیا  فارسیی ماابقیت دارد  همچنیي  بیا توجیه بیه            قبول قابل
محدودیت منابع انتقادی ايرامو  رویکردهای جدیید تیاریخ هنیر و تیاریخ تصیویر در زبیا        

ی تصییویر از منظییر ر جهییت آشیینایی بییا مقولییهی تحليلییی اییی  كتییاب دفارسییی، ماالعییه
شناسی، نيز آهاهی از رویکردهای موازی و ناقید آ  بیرای علاقمنیدا  ورود بیه ایی        شمایل

 عرصه مفيد خواهد بود 
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ها نوشت پی
 

1. Portrait of Cardinal Filippo Archinto 
لازم به ذكر است كه مثال فوق در كتاب مورد بحث نيامید ، و توسیط نگارنید  بیه ایی  نگاشیته         2

 اضافه شد  است 

3. The Portrait of Giovanni Arnolfini and his Wife 
 "تیر نگارانه به معنای دقيیق تحليل شمایل" معنا در هنرهای تجکمی،شایا  ذكر است كه در كتاب   4

 شناسی تعبير شد  است به شمایل "ترنگارانه در معنای ژرفتحليل شمایل"نگاری و شمایلبه 

آورد كه به راحتیی  های ااكدامنی را میهایی همچو  صليب یا قلعهاو برای نمادهای معمولی، مثال  5
 (Erwin Panofsky, ۱۹۷۳) با آهاهی ايشي  قابل رمزهشایی هکتند 

6. The theory of montage 

7. Dissemination: 
از معیانی بیدیل اثیر     ،توجیه داشیته و از ایی  طرییق     شید   های فرعی و نادید  هرفتهبه جنبه

  هشاید برمی چهر 

8. Polysemy: 
ذا در نظیر هیرفت  معنیای ثابیت و     های فرهنگی بينند  در فرآیند تفکير نقش دارنید، لی  دانکته

 -113 :ای  هما  مفهوم چندمعنایی است  )همیا  ايش معلوم برای اثر هنری غير ممک  است و از
112) 

است كه در آ  ایيش از تاكيید    ز  ترازو به دستمنظور نویکند ، اثری از یا  ورمير تحت عنوا    9
دییوار، تمركیز بيننید  صیرفا بیر میاجرای محیوری         بال بر ای  دو مولفه تصویری، ميخ و سوراخ

  باشد می اثر

10. Symptom 
صیورت لاتیي  آورد  شید ، و     كه ای  واژ  در كتاب مورد بحیث عينیا بیه   لازم به ذكر است 
 كند ات معنا بيا  میاوبرما  را از آ ، رسوب-نویکند  منظور دیدی

11. Shoah;   به تعبير یهودیا 

12. Trauma:  
ی وارد شید  بیه   دیدهی، ضربه، جراحت، شوک و حادثیه در دانش ازشکی، به هر نوو آسيب

 شود خارجی هفته میبد  با منشا 
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 چشمه  نشر
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