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 للشاعر سعدي يوسف «شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة    
 ∗∗وزينب دريانورد  ∗و  رسول بلا

 الملخص
إنّ للفن الشعر  قددرة ااقةدة في ااادادة انمكندة لدن الفندون السمعوصدرية والتشدكيلية، اةودس نمدور السدينما 
)الفددن السددابعن اددان الشددعر في الودايددة ن دّدر ةلفنددون اةدبيددة والدراليددة ووردّدد هددة  انر لددة بصددورة  در يدّدة 

ة الكتابة ةلصورة الوصريةّ االرسم واةلوان و عُرف ةلصورة الثابتة، وبعدها ودخس لر لة لتروّرة وهي لر ل
الصورة انتحراة والكتابة ةلضوء؛ لةا اان لآليات السينما االسيناريو والكدالاا وانونتداف اضدس ا يُسدتمان 

ةصددد بدددفي وصدددف بددفي في  ردددوير بنيددة الةصددديدة ادديثددة. يعُددددّ السددديناريو لددن ن دددد  التةنيددات في السدددينما ويُ 
 سلسدددس اة ددددا  وانكدددان والخلدددان والشلصددديات واةدددا  للنةدددد السدددينماقي. وقدددد ادددان للةصددديدة انعاصدددرة 
نصدديب لددن هددة  التةنيددة ادديثددة، ولددن نهددمّ الشددعراء انعاصددرين الددةين اهتمددوا بهددة  التةنيددة الشددا ر سددعد  

ةةخص في قصيد في "شعابٌ جوليّةٌ" يوسف.  تةارب رؤية يوسف لن الرؤية السينماقيّة بشدّة في نشعار  و 
التي نتحفما بأ دا  لتسلسلة ولشوّقة استلممما لن الرويعدة في الريدف اطيرداا وانغدالرة الدتي قدام بهدا هدو 

 ورايةا  جوان لاانلي واوز  الديلمي، لةا تجلّت في قصيد في  ةنية السيناريو بصورة واضحة ودقيةة.
ولليدّةٌ" للشدا ر  سعد هة  الدراسة استجلاء  ةني    ة السيناريو التي  توااق لع ن ددا  قصديدة "شدعابٌ جل

التحليلددي؛ وقددد  وصّددلنا في هددةا الوحددص إة ننّ قصدديدة "شددعاب  –سددعد  يوسددف واةددا  للمددنم  الوصددفي 
جولية" ا تمدت  لی  ةنيّة السيناريو السدينماقي في نسدلوبها الوصدفي لتصدوير انشداهد الرويعيدّة الدتي  وعدص 

شاط واديوية واندرح في نفدا انلا دب ندا  تمتدّع بدفي لدن صدفات بصدريةّ  يدّخة تجدةب نن دار الراقدي، روح الن
لدددةا رّ دددخ الشدددا ر في  الا دددفي الشدددعرية  لدددی رصدددد انشددداهد السمعوصدددرية ووصدددفما واةدددا  للةوا دددد الوصدددفية  

نةددددس هددددة  انشدددداهد ادددالتةريع الفددددت للةرددددات والصددددور الددددتي کر بهددددا السيناريسدددت في  راّسددددتفي. والشددددا ر ل
للمتلةي خلط بين الروح الشعرية وجمال الرويعة وقوا د السيناريو بصورة لواّةة ااستلدم اةاعال انضار ة 
التي  تّفق لع زلن العرض الآني للنص انفلمن  ما لم يتلسل  ن اةصدوات في الدنص اصدوت الشلصديات 
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 المقدّمة: 
لم  كتف الةصيدة العربية انعاصرة ةلوقوف  ند  وارد اةجناس اةدبية االةصة والرواية وانسر ية وغاهدا، 

نخددرت  تواادق لددع  نددوان العصدر اددداا، وهددو بدس وردّدت الفندون اةدبيددة جميعمددا ونخدةت  وحددص  ددن اندون 
 صر "الصورة". إنّ للفندون السمعوصدرية والتشدكيلية ن درا  ةلدي اةفييدّة في  ردوير بنيدة الةصديدة انعاصدرة لدةا 
ندددرت الةصددديدة انعاصدددرة وردّددت الدددداقرة اللغويدددة ودخلدددت في  ددددود "الكتابدددة ةلصدددورة الوصدددرية" وشدددعريتما  

م ةةلوان في لو ات شعرية لتنو دة والصدورة انتحرادة والكتابدة ةلضدوء الدة  يعُددّ االصورة الثابتة ن  الرس
 نوانا  لن  ناوين الفن السابع )السينمان، ولةدرة السينما السحرية  لد جمع الفنون الستة )الشعر والرقص 

ع هددةا الفددن لينددال والنحددت والرسددم وانوسدديةد والعمددارةن في داقددرة وا دددة، قددام الشددعر ة دداد  لاقددة قويدّدة لدد
ليدددخات الفندددون جميعمدددا الدددتي  تجلدددد في آليدددات السدددينما اانونتددداف والكدددالاا والسددديناريو وغاهدددا، وةةخدددص 
اةخددددا. ويةُصددددد ةلسدددديناريو وصددددف اةلدددداان واننددددانر والعناصددددر انوجددددودة في اننددددانر برريةددددة سددددينماقيّة  

والديكور واااسسوارت انوجودة في ادادر  ااةصوات وانوسيةد والشلوص والفضاء الداخلي والخارجي
 التصوير ويتحةق هةا الوصف لن خلال وقوع اة دا  انتسلسلة داخس الةصة. 

إنّ انشداهد في الةصدديدة السدديناريوية  كددون لتسلسددلة ولتتابعددة وفي هدةا النددوع لددن انشدداهد  كددون اللةرددة   
لددن نبددرز  1لةرددة التاليددة. ويعُدددّ سددعد  يوسددفبمثابددة  لالددة ربددط للمشدداهد  يددص  ددربط اللةرددة السددابةة بل

الشعراء انعاصرين في هةا المجال ةنفي اتحف نشعار  بأساليب سينماقيّة  يّخة وا سيما السيناريو الة   مع 
دددعابٌ جوليدّددةٌ" لدددن النمددداذف الرياديدّددة في هدددةا المجدددال  يدددص  بدددين جميدددع نسددداليب السدددينما.  عُددددّ قصددديد في "شا

نجمس نيام  يا في التي  اشما لع رااقفي في الرويعة السا رة في الريف اايراا خلال  استةرب ايما الشا ر
آخر يوم لن شمر سوتمبر وشمر ااتوبر، امة  الةصيدة  وارة  ن سيناريوهات قصاة لكدس يدوم  اشدفي في 

 هة  الرويعة وهي  وارة  ن وصف اةلاان والفضاء الخارجي واديوانات البريةّ في هة  اننرةة.
                                                           

الوصرة ةلعراق.  التابع لمحاا ةةضاء نبي الخصيب بم في قرية حمدان 1934سعد  يوسف شا ر ولترجم  راقي وُلد  ام  -۱
جمالياات  سدن،  يم؛ ويعُدّ لدن جيدس لدا بعدد الدروّاد في العدراق )لر ضدی  سدين  لد1954دار انعلمين بوغداد سنة  فيورفّ 

 اصدر سدعد  يوسدف  دروة   ديددة و درف واقدع  ن.20"، صالمکان في الشعر العراقي الحديث "ساعدي يوساف وذواجاا  
مة إة  لا ددة ونربعدددين صددفحة شددعرية لةسّدد ينتاجددفي إة نلفدددإوصددس  ، إذاد ددر والسددجن واننفددد. عتدداز سدددعد  بغددخارة اطنتدداف

 .ن35، صظاهرة الاغتراب في شعر سعدي يوسفللازاد ،  ةمجمو ة )ريحان
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 سدددعد هدددة  الدراسدددة نعا"دددة قصددديدة "شدددعابٌ جوليدددةٌ" لعا"دددة سدددينماقية لعتمددددة  لدددد  ةنيدددة السددديناريو    

ونسدداليوما الخاصددة انمددار ا"ماليددات الددتي  تمتددعّ بهدددا هددة  الةصدديدة اددالتةريع الفددت والوصددف وانوسددديةد 
التحليلدي، بمعا"دة هدة   -السينماقية داخس الفضاء وخارجفي، ولن هندا قدام الوحدص، واةدا  للمدنم  الوصدفي

الةصيدة لعا"ة سينماقية انمار انشاهد السيناريوية للسيناريوهات الةصاة التي  توااق لع اس يوم  اشفي 
سدددعد  يوسدددف في الريدددف اايرددداا لدددع رااقدددفي وللكشدددف  دددن دور السددديناريو في النمدددوض بونيدددة الةصددديدة 

. الفكدرة؛ 1ول نربعة محاور نساسدية لتةنيدة السديناريو: انعاصرة نحو اددا ة والتجدّد. ويدور هةا الوحص  
. التةريدع الفدت؛ يتجلدّد في هدةا المحدور لددت  ةدارب رؤيدة 2التي  ويّن الهدف والغرض اةساسي للةصيدة، 

. الوصدف؛ يةدوم 3الشا ر لن قوا د السيناريو التي يعُيّن ايما الكا ب الخلان وانكان الداخلي والخدارجي، 
الةصيدة  لد قوا د لعيّنة ااستلدام الشا ر للفعس انضدارع في الةصديدة ن نداء الوصدف،  الوصف في هة 

ووصددف الشلصدديات ةنيددخات الددتي  تمتدّدع بهددا دون اللجددو إة الصددفات بصددورة صددريحة وذلدد  لددن خددلال 
. انوسدديةد؛ ويةُصدد بهددا في السدديناريو 4 رداء انعلولددات  ددن الشلصديات امددا هددو في الدنص السدديناريو  إ

  1الشعر  اةصوات الداخليّة نو الخارجيّة الناتجة لن آات انوسيةد نو صوت اانسان في بنية الةصيدة.
التاليددة: ايددف اسددتراع سددعد  يوسددف نن يوندّدف  ةنيددة الأسااةلة   لددد وهددة  الدراسددة تحدداول نن تجيددب    

عابٌ جوليّةٌ"؟ ولا هي اةساليب وانرا س السيناري وية التي تجلّت في هة  الةصيدة السيناريو في  قصيدة "شا
 ؟ ولا هو الهدف اةساسي لن استلدام  ةنيّة السيناريو في هة  الةصيدة؟

دعابٌ جوليدّدةٌ" واةددا  للةوا ددد الددتي    وفي لعدرض الددردّ  لددد السددؤال اةول نفدترض ننظ سددعد  ن دّدم قصدديدة "شا
ددعت لنصددوص السدديناريو السددينماقي انددرا  کر بجميددع هددة  الةوا ددد  في الةصدديدة، وفي لوضددع الددردّ  لددد وُضا

السؤال الثاني نرت ننّ اةساليب التي استلدلما في قصيد في تجعس انتلةي يلشعُر واأنّ نلالفي اراّسة سديناريو 
جدداهخة للفلمنددة، إذ جدداء ةلفكددرة ولددن و انشدداهد نو السدديناريوهات الةصدداة انةرعّددة واةددا  للتر يددب الددخلت 

للسؤال الثالص ايودو الهدف اةساسي للشا ر هو لدّ جسور التواصس بين الةصيدة وانكاني. ونلّا ةلنسوة 
 انعاصرة وانتلةي  بر المنة النص وا تماد   لی  ةنية سينماقية اا لة. 

                                                           
 .50 -11، صفن كتابة السيناريوان ر: اران  هارو، .  ۱
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امدن خدلال  ثندا  دن انصدادر الدتي  عينندا في إ داز هدة  الدراسدة لم نعثدر لسابقة البحث   ونلّا ةلنسوة    
إاّ ننّ هناك بعض انصادر  شا إلدی انوضدوع بشدکس غدا  ،رة ةنوضوع ار وا ا  لواشرا   لی دراسات لر و

لواشر وسنة رها في لا يلي. انةسمت سابةة الوحص إة قسمين؛ الةسم اةوّل يتعلّق ةلسينما والسيناريو 
 في الشعر والةسم الثاني يتعلّق ةلدراسات التي ُ تاوت  ن شعر سعد  يوسف.

م في 2018م اةوّل؛ الدراسات التي نُجريت  ول السدينما بشدكس  دام هدي: لةدال ه نشدر   دام الةس    
مجلددة آادداق ادضددارة اطسددلاليّة تحددت  نددوان "الكددالاا الشددعريةّ في قصدداقد  دددنان الصدداقي انلتخلددة" للوددا ثين 

زواياهددا في نشدددعار زينددب دريانددورد ورسددول بددلاو ، قالدددت هددة  الدراسددة بتويددين  رادددات الكددالاا الشددعرية و 
رل في مجلة  و  في اللغدة العربيدّة في جالعدة اصدفمان   دنان الصاقي واةا  للنةد السينماقي. ولةال آخر نُشا

م يحمددس  نددوان "نسددلوب انونتدداف السددينماقي في شددعر  دددنان الصدداقي" لخينددب دريانددورد ورسددول 2019 ددام 
يب انونتداف السدينماقي  لدد نشدعار الصداقي. وامدا بلاو ، وقد قام الوا ثان في هدة  الدراسدة بترويدق نسدال

نُجرايدددت دراسدددات قليلدددة ولةتضدددوة جددددا   دددول السددديناريو في الشدددعر العدددربي انعاصدددر ويتصددددّر لةدلدددة هدددة  
، و ددرض 1978الدراسددات اتدداب " ددن بندداء الةصدديدة العربيددة ادديثددة" لعلددي  شددر  زاقددد صدددر في  ددام 

ا   ددن السدديناريو في الشددعر العددربي انعاصددر في الفصددس اةخددا الكا ددب في هددةا الكتدداب دراسددة  تصددرة جددد
التكنيكددات السدددينماقية في الةصدديدة ادديثددة"، امددا ننّ هدددة  الدراسددة ا  تعدددّت صدددفحتين ولم  انعنددون بددد "

م نمدددر اتددداب "التشدددكيس الوصدددر  في 2008يدددةار ايمدددا الكا دددب الآليدددات انلتصدددة ةلسددديناريو. وفي  دددام 
مددد الصددفراني،  ددرض الكا ددب في الفصددس اةخددا لددن هددةا لمحمن" 2004_1950يص )الشددعر العددربي ادددد

الكتاب دراسة  ول التشكيس الوصر  والسينما في الشعر العربي انعاصدر و ضدمّن الةسدم اةخدا لدن هدة  
م 2015الدراسددة قددراءة  تصددرة  ددول السدديناريو التنفيددة  دون الوقددوف  نددد  ةنيددات السدديناريو. وفي  ددام 

اب "التصددوير انشدددمد  في الشددعر العدددربي انعاصدددر" للكا وددة نليمدددة  ودالسددلام الرواشددددة وجددداءت نمددر اتددد
الكا وة في الفصس اةخا لن الکتاب ةلتةنيات السينماقية ولن ضمنما السيناريو الشعر  في الشعر العربي 

 انعاصر.
الدرالية والسينماقية في الوناء م نمرت دراسة نةدية لمحمد  جور تحت  نوان "التةنيات 2010وفي  ام    

الشدددعر  انعاصدددر"؛  ردددرّق الكا دددب في الفصدددس اةوّل لدددن هدددة  الدراسدددة إة ن دددر السددديناريو السدددينماقي في 
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دددرل لةدددال في مجلدددة 2015الةصددديدة لدددن خدددلال  ونيدددف اةسددداليب انونتاجيدّددة في السددديناريو. وفي  دددام  م نُشا

الشدعر/ سديناريو ادانم ادجداف اوذجدا " لوشدرت الوسدتاني  جماليات السدينما في رساقس الشعر تحت  نوان "
 إذ يعُدّ انةال الو يد الة   الج السيناريو ولكن بصورة  ابرة. 

والةسم الثاني اختصّ بأبرز الوحو  التي  نيت بتجربة سعد  يوسف الشعريةّ وهي: رسالة لاجستا      
/ سعد  يوسف ناوذجا " للرالب لر ضد  سين تحت  نوان "جماليات انكان في الشعر العراقي ادديص

م، وخُصاّصت هة  الدراسة "ماليات انكدان بكدس نبعداد  في نتاجدات 2016 لي  سن في ايلادايا  ام 
سعد  يوسف. وجاءت رسدالة لاجسدتا نخدرت لوسدولة بدددددد" داخس اةجنداس اةدبيدة في ديدوان "اةخضدر 

م، 2017نة بددرةر  بجالعددة محمددد خيضددر بسددكرة،  ددام بددن يوسددف ولشدداغلفي" لددد: "سددعد  يوسددف" لصددبري
وقالت الرالودة في هدة  الدراسدة بمعا"دة اةبعداد ا"ماليدة لتدوارد ا"دنا الشدعر  في ا"دنا النثدر  في ديدوان 
"اةخضر بن يوسف ولشاغلفي ". واما نرت في خلفيدة الوحدص ا ُ وجدد نيدة دراسدة  ةدوم بمعا"دة السديناريو 

العدددربي انعاصدددر واةدددا  للتلرددديط السدديناريو  اكدددس الدراسدددات ااندددت  دددابرة ولةتضدددوة السددينماقي في الشدددعر 
وا شتمس  لد انرا س السيناريوية وا  عري الةارئ اكرة شاللة ولتكاللة  ن السيناريو في الشعر وةلرغم 

لَ لن النجا ات الهاقلة التي  ةّةما سعد  يوسف في المجال الشعر  إا ننّ قصيدة "شعابٌ جوليّ  ةٌ" لم تحد
بأية دراسة نةدية وةةخص السيناريو الشدعر ، ولهدةا  عُددّ دراسدتنا في هدةا المجدال اريددة لدن نو مدا،  يدص 

 قالت بسدّ الفراغ في هةا المجال. 
 و: تقنية السيناريو في الشعر الحديث:

ادلام هّ اسدتلراجما ةلنسوة للعلاقة بين اةدب والسينما، جلرلت وميندات  ددّة  دول ننّ ربدع إة ادُا اة
لن النصوص اةدبية؛ اما ننّ الصلة بين السينما واةدب لم  كن ذات  ريق وا د. وقد نشار العديد لدن 
النةاد إة الةيمة السينماقية ةاثر النصوص الشعرية والروايات ادديثة اد"بوليا "يما جدويا" و"نغنيدة 

لسددينما عكدددن  توعمددا لددن خدددلال الرجددوع إة  فولدددة . االعلاقددة بدددين اةدب وا1 ددب "ددي الفريدددد برواددروك"
السددينما  ةريوددا . ولددن بددين نبددرز اةدةء الددةين جعلددوا نصوصددمم اةدبيددة في خدلددة السددينما واسددتفادوا لنمددا  

                                                           
 .4و 3، ص فهم السينمالود  جانيتي،  -۱
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اأسلوب  ديص، نشا إلی: باجمان، جدان اواتدو وآيخنشدتاين وغداهم، ولدن بيدنمم يعُددّ الشدا ر والرواقدي 
 .   1د في هةا المجال، إذ لم يكن الشعر ةلنسوة لفي لتعلةا  بشكس ندبي مُحلدّدجان اواتو النموذف الراق

واةدددا  ندددا سدددوق لدددن انسدددجام بدددين الفدددن اةدبي  الشدددعر والروايدددة والنصدددوص النثريدددة، وغاهدددا، وبدددين الفدددن   
ردداب السددينماقي، صددار لددن الواضددع ننّ العلاقددة و يدددة جدددا  بددين هددةين الفنددين؛ ةّ مددا يعتمدددان  لددد الخ

ننّ لا نرا   لد الشاشة هو رؤيدة اندان، لثدس رؤيدة »الوصر  نو الخراب ةلصورة، ويرت الكساندر استروك 
الفندددان الدددة  يؤلدددف انوسددديةد، والكدددالاا في يدددد اا دددب الروايدددة نو الشدددا ر؛ لدددةل ، امدددو يسدددمي السدددينما 

لودن "الصورة لن نجس الصورة"؛  ا"ديدة )سينما الكالاا/ الةلمن اما يرت ننّ السينما  ب نن  تحرّر لن
لكي  صوع االلغة تمالا ..، اكما يُكوّن اةديب اةرا في لن جمس ندبية، يكواّن انلرف انشمد لدن لةردات، 

  2«وا"مُلة هنا  ساو  اللةرة، والفةرة  ساو  انشمد
ات الشعر قالوا بتونيف و ندلا انتوفي بعض الشعراء انعاصرون للتشابفي بين التةنيات السينماقيّة وبين  ةني 

التةنيات السينماقية انلاقمة للةصيدة انعاصرة ط راء الن ام الشعر ، ولهدةا ندری قصديدة اللةردة السدينماقية 
لن  ةانات السينما، الكثا لن آليات  ملما لن نجس نن  سمما بسمات  عواية لأخوذة لن »استعارت 

رة واطشدددارة والكلمدددة وغاهدددا  دّددا يسدددمم في بنددداء اللةردددة انيدددات التعودددا السدددينماقي، وهدددي  ةدددوم  لدددد الصدددو 
. ولددن هنددا نلمدددا التشددابفي الددددقيق والةددوّ  بددين  ةنيدددة السدديناريو السدددينماقي 3«الشددعرية السددينماقية الوا ددددة

والةصددديدة ادديثدددة؛ اةدددد ادددان الشدددعراء الةددددالد ک دددون ةلتشدددويفي وااسدددتعارة والتصدددوير المجددداز  في نشدددعارهم 
ني الةهنيدّددة نو اننرةيدّددة، ونلّدددا الشدددعراء المحدددد ون اةدددد  مددددوا إة اسدددتلدام  ةنيدددات لتعددددّدة لتجسددديد انعدددا

لتتللّص الةصيدة لن  رق التشكيس التةليدية؛ لةا سعد الشعراء إة نن يعُبّروا  ن هة  الرؤيدة بأاثدر لدن 
وذلدد  لددن  4ا صددالهم ةنتلةددياتجددا ، ولم  يكتفددوا رددط اددردّ  للتعوددا  نمددا، وإاّددا اتجمددوا إة  كثيددف وسدداقس 

انتةدا عن، نو لدن  -سدواء لدن  يدص الشدكس: )انتدواز »خلال  ونيف  ةنيات اتابة السيناريو انلتلفدة، 

                                                           
 .6_3صص، فن السينما_ جان كوكتوتماضر اا ع،  - ۱
 .25و 24صص، نمائية في البناء الشعري المعاصرالتقنيات الدرامية والسيمحمد  جور،  - ۲
 .142، صالقصيدة المكّزة في شعر عبد الرزاق الربيعي لال زينس سعيد  سين،  - ۳

 .38، ص التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصرمحمد  جور،  - ٤
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اثاا  لا يلجأ الشا ر انعاصر إة نسلوب السيناريو السينماقي »لةا  1« يص انضمون: )الكتابة ةلصورةن

ن انشدددداهد واللةرددددات..  يددددص عكددددن تحويلمددددا  إة سدددديناريو في قصدددديد في الشددددعرية، ويحوّلهددددا إة مجمو ددددة لدددد
. يعُدددّ السدديناريو وسدديلة  عوايددة سددينماقية وردت في الةصدديدة انعاصددرة، وهددو يوُلددد لددن اندددلاف 2«سددينماقي

السدددديناريو السددددينماقي ةلةصدددديدة انعاصددددرة. السدددديناريو الشددددعر  يعمددددس  لددددد ار ةدددداء لسددددتوی الةصدددديدة لددددن 
ةا قددام الشددا ر العددربي انعاصددر بتونيددف  ةنيددة السدديناريو السددينماقي بمددا يلاقددم الوندداء اةسدداليب السددرحية، لدد

ا مدددر لدددا يعُدددرف بةصددديدة السددديناريو نو سددديناريو الةصددديدة،  يدددص يدددتم  شدددكيس الةصددديدة لدددن »الشدددعر ، 
مجمو دددة لددددن انشدددداهد انرقيددددة وانسددددمو ة، يفضددددي اددددس وا دددد لنمددددا بعلاقددددة إة الآخددددر، ينددددت  لددددن  عالةمددددا 

اخلما و عاقوما قصدة نو  كايدة، وهدةا هدو اةسداس انتّودع في بنداء السديناريو في السدينما:  ةريدع الةصدة و د
 .3«إة لشاهد اس لنما عثّس و دة قاقمة بةاتها لكملة للأخرت

دون االتدددخام ةلتتدددابع الوصدددفي »نن يصدددف اللةردددات واةدددا  لرؤيتدددفي الفنيدّددة للفددديلم  4وةلكدددان السيناريسدددت  
هنددا نسددتريع  لمّددا العلاقددة بددين اددن السدديناريو وبنيددة الددنص في الشددعر العددربي ادددديص  يددص  للددنص. ولددن

يتحةّق ان السيناريو في النصوص التي  ودت صدورتها الكليدة لةرعيدا  لدن خدلال  ةسديم الدنص إة لةدا ع نو 
تي  تكدد  الصددورة الشددعرية الدد»بندداء   لددی لددا سددوق ايةصددد ةلسدديناريو  5«و دددات لتنوّ ددة ذات ايددان خدداص

 .6« لد قصة في بناقما وا يكتمس هةا الوناء إاّ  ندلا  نتمي هة  الةصة
و لددد هددةا انسددار، وقددع ااختيددار في هددة  الدراسددة  لددد الشددا ر سددعد  يوسددف الددة  نتحددف نشددعار     

جخءا    ةلتةنيات السينماقية والة  التاز نسلوبفي التصوير  ةستعارة نسلوب اللةرات السينماقية التي  شكّس

                                                           
 .39، صالسابقالمرجع  - ۱
 .221، صربية الحديثةعن بناء القصيدة الع لد  شر  زايد،  - ۲
 .318، صالتصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصرنليمة  ود السلام الرواشدة،  - 3
السيناريست هو الشلص الة  يكتب السيناريو ة ار  التفصيلي ويتررق إة  ةسيم النص انفلمن إة لرا س واةا   - 4

 للةوا د السيناريوية.
 .267ص م(،2004 -1950ي في الشعر العربي الحديث )التشكيل البصر محمد الصفراني،  -5
ن، المونتاج في ديوان محمود درويش )مديح الظل العالي ود الستار  ود الله صالح والسيد حمد محمود الدوخي،  - ٦

 .356ص
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. ويسددا هددةا النددوع لددن التصددوير خرددوة انيدّدة في اتجددا  الةصدديدة 1اوداا  لددن  مليددات السدديناريو وهددو التةريددع
ادديثة نحو الدراليّة. وقد اخترنا إ دی قصاقد  التي  تمتّع بتةنيات سينماقية اا لة  ادت ورف النص لن 

 و بما ايما الوصف في هة  الةصيدة.  الةالب الشعر  إلی اضاء نثر  وذل  لتخا م ل اهر السيناري
 ب: مظاهر السيناريو في قصيدة "شِعابٌ جَبَلِيّةٌ":

ة دا وُجددت قودس نشدأة السدينما »لن انعدروف ننظ لف دة السديناريو ا  در وط ةلفدن السدينماقي في الودايدة؛  
  عدت "انن ددر"، و "، الدتي "Scena، وهدي لشدتةةٌ لدن الكلمدة اطغريةيدة 1894نفسدما، ن  قودس العدام الدد

انتشرت هة  الكلمدة إة اللغدات اةوروبيدة اةخدرت في الةدرن التاسدع  شدر، لتعدت ندص انسدر ية انرادق بهدا 
 عليمات انلدرف الفنيدة، لدن  يدص انندانر واطضداءة ون دام ادرادة وايفيدة اةداء التمثيلدي، و ينمدا نمدرت 

لددار   ايدددخن سدديناريو هدددو:  ردددط »)ت السدددينماقية . وقددد جددداء في لعجددم انصدددرلحا2«الةصددة السدددينماقية
الفدديلم،  ددرت نندّددفي المددة إيراليدددة واانددت  عددت ديكدددور. نلّددا سددديناريو الفدديلم امددو: انلردددط انكتددوب ةجدددخاء 

 .  3« لةات الفيلم، لع وريط ادوارات ن يانا ، وايعري نشاات  ةنية نو يعري الةليس لنما
لرقيسددة الددتي ينتةيمددا اا ددب السدديناريو ولددن وّ  نتةددس إة انتلةددي لددن خددلال وجددوهر السدديناريو هددو الفكددرة ا  

 ددواا و سلسددس الصددور انرقيدّدة الددتي سدديكون لهددا لعددك آخددر إذا شددوهدت اددس لنمددا  لددد  دددة، وسدديكون لهددا 
. وقوس اتابة السيناريو،  ب  لينا نن نةوم ةلخردوة اداةدة وهدي 4لعك آخر إذا شوهدت لتصلة بوعضما

لراف الفكدددرة الرقيسدددة انميمندددة  لدددد انوضدددوع الدددتي يرلدددي إليمدددا الكا دددب والدددتي  نشدددعب لنمدددا اةاكدددار اسدددت
اةخرت. امثلا ، إن اانت الفكرة الرقيسة هي  رية الشعب استكون اةاکدار اننشدعوة لنمدا: ااسدتةلال، 

الدددو ن، وااسدددتةلال واةلدددن واةلدددان، والدددتللّص لدددن اطسدددتعمار و وديدددد ال لدددم الندددا   لدددن الرغددداة داخدددس 
الفكددر  و ريدّدة التعوددا، ولددن و لعا"ددة الددنص سددينماقيا  نو اتابددة سدديناريو خدداص لددفي. وواةددا  لهددة  التعدداريف 
اإننّددا نددرت ننّ انيددخة الددتي جعلددت قصدديدة "شددعاب جوليدّدة"  تميدّدخ ةنةددا ع السدديناريويةّ هددي نّ ددا  شددوفي الروايددة 

                                                           
 .162، صشعر سعدي يوسف دراسة تحليليّةالتنان  ثمان الصماد  ،  - ۱

 .213، صينمائية في البناء الشعري المعاصرالتقنيات الدرامية والسمحمد  جور،  - ۲

كتابة سيناريو الأفلام التاريخية من خلال عينة من الأفلام الجزائرية الثورية: "الأفيون والعصا"، سارة قراف،  - ۳
 .20، ص-دراسة تحليلية وصفية  –"نوره"، "الخارجيون عن القانون"، "زبانة" 

 .48، صالإخراج السينمائي اسن سان،  - ٤
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كة، اةد  عمّد الشا ر اي يراد نصفي بآليدات سدينماقيّة نبرزهدا وانسر يّة في ا تمادها  لد شلصيات و و

السيناريو  اّ د انا لترشيحما محورا  لهة  الدراسة. وفي لايلي نسلّط الضوء  لد نربعة محاور رقيسة للسيناريو 
 في هة  الةصيدة وهي: الفكرة، والتةريع الفت، والوصف، وانوسيةد.

 . الفكرة:1
ر اداسددم لكددس نددص ندبّي يتأسّددا  لددد لعراددة وجانددب نفسدديّ و ددا فيّ لددؤ ر و ميددق  عُدددّ الفكددرة العنصدد  

يحمدددس في  يا دددفي اكدددرة هالّدددة وخاصدددة ُ سددديرر  لدددد الدددنص بأاملدددفي امدددا ندددرا  في بعدددض اةادددلام الدددتي  تميدّددخ 
 يدداة الفدديلم نر لددن خددلال قددوّة ناكددار  و ريةددة  ر مددا، هندداك ناددلام المددا »بنصددوص  يدّدخة، لهددةا نددرت ننّ 

افکددرة انلددرف باجمددان الددتي  دددور  ددول انددوت، بفخ ددفي   2«ايمددا لعدداني وناكددار جديدددة 1اهدناها ااتشددفناشدد
ور ودفي وسددحر . وادس لةرددة لددن لةردات  الا ددفي  ةدودنا و ددداعنا نحددو اندوت اددنحاّ بشراسدتفي. وهددة  الفکددرة 

 .  3يتررق إليما باجمان في اس نالالفي افي اس لرةّ يةةف بنا إة هةا العالم
 عُدّ الفكرة لن اة مددة اةساسدية الدتي ينودت  ليمدا السديناريو. إنّ اكدرة الفديلم نو الفكدرة ذات السدرر     

دص الفكدرة الةاقددة للفديلم وينوغدي لهدا نن تجيدب »الوا د نو اةسرر انعدودة هي جُملس بسيرة  وقصداة  دُلللاّ
فكددرة نن  وددديّن الشلصددية الرقيسددة بصدددورة وينوغددي لل 4«ةختصددار  ددن السددؤال التددداا ) مددا يددتكلّم الفددديلم؟ن

وواةددا  نددا سددوق لددن  عدداريف  ددن  5واضدحة وجليدّدة واانةددلاب الددة  سدديرلق الديناليدّدة السددردية ولدادّة الفدديلم
الفكرة الرقيسة للسيناريو قد نرت قصيدة "شعابٌ جوليّةٌ" لسعد  يوسف شُيّدت بفكرة وا دة  عُددّ بدايدة 

يراا واأنفي بهة  الفكرة يريد نن ُ يب  لد سؤال انتلةدي وهدو  دمّ  تحددّ  لسيناريو الرويعة في الريف اا
هددة  الةصدديدة؟ ويتجّلددد ذلدد  لنددا بصددورة واضددحة لددن خددلال إهددداء قصدديد في لرااقددفي،  يددص جدداء في بدايددة 

 الةصيدة:

                                                           
  هکةا جاء في النص اننةول، لکن  کرار هة  انفردة في لثس هةا السياق يعُتبرل لن اةخراء الشاقعة. - ۱

 .12، صمحاولة لفهم السيناريو السينمائيحميد العةبي،  -۲
 . 13، صالمرجع نفسه -۳
 .11، صفن كتابة السيناريواران  هارو،  -٤
 .11، صالمرجع نفسه -٥
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مُدددا العدددالرةل » ينا قددددّلا ا، دارتهل ودددالا هدددة  الةصددديدةُ لمدددداةٌ إة سددديللفانا وادددوز  الددددايدلللمي، اللدددةل ، العاليدددةل، بجا
اةبلنددين، اطيراليدّدة، غددال بعيدددن لددن ليلانددو، لنتولددةا  ولُصددرااا ،  يددصُ اتوددتُ صلددفلحار، واسددترلدلدلتُ  ددااايلتي، 

دل لها لثيلا   ، وبصداقلةن لم نلجا  .1«ونلعامتُ ةدُباّ
ااقدفي إذ قدام يةهب الشا ر إة ر لدة سديا ية بيّيدّة في "جندوب ليلاندو" في الريدف اايرداا لدع ر  •

بكتابدددة ن دا دددفي اليوليدّددة بأسدددلوب سددديناريوّ ، والهددددف اةساسدددي لدددن ر لدددة الشدددا ر إة الريدددف 
اطيردداا هددو اسددترداد  اايتددفي ولكددي يددنعم  ددب اديدداة وةةخددص في آخددر يددوم لددن شددمر سددوتمبر 

وهدةا  وشمر ااتوبر الة  يودو ايدفي ا"دو لعتددا  وضدوابيّا  في اصدس الخريدف في الرويعدة السدا رة،
 ا"و يواّر السيا ة الترايمية والترويحية  ن النفا.

امددا نددرت  تجلدّدد لددن هددة  الفكددرة  وددارة وا دددة وهددي "التواجددد في الرويعددة يوعددص في الددنفا شددعور ادددب   
للحيدداة" و تشددعّب لددن الفكددرة الرقيسددية الددتي هددي  ددب اديدداة والرويعددة ناكددار نخددرت ااةلددس وروح اديويدّدة 

الددداخلي ويتولدّدد اددس ذلدد  إ ددر وصددف الشددا ر للمنددانر واةلدداان واديددوانات البريدّدة في والنشدداط والسددلام 
 الرويعة السا رة في الريف اايراا.

 . التقطيع الفني: 2
اس اة مدال انتعلّةدة ةلسديناريو يةدوم بهدا السيناريسدت و دد  ولكدن في هدة  الخردوة لدن لرا دس السديناريو 

ايضاح العمليات التي ينوغي  لد انلرف اجراؤها وذلد  بتةددا الفديلم  يةوم السيناريست بمسا دة انلرف
ولن و يةوم  2بصورة  ةريعات لتسلسلة  يص يةدّم اس لشمد بصورة لستةلة  ن بةيّة انشاهد اةخرت

يةدوم  لدد ضدم اللةردات اننعدلدة الصدلة إة »انلرف ةيضاح انشدمد بواسدرة اةسدلوب السدينماقي الدة  
شداهدبعضما لي

ل
ولشدواهة التةريدع في ااسدتمرارية ادواريدة لدع التةريدع  3«حصدلوا  لدد ن داات دراليدّة في ان

عثدّدس التةريددع الفددت للفدديلم لكتددوة   لددد شددكس لةرددات »الفددت نكتفددي هنددا ةطشددارة إة التةريددع الفددت؛ و
ولديا اا دب السديناريو ةلتعداون للكالاا وتحرااتها يستند إذن إة ااستمرارية ولكنفي انلدرف هدو لدن يكتودفي 

                                                           
 .24، صن غرفة شيرازديواسعد  يوسف،  - ۱
 .24، صفن كتابة السيناريواران  هارو،  - ۲
 .123، صوسلوب المونتاج السينمائي شعر عدنان الصائغزينب دريانورد ورسول بلاو ،  - 3
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وقددد يكددون التةريددع الفنددی نو سددكريوت، الو يةددة انكتوبددة وانةسّددمة  مولددا  إة  دددّة  1«لددع لدددير التصددوير

ن مدددة  شددكّس الصددور في السدديناريو ونصددوا في لةرددة الةرددة، وهددو يشددكّس انر لددة اةهددمّ قوددس الودددء بتصددوير 
ابٌ جوليدددددةٌ" يةدددددوم بتةسددددديم الدددددنص الشدددددعر  إة  شدددددر . لدددددةا ندددددرت السيناريسدددددت في قصددددديدة "شدددددع2الفلدددددم

سيناريوهات لدع  لالدات الترقديم الدتي  تناسدب لدع الدنص السديناريو  والتةريدع الفدت، ويتجلدّد في ادس لدن 
انشاهد  ناصر لشتراة وهي روح اديوية والنشاط في الرويعة الهادقة، ولكن هنا نكتفدي ةطشدارة إة نهدمّ 

يو اةول الددة  عثدّدس الودايددة في الددنص السدديناريو   يددص يةددوم السيناريسددت بتعيددين السدديناريوهات االسددينار 
  نصر  الخلان وانكان ولن و وصفمما االتةريع التاا:

اااوان مااااكِنالي( بِسَااايارتَهِ   البارحاااةو، وفي حَاااواليا السَااااعةِ التاساااعة مسااااءا ، باَللدَناااا فاواااوازي الااادِياالَمي )ونا وجو
 ر، دَارتََه، بَأعالى الجبََل، جونوبَيّ ميلانو.الِمراسيدِس كومبِِسل 

كانيا.   اللَيلو كثيفٌ في تلِك التِلاعِ التي تاوعاتَبَِ تََاهيدا  لِلاطَريقِ إلى توسا
ايدِ الادارةَِ.  لَاَ    نا غَزالا ، ثُول خِنازيرا  باَرِّيّّ . قال فاواوازي: لا تَفاجَااوا بالحيَاَواناتِ البَِيِلاة في محو ااارو لَمَحا وَشا

بُّ التفّاح! ا تحوِ  3تاوفلاح. في اللِيلِ تََتي الخنَازيرو البَِيِلة لتَِزوركَوم. إِنَّل
 التةريع انتعلّق ةنشمد: )خارجي/ جنوبي ليلانو/ السا ة التاسعة لساءا ن

 بدايددة  علنددا الشددا ر نلددام نددص يراددع لسددتوت انتلةددي لددن قددارئ إة لتفددرف دون نن عسسددفي ن  جمددد نو  
 ناء، ةنّ الصور الوصريةّ في النص السينماقي  تعالس لع العين ناثر لن الخيال، إذ يودن الشا ر هةا النوع 

لدن شدمر سدوتالبر ن نداء ر لتدفي لدع رااقدفي؛ ويةدوم بوصدف انشدمد الخدارجي انةردّع  30لن التصاوير في يوم 
وجات سوداء  لد الشاشة و  مر الصورة الة  عرّ بأربع لةرات لتتالية لتكملة انشمد: اللةرة اةوة؛ تم

 در يا ، و  تجفي العدسة داخس السا ة  راة زوم آن سريعة لترينا الوقت المحدّد،  ةارب السدا ة  شدا إة 
ننّ السددا ة التاسددعة لسدداء  و عدددّ السددا ة هنددا ديكددورا  يددخيّن لن ددر انشددمد؛ واللةرددة الثانيددة جوّيددة  ددو ي ننّ 

فتع  لد اضاء ا"وس في اة اا في جنوبّي ليلانو وتهوط الكالاا لتعرض الشدلوص انشمد السيناريو  لن

                                                           
 .41، صالسابقالمرجع  - ۱
 .27، صمعام المصطلحات السينمائيةليشيس لار ،  - ۲
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)اوز  الديلمي والشا ر لع جوان لاانلين والديكور )سيارة لرسيدسن في انشمد السيناريو  العام بمن ر  
قلدددب  انمنددت  ليددددخس في اددددد ؛ اددوز  الدددديلمي  لدددا في سدديار في انرسددديدس. واللةردددة الثالثددة  ددددخس في

ادد ، انرت ايما التلاع والليس ادال  والكثيف جدا ، و ريةا   مّدا  إة  وسكنيا ويةوم الشدا ر بوصدف 
اة دا ، وي مر لهم غخال نلام السيارة و خنخير برّ ، هةا هو الوضع الة  نراد لشدمد سديناريو الرويعدة 

ة  اللةرة، لةرة رابعة )يترااق صوت اوز  نن يشا لفي وهو نمور اديوانات البريةّ داخس الصورة و عةب ه
الددديلمي لددع التصددويرن وهددي هندسددة صددو ية لتكملددة العددرض  يددص يشددرح ايمددا اددوز  الدددليمي وهددو يسددوق 
ةلسيارة قاقلا : )ا  تفاجأوا ةديوانات البريةّ غاهمن، إنّ هةا انشمد العام التلأ بو دات انن ر اما يةوم 

في اراّسددتفي والدتي  عُدددّ لددن لسددتلخلات لشدمد سدديناريو الرويعددة  اااسسددوار  السيناريسدت بتةريددع اللةرددات
والديكور والشلوص واةشجار وغاها.. واما يرينا لدت دهشة الشا ر الة  جاء لدن الشدرق في الريدف 
اطيراا، و يةرع السيناريسدت  دن هدةا انشدمد  د   دلا  سدا ات ليتدابع  صدميم لةرا دفي بتةنيدة الةردع 

 قاقلا :
اَاةِ، تاَتَناهَاابو الطَريااقَ ماان مَطااارِ لينااا  الماايلاّ ، إلى   لااثلاِ  سَاااعاتَ، ظلَلاا  الِمراساايدسو المتَدَفِقَااةو بِالاعَزَ

 الدارةِ العاليِةِ،
اا  تَهِيااة  بالاادَرابِ ال اايّقِ الموطاالّ علااى ووديّنَ سااحيقةَ، تاَلاتَمِااعو وَ ا واءو بَادئااة  سَسَااارِبِ الطَريااقِ السَااريعِ وموناا

 مَنازلِِا القَليلَةِ مِثال النواومِ.
دَةَ إلى لنَادنَ، حَا  عَابِاَ هاذه  . لَسا و ووريدو العَوا هورَ، كَما فَهِما و ... غَامَ  السَمَاءو لِلامَرَةِ الأولى مونذو وَشا

ااهورَ. لاَادَيل مااا وفعلوااهو هنااا. ون وَتََشَااى عَاا بِاَ الحوقوااول اَواتِ الِشَاايمِ السَاامَاء الدائمااةِ لِلامَاارّةِ الأولى موناااذو وَشا
لالَ.  1اليابِسِ غَيَر موتاَهَيّبَ الصِّ

 التةريع انتعلق ةنشمد: )خارجي/ الدارة العالية )الريف اطيراان/ لستمرن 
يستمر السيناريست في وصف انشمد السيناريو  للريف؛ اللةرة اةوة صوت الشا ر اةط وهو يصف   

ة الدددارة العاليدّة؛ واللةرددة الثانيدة  تضددمّن صدوت الشددا ر الدة  عتددخف لدع الصددور انرسديدس الدتي سدداروا بهدا إ
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التي  وثُّما الكالاا الشعرية؛  ريق سريع السدا في الودايدة وضديّقٌ في  ايدة الددرب لوجدود الدوديان السدحيةة، 

ة بصدوت الشدا ر وهدي ولنازل قليلة  تراءت لدن بعيدد ادالنجوم الدتي  دتلأة؛ واللةردة الثالثدة االسدابةة  خوجد
لنلفضة وبعيدة؛ ةاء غاقمة وليس ل لم لوجود الغيدوم في السدماء، وهدةا يوعدص في روح الشدا ر نو دا  لدن 
الومجددة والسددرور لترقدّدب انرددر وةندّدفي ةوّل لددرةّ في  يا ددفي يددخور نلدداان امددة  ونندّدفي ايريددد الددةهاب لددن هددةا 

 ظ لددا ناعلدُدفُي هنددا. نن نتمشددد  ددبر ادةددول ذواتا الهشدديما انكددان بةولددفي: )لسددتُ نريددد العددودةل إة لندددن،.. لددد
ن واما نلا َ يستلدم السيناريست/ الشا ر في هةا التةريع  ةنيّة ااستواق  لالل الياباا غا لتميّبن الصاّ
ن  ا يتعالددس لددع الواقددع وزلددن العددرض الآني للمشددمد، بددس يتليلددفي لفددرط جمددال انكددان ايصددوّر نفسددفي وهددو 

تةوس الآر وهدو اليدوم الثداني ليتمشّدد  دبر ادةدول ذات الهشديم اليدابا،  دا  علدفي يتدوق لرؤيددة يعدي  في انسد
 ادةول في اليوم الثاني.

وفي السيناريو الثاني لن الةصيدة يةسّم الشا ر لو تدفي الشدعرية إة لشداهد لةهلدة  رةمدا الرويعدة البريدّة في 
 الريف اايراا ولن نبرز هة  انشاهد هي:

اتَرِبو  قل و  تَصَفِ النَهارِ، ّ َ  سوحوبٌ سودٌ تاَقا إنل الصباحَ بَدوَ موشمِسا  دافةا ، لكِننا الآن ناَقاتَرِبو من موناا
،  مِنا، بَدَوَت الشَماسو تاَتََ اءَلو

 ريحٌ بَاردَِةٌ سَلَباَتانا بََابوحَةَ الدِفءِ العَميمِ. 
طلَََ  التِلا   لو بِالدَيامِ.نَظَرَتا جوان إلى البَعيدِ، حِيثو اخا
ا تَواطِرو هوناك...   1قالَ : إِنَّل

 التةريع انتعلّق ةنشمد: )خارجي/ قرية في الريف اايراا/ لنتصف النمارن
يفتددتع السيناريسددت/ الشددا ر، هددةا انشددمد بسددر ة ادراددة في الددخلن الددة  يشددا إة التحددوّل التعوددا  في  

دااّا ن إة )الآن نةترب لن لنتصف النمارن  اّ يشا إة التغيا بداية انشمد لن )إنظ الصواح بدن لشمسا  
، لةردددة  ضددداءل الشدددما واختواقمدددا 2ا"دددةر  في ا"دددو،  يدددص  رصدددد  دسدددة الكدددالاا بخاويدددة  دددين السدددمكة

خلددف السُددحب السددود؛ هددة  هددي اللو ددة الشددعرية الراقعددة الددتي يرةمددا الشددا ر في الددنص السدديناريو   يددص 
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د للغيوم انمررة لدع اللدون الفدا ع للندور انتضداءل للشدما واجدأة يتحدوّل انشدمد الدة   تمع اللون اةسو 
يعمّ ايفي الددفء والهددوء إة لشدمد ايدفي ريدع ةردة ويتوديّن ذلد  لدن خدلال شدعور الشلصديات في التصدوير 

هدددة  اللةردددة ةلدددبرد ويةردددع الشدددا ر لواشدددرة ليسدددتمر بتصدددوير الرويعدددة الخلابدددة ن نددداء تجمّدددع الغيدددوم امدددا  عُددددّ 
خيالية،  سردها الكالاا الةا ية )ن درة جدوانن، ويتراادق لعمدا صدوت جدوان ) قالدت: إّ دا تمردرُ هنداك...ن، 
اي مر في التصوير لهة  اللةرة: غيوم سود  لتف  ول التلال، وبعدلا هيّأ اةسواب للانتةدال للةردة تاليدة 

 يةرع لواشرة وينتةس للمشمد التاا:
اا َ وَراباَاعو غاازلانَ كو /  والأشاااارو لِااا مَااروي الدِاايامِ... /  الدابااةو ساااكِنَةٌ مِثااالَ غاَاديرَ  / نل علااى موناحَاادرَ ياَلاعَاا ا

 َ خولانَ عَميقا  في الدَابةِ / وحين تََاطولو الَأماطارو /  الدِزالانو الَأرابَعو ياَلاعَ ا  1مثلَ جوذورَ مَكاشوفَةا /  سَيَدا
شدمد السددابق ليستحضدر لدرة نخددرت لشدمدا  سددينماقيا  خا فدا  لددن يةدوم السيناريسدت بلصددق هدة  الفةددرة ةن

انرر والغخان ونشجار في غابة واسعة، وفي اللةرة اةوة   مر في اادر التصوير غخان يلعبن في اننحدر 
في غابة ساانة و نر اللةرة الثانية: يمرس انرر و ةهب الغخان لسر ة نحو الغابدة ويسدتغسّ الشدا ر هندا 

 تشويفي في انشمد السيناريو  ليويّن لنا لدت سر ة  راة الغخان في انشمد للمروب لن انرر.    ال
 . وصف المشاهد السيناريوية:3

يشددكّس الوصددف ا"ددخء الهددام لددن السدديناريو وينوغددي  لددد اا ددب السدديناريو نن يصددف اةلدداان والشلصدديات 
يعتدددبر »وارات ادددس لشدددمد بكدددس  فاصددديلفي. وواةاعدددال برريةدددة  تميدّددخ  دددن الوصدددف العددداد  ونن يكتدددب  ددد

انضدددارع الدددخلن اللغدددو  الو يدددد الدددة  يسدددمع ةسدددتلدالفي وينوغدددي نن يكتدددب السددديناريو بجمدددس بسددديرة لدددع 
و لد اا ب السيناريو ن نداء الكتابدة  2«اابتعاد  ن نية ن اات نسلوبية خاصة،  ةار إ ةال ااهس الةارئ

و لد السيناريو، في »اةشياء وا ينوغي لفي نن يصفما لواشرة  نن يعري انتفرف لعلولات  ن الشلصية نو
غالويددة اةوقددات نن  عددس انشدداهد يفمددم العناصددر النفسددية لشلصدديات الفدديلم دون اداجددة إة تمريرهددا  ددبر 
ادددوار نو  ددبر صددوت خددارجي.. اكددي  فُمددم انتفددرف ننّ شلصددية لددا ذات  ددَ  ددا ر، عكندد  نن  كتددب 

الشلصية صوا ا ،  سكب الةموة  لد  يابهدا،  فدوت الةردار بفدارق بضدع  دوان، لشاهد قصاة:  ستيةَ 
                                                           

 .29، صديوان غرفة شيرازسعد  يوسف،   - ۱
 .26، صفن كتابة السيناريواران  هارو،  -۲



 ٥۹   والعشرون                  التاسع، العدد ةالعاشر ، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
وهددةا لددا نددرا  في السدديناريو الخددالا لددن الةصدديدة  يددص قددام الشددا ر  1«و تجددد نفسددما نلددام آلددة قمددوة...

 بوصف انن ر الرويعي  لد  ريةة سيناريوية في لةدلة انشمد:
وانو، عَبِاَ الزوجاجِ، إلى ا   لأفاقِ. لا ووفاقَ. ثُّ الجاِبالو تاَناظورو جا
، تلَيها الجبِاَاااااااااااااااااالو ..    تلَِيها الجبِالو

بَائو  لَ؟ مااا يخو وانَ: هَل آنَ وَن ناَعارِفَ السَها الو جا  وقَد وَسا
 هذا الذي لا نراهو؟ الحقَيقَةو قائمَِةٌ في الَأسَاطيِر، وَما هِااااايَ  

 ناحَدِرو فيهِنل وو ناَعاتَلي؟نائمَِةٌ في الدوروبِ التي تاَ 
وانو عَبِاَ الزوجاجِ...     2تاَناظورو جا

في هةا انشمد الوصفي لن الفضاء الخارجي يودن السيناريست، ةلفعس انضارع وهو الخلن اللغو  الو يد  
لعلولدات  في السيناريو ) ن ر جوانُن، لرا يا  بةل  الةوا د السيناريوية في الوصف و يةوم ة راء انتفدرف

 دددن انن ددددر الخددددارجي في الرويعددددة دون نن يسددددتلدم الوصددددف ةلكددددلام بددددس لددددن خددددلال التصددددوير الوصدددداار 
للكالاا، ويودو لندا ننّ الكدالاا  وددن ةلتصدوير لدن زاويدة لنلفضدة لدن الشدراة ولدن وراء الخجداف وي مدر في  

يددة السددماء ةن ا"وددال تمددلأ انكددان، اددادر التصددوير جوددال  اليددة وشدداهةة جدددا   غُردّدي السددماء وا عكننددا رؤ 
وامدددا نلا دددَ ننّ الشدددا ر لم يةدددم بتحديدددد انكدددان وزاويدددة الن دددر للكدددالاا واةدددا  للوصدددف السددديناريو  ولكدددن 
ن ولم يةدددم بوصدددف انن دددر  . ا ناُلدددقل ، إة اةالدددقا دددوانُ،  لدددبرلل الخجدددافا ن ردددانا لعلولدددة  ددددلّ  لدددد ذلددد  ) ن دددرُ جل

س ا"وددال  اليددة وشدداهةة بددس ن رددانا لعلولددة  ددن ا"وددال  ندددلا قددال: ) ن ددرُ للجوددال لواشددرة ن  نندّدفي لم يةدد
. وّ ا"اددددددوالُ/  للايمدددددا ا"ودددددالُ،  ليمدددددا ا"وددددددددددددددددددددددددددالُ ...ن لدددددةا قددددد . ا ناُلدددددقل ، إة اةالدددددقا دددددوانُ،  لدددددبرلل الخجدددددافا ام جل

 ةة. السيناريست/ الشا ر بأداء هة  انر لة لن السيناريو برريةة لواّ 
وفي سيناريو شعر  آخر لن اليوم الثاني  شر لن شمر ناتوبر يشا السيناريست إة لن ر اصس لةهس   

 لن اصول السنة دون ذار اسم الفصس بس يعرينا لعلولة ولؤشرات  دل  لد ذل  ويتجلّد هةا في قولفي:

                                                           
 .28 -27صص، السابقالمرجع  -۱

 .37، صغرفة شيرازديوان سعد  يوسف،  - 2



 ٦۰ رسول بلاو  وزينب دريانورد – ...« شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة 

 

... انادَفاَعَ ا تَحااَ  مَاَاءَ / وَشااارو الزانِ بأَِعالى الجبََلِ العَالي  فا  لِلاعَاا.َِ ااارو الازانِ تاولاَوِّنو  / صَاافِيَةَ سااَااااااقا وَشا
./ سَقافَ العا.َِ /  هذا الجبََلَ العالي فَرِ والوَرادِيِّ ، وبِالَأصا نَ الزانِ / بالَأحْاَرِ والجوَازيِّ  ووحاوِرو غوصا

سِ الأَ  / ووحاوِلو وَن ولَاماسَااااااااااااااااهو  راءَ  /  واراقَ وَن وتَاَقَرلي بِاللَما راءَ /  الَأواراقَ الحمَا   1الوَرادِيةَّ.../ الصَفا
في هة  انةرو ة الشعرية يشا السينارسيت إة جمال لتفدرّد لدن  ويعدة الريدف اايرداا وهدو لن در لدةهس 
وراقدددع وبوصدددففي للمن دددر الرويعدددي يدُدددخلنا في  وو دددة لدددن العدددالم ي مدددر ايمدددا ابدددداع الخدددالق انصدددوّر للرويعدددة 

 لسا رة واما هو واضع لنا  تجلّد نساليب وتصّ ةلوصف السيناريو  وهي؛ا
نوّا ن الدددددخلن اللغدددددو  انضدددددارع للةصددددديدة يتواادددددق لدددددع الوصدددددف في السددددديناريو لدددددةا اةاعدددددال الدددددتي کر بهدددددا  

/ نُ ددددداول نن  السيناريسدددددت ن نددددداء  مليدددددة التصدددددوير  ددددددلّ  لدددددد ننّ اددددددد  لسدددددتمر )ن ددددداورُ غصدددددنل الدددددخانا
ن.نللمددددسل   ددددددددددددددددفُي/ نن ن ةرّت ةللماا اةوراقل

ثانيددا ن قددام الشددا ر اسيناريسددت لدداهر بوصددف اصددس الخريددف بكددس لددا علدد  لددن ليددخات ا"مددال دون نن  
يُشا إة المة الخريف ن  جاء ةلوصف واةا  للتصوير انشدمد  الدة  کخدة اكدر انتفدرف بصدورة لواشدرة 

 د ذا في لن العوالس التي  شدّ انتوا  انتلةي بصورة لغرية إة النص الفت.إة اصس الخريف وهةا اةلر  
ثالثا ن اةسلوب الة  يتّلة  السيناريست/ الشا ر في وصف اصدس الخريدف هدو نسدلوب بسديط  دا يُرلدق 

  ليفي في الشعر سمس  تنع وذل  لكي ا يثةس ااهس انتلةي في امم النص انفلمن.
نص انفلمدن لدن قودس السيناريسدت ننّ السيناريسدت/ الشدا ر تمكّدن لدن رسدم لو دة واما نلا دَ في هدةا الد

لةهلددة وراقعددة لفصددس الخريددف  يددص يضددع الكددالاا الشددعريةّ ويسددتلدم زاويددة  سددمد " ددين السددمكة" وهددي 
لةردددة لدددأخوذة لدددن نسدددفس اةرض نحدددو اة لدددد، و دددو ي لندددا هدددة  الخاويدددة بع مدددة انن دددر وانوضدددوع، وبينمدددا 

نرضددية  تجددفي نحددو اة لددد و تحددرّك تارة  راددة ناةيدّدة وتارة  راددة  موديدّدة لتعددرض انن ددر ا"ميددس لددن  الكددالاا
الرويعدددة  سدددنما وجمالهدددا وهدددو لن دددر للجودددال العاليدددة والشددداهةة الدددتي  ر دددد   دددوة   تلدددف نلواندددفي بدددين اةحمدددر 

واانفعال لع الرويعة السا رة  وا"وز  والورد  واةصفر...، واما نرت  برز الكالاا هنا ا ساس الدهشة
لن  ول ا"وال واةشجار التي  غُرّي اس لسا ات ا"وال الشاسعة  د  صدار اةادق بأاملدفي يتّسدم بهدة  

 اةلوان. 
                                                           

 .54، صديوان غرفة شيرازسعد  يوسف،  - ۱



 ٦۱   والعشرون                  التاسع، العدد ةالعاشر ، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
 (: Music. الموسيقى السينمائيّة )4

 في انوسيةد هي الصوت الداخلي والخارجي الة  يراادق لشداهد السديناريو لدةا ادإنّ للموسديةد دورا  ادا لا  
بصفتما لغة انيّة نخرت  ضيف لعاني وداات وإعاءات ونبعادا  جديدة إة العناصدر »بناء النص الفيلمي 

والتي  عردي لتةنيدة السديناريو  ر دة واا ليدة لدن خدلال صدوتها انثدا، ادلا  لدو العدرض  1«اةخرت في الفيلم
 .2«اة يدان لكاندة هالدة في اتابدة السديناريو تحتس انوسيةد في اثا لن»السينماقي نبدا  لن انوسيةد لةا 

 و تجخن هة  انوسيةد إة قسمين؛ انوسيةد الداخلية والخارجية.
 (:Diegetiqueوولّا ( صوت الموسيقى السينمائيّة في الف اء الداخلي للنص )  
صوات الناتجة لن  كون انوسيةد السينماقيّة داخلية  ينما کر لن انصدر انوجود في انشمد نفسفي ااة 

 ددخف ارقددة لوسدديةية نو شلصددا  يضددع قرصددا  في ا"مدداز السددتريو نو لددارة يسددتمعون إة »آات انوسدديةيّة اددد
انوسدديةد الصددادرة لددن لسددجلتمم المحمولددة إة لددا هنالدد  لددن إلكددانات ا نتمددي،.. وعكددن للموسدديةد نن 

للموسديةد نن  سدمع للكا دب نن يعرددي   كدون نغنيدة الوردس انفضدلة الدتي يشدعلما ةسددتمرار... امدا عكدن
وغالوا  لا يدلّ نوع انوسيةد  لی ادالة النفسديّة الدتي عدرّ بهدا الشدلص  3«لؤشرات لعينة وص شلصيا في

في انشدددمد السددديناريو  نو لدددع لكدددان اددددد  ولدددن اةلثلدددة الهالدددة  لدددد اسدددتلدام انوسددديةد الداخليدددة هدددو 
 لورسيانو  ند جوال اةبلنين:لشمد ادفس الة  نقيم في لةمي في قرية 

وً وَرَقااة  عَريَ ااة ، إعاالان وو شِااباه إعاالانَ  اانا إِليَاهااا في المقَاهااى، حِياااثو كااان الشَاايا علااى الطاَوِلااةِ الااتي جَلَسا
 الفو ولو دَفاَعَني إلى محاولةِ قراءة الورقةِ:

  2008الأحد، الثا  عشر من وكتوبر 
 الذكري الرابعة والستون لأحدا  توانو

  4َ مّنَ الحفَالو خوطَب وموسيقىتَ  

                                                           
 .202النةد الفت، ص نويس راغب، - ۱
 .36ص ،فن كتابة السيناريواران  هارو،  - ۲

 .37، صالمرجع نفسه - ۳
 .42، صديوان غرفة شيرازسعد  يوسف،  - ٤



 ٦۲ رسول بلاو  وزينب دريانورد – ...« شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة 

 

 التةريع انتعلّق ةنشمد: )داخلي/ لةمد قرية لورسيانو/ لساءن
الةارت الرابعة والستون ة دا   وانو/ ( ينوعص صوت انوسيةد للحفس في نرجاء انةمد لع اا لان

اولة في انةمد ولن  لا  لضلمّنل ادلفلسُ خُرلب ولوسيةدن، و لتةط الكالاا الشعرية لةرة لتوسرة للر
إليما وفي هة  اة ناء تحاول الكالاا  راة ذا ية )بدا  لن الشا رن نن  ةترب لن الورقة العريضة وبينما 
يحاول سعد  يوسف نن يةرنها بدااع الفضول  لتةط الكالاا لةرة انةضاض )زومن سريعة جدا ،  لد 

/ الةارت الرابعة والستون 2008، الثاني  شر لن ناتوبر الورقة التي اُتب  ليما  فاصيس ادفس: )اة د
ة دا   وانو/  ضمّن ادفس خُرلبٌ ولوسيةدن و  س انوسيةد انلتصة ةدفس  ةُاع في انةمد،  اّ 

  عس انشمد يتّسم برابع لن السرد السينماقي الة  يترااق لع انوسيةد وهةا السيناريو الكالس.
 (Extradiegetique): السينمائيّة في الف اء الخارجي للنص ثانيا ( صوت الموسيقى 

خلاادددا  للموسددديةی الداخليدددة الدددتي نر لدددن لصددددر داخدددس انشدددمد،  کدددون انوسددديةی الخارجيدددة لدددن لصددددر 
خددارجي، وقددد کر بهددا السيناريسددت لتعمّدددا   رصددا   لددی  ضددور اةصددوات انرااةددة للمشدداهد، اانوسدديةد 

خارف انشمد، وفي هة  ادالة قد  كون انوسيةد اُتودت خصيصدا  لدن نجدس يكون لصدرها لن »خارجية 
في السدديناريو العاشددر يترااددق انشددمد لددع لعخواددة . 1«الفدديلم امددا عكددن نن  كددون لةرو ددة لوجددودة لددن قوددس

يضددعما الشددا ر تحددت  نددوان "نغنيددة" ليودديّن لنددا لاهيتمددا؛ ايثددور الشددا ر  وددفي ويودددن السدديناريو بأغنيددة  رااددق 
 شمد الرويعة الخلابة والغالضة:ل

./  وَغافااو علااى نعِامااةَ /  بالحولااامِ والَأحا ااانو.../ يّ مااا وَخَااذاتو الِاَااااااااااااااوي  ااانا والباَادرو في /  وَطافااو علااى رَاْ
.../ راحَتي  تانا !/  يّ ليَ  شََسَ ال وحى/ والوَرادو في البوسا انا   2حَنل  على الوَلِا

 ة  يترااق لع هة  اةغنية هو لشمد: وانشمد السيناريو  ال
 التةريع انتعلق ةنشمد: )خارجي /سفوح ا"وال/ لساءن

و. َ بَابٌ كثيفٌ     كانَ  سوفوحو الجبِالِ لا تَكادو تبَِينا
 وطبَقَ على هذه الِجهة من الأبنَِين. لا يكادو المرءو ياَتاَبَينلو شَياةا ، بَشَرا ، 

                                                           
 40ص ،فن كتابة السيناريواران  هارو،  - ۱

 51، صشيرازديوان غرفة سعد  يوسف،  - ۲



 ٦۳   والعشرون                  التاسع، العدد ةالعاشر ، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
 مونذِرٌ!  وو شَاَرا ، وو حَاَرا . ليِلٌ 

 1لَكِنله ليس كليلِ النابِدَة وكيدا  
في هددةا انشددمد الخيدداا الراقددع لددن  ويعددة الريددف اايردداا، کر صددوت اةغنيددة لددن لصدددر خددارف انشددمد 
تُ الهلوت/  ليضفي للمشمد السيناريو  قالوا  غناقيا  لن الشعر  يص  ودن اةغنية بهة  الكلمات )يا لا نلخلةل

ن، وادأنّ الشدا ر يودصّ هدة  اةغنيدة ليمدخف الثةاادة ةدلُلما واةل  دانل .../نلغلفو  لد ناعلمةن/ نل لفو  لدد رليحل  لضانل
الشرقية لع الرويعة الغربيدة، و  مدر في هدة  انةرو دة ن داات سدينماقية  ميةدة وهدي اللةردة الواسدعة المجدال 

يددف يعددانق السددفوح وا عكددن لددن السددفوح وا"وددال  يددص يتمشددد الشددا ر في سددفوح ا"وددال، والضددواب اث
رؤيدددة شددديء، وامدددا ُ عردددي هدددة  اةغنيدددة لؤشدددرات خاصدددة، ودددتص ةدالدددة النفسدددية للشلصدددية الرقيسدددة لدددن 
السيناريو، ويودو الشا ر واأنفي غارق في دوالة لن اة اسيا انرهفة وا"ياشة في وسط ا"وال التي يلفمدا 

تراادددق لدددع صدددوت اةغنيدددة وامدددا ي مدددر ننّ هدددة  اللو دددة الضددواب وبهدددةا يرسدددم لندددا لو دددة سددديناريوية إبدا يدددة  
 اطبدا ية سا دت في إبراز ن اسيا ادبّ لدت الشا ر اي يصف انكان لنا اما لو نننّا نشاهد . 

ونلّدددا في السددديناريو الثالدددص  شدددر بينمدددا يدددةار الشدددا ر انشدددمد اةوّل والدددة  هدددو لن دددر نندددازل بددديض في     
ا"ودال، يةدوم بةردع انشدمد وإ اقدفي للددخول لواشدرة في انشدمد الثداني،   السفع وانةشاع الضواب لن سفع

 اما يلي:
 سوونا  مووتاسارات الثانية عشرة!

، ولَو كالَأحْاَقِ وَّ  سَاوؤَلِّفو سوونا ...  كَم فَكلرتو
ااااااااااااونيَ ( الشوعَراء.  لكِنل نََنو لنَا، نََنو، الشوعَراء، الحقَل باا )سو

 2ا وَنا ناَتَدَخّل في ما ليسَ لنَا.ليس لن
يةدددوم السيناريسدددت في هدددةا انشدددمد )انةشددداع الضدددواب لدددن السدددفعن اذا دددة لوسددديةد السدددونات نو سدددارت 
ويصدددح انكددان بموسدديةد سددوناتا، و راّددخ الكددالاا  لددد وجددفي الشددا ر وهددو يحدددّ  نفسددفي في قالددب لونولددوف 

ول ويتسداءل لم ا يؤلدّف لوسديةد اموسديةد سدوناتا بينما يرودق شدفاهفي بهددوء إ در  دديص الدنفا وهدو يةد
                                                           

 .51، صالسابقالمرجع  - ۱
 .59ص ،ديوان غرفة شيرازسعد  يوسف،  - ۲
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)ام اكّرت، ولو ااةحمقا نني سأؤلّفُ سوناتا...ن، واما عثّس هةا انشمد نو ا  لن السينما الغناقية لوجود 
اکمدا نلا دَ ننّ الشدا ر لم يکتدفا ةلوصدف  السدووين الرقيسديين؛ انوسديةد واددوار بدين الشلصديّة وذاتهدا.

تحضر في نصّفي نو يات خاصة لن انوسديةی، وا  فدی  لدی انتلةدي نفييدّة انوسديةی في للأ دا ، بس اس
 العرض السينماقي. 

 الخاتَة
اسددترا ت قصدديدة "شددعاب جوليددة" نن  لشددقّ  ريةددا  نحددو الصددورة السددينماقية وذلدد  لددن خددلال  صدددوير  -

ضدوابي لدن اصدس الخريدف في الريدف انشاهد التي  ةوم بتصويرها الكالاا الشدعرية صدوا ا  ولسداء  في اضداء 
 اايراا. 

نمرت في الةصيدة الفكرة العالة التي  عُدّ العنصر اداسم في النص السديناريو  وهدي التندخ  في الرويعدة؛  -
وهددددةا التنددددخ  يوعددددص في روح اانسددددان النشدددداط واديويددددة وروح الشددددواب وخاصددددة في نيام الخريددددف في الريددددف 

بألددوان زاهيددة  غردددي السددماء، وهددة  الفكددرة جعلددت الةصدديدة ناثددر اقدددترانا   اايردداا إذ يتمتددع هددةا الفصددس
 ةلنص السيناريو  انفلمن.

قددام سددعد  يوسددف ةسددتعارة السدديناريو السددينماقي في قصدديد في "شددعاب جوليددة" بصددورة لواّةددة بمددا يلاقددم  -
روح الشدعرية بوصددففي الدنص الشدعر  في هددة  الةصديدة لدةا جدداء ةنشداهد السمعوصدرية نت نندّدفي خلدط بدين الدد

 جمال الرويعة والةوا د انستلدلة في السيناريو السينماقي.
جدداء الوصددف في هددة  الةصدديدة واةددا  للةوا ددد الوصددفيّة الددتي يتّلددةها السيناريسددت في اراّسددتفي للمتلةددي  -

الد وهةا لا جعس قصيدة "شعابٌ جوليّةٌ"  تميّخ بأسلوبها  ن نسدلوب الوصدف الدة  يتّلدة  الشدعراء الةدد
 في نشعارهم.

کر الشا ر بثناقية الخلان وانكان في قصيد في ا راقما ولكن واةا  لرريةة التةريع في السيناريو ن  يةدوم  -
بتحديد انكان نوّا  إن اان خارجيا  نو داخليا  ولن و اسم انكان الة  يتواجد ايفي ادد  وبعددها  عيدين 

لرلدوب في التةريدع السديناريو  وهدةا لدا يةدرّب قصديد في لدن  زلان اددد  لدع اللةردات انتةرعدة امدا هدو
 السرد السينماقي.
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إنّ  ونيف الشدا ر  ةنيدة السديناريو في الدنص الشدعر  قدد جعدس قصديد في تحتشدد ةةاعدال انضدار ة الدتي  -

 تفق لع زلن العرض الآني للنص انفلمن، والوصف انلتص ةلسيناريو وهو الة  يول  لنا ننّ اة دا  
 لازالت لستمرة.

رنت الشدددا ر ننّ الةصددديدة السددديناريوية ةلكا دددا نن  صدددوع نصدددا  لفلمندددا  يحتدددو   لدددد ااادددة العناصدددر في  -
السددينما لددةا نددرت نندّدفي لم يتلددسل  دد   ددن اةصددوات في الددنص اصددوت الشلصدديات وصددوت انوسدديةد الددتي 

 عر . عري السرد السينماقي  ابعا  غناقيا   خوجا  ةلسرد في النص الش
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 ۱٦۳           29، سال دهم، شماره «دراسات في اللّغة العربية و آدابها» دوفصلنامه علمی پژوهشی

 
 سعدي یوسف "شعابٌ جبلية" ةتکنیک سینماییِ سیناریو در قصید

 ∗∗ زینب دریانورد ∗،رسول بلاوی
 چکیده:

ز ظهوور برداری از هنرهای صووتي و تصوویری و هنور نقاشوي را دارد، و قبول اهنر شعر قابليت بهره

را  یون مرحلوهثير پذیرفت و بوه تودریج اأسينما )هنر هفتم( شعر در ابتدا از هنرهای ادبي و دراماتيک ت

هوای سوينما از جملوه يککننوشتار تصویری گردید. ت ةای به نام مرحلپيشرفته ةطي کرده و وارد مرحل

 ناریو ازسيناریو و دوربين و مونتاژ نقوش بسوزایي در ارتقوای سواختار قصويده دارد. در ایون راسوتا سوي

های پوي در پوي،  مکوان، آید، و منظور از آن وصوف رویودادها در سينما به شمار ميجدیدترین تکنيک

کينيک روی آوردند، سعدی یوسف اسوت. ني که به این نوع تها است. از بارزترین شاعرازمان و شخصيت

 "بليعةشععاب ج" ةساختار شعری سعدی شباهت بسيار زیادی با ساختار سينمایي دارد به ویوژه در قصويد

يوا وستاهای ایتالرکه در دامن طبيعتِ الهام گرفته است پي در پي  يهایکه در سرودن آن از رویداد دارد

 لودیلمياهایي که با دوستان خود جوان مواکنلي و فووزی و نيز سرگذشت ماجراجویي است اتفاق افتاده

 ، تکنيک سيناریو به وضوح آشکار شده است. در این قصيده بنابراین داشته است؛

 هماهنگ است، "شعاب جبلية" ةهای قصيدای که با رویداداین پژوهش بر آن است تا تکنيک سيناریو    

: این است که های این پژوهشترین یافتهاز مهم حليلي، آشکار سازد.ت -را بر اساس روش توصيفي

ی طبيعت که باعث نشاط و پویایي و شادی هادر تصویرپردازی صحنه "های کوهستانيراه" ةقصيد

 ها شده، از تکنيک سيناریوِ سينمایي استفاده نموده است. شاعر در دوربين شعری خود بر توصيفجان

برای انتقال  کيد کرده است. وأیست تک توصيفي سينارهای شنيداری و تصویری بر اساس سبصحنه

ریو ها به مخاطب، با مهارت خود توانسته جوهر شعری و زیبایي طبيعت را با سبک سينااین صحنه

ن کار برد از به همچنين ؛درآميزد و افعال مضارعي که با زمان پخش فيلم یکسان است، را به کار ببرد

ها و موسيقي، سطح متن شعری ین صداها همچون صدای شخصيتصداها در متن دریغ نکرده است، ا

 است. تبدیل کردهنامه را از یک متن نوشتاری ساده به یک فيلم

 شعر عربي معاصر، طبيعت، سينما، سيناریو، سعدی یوسف.: هاکلیدواژه
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Abstract  

Poetry is capable of exploiting auditory and visual elements and potential of 

arts and painting. Before the appearance of the seventh art, the cinema, 

poetry initially influenced literary and dramatic arts and gradually 

developed into the present stage, which encompasses auditory and visual 

elements. Cinematic techniques such as scene design, camera, and mixing 

play a significant role in promoting the structure of Qasida. In this regard, 

scene design is considered to be the latest in cinema techniques, and is 

intended to describe event sequences, places, times, and characters. Among 

the most prominent poets who have employed these potentials is Saadi 

Yousef. The poetic structure of Saadi is very similar to the cinematic 

structure, especially in the poem "Jablia's Branch", inspired by the 

successive sceneries that surround the villages in Italy, as well as the 

adventures that he has undertaken along with his friends, Joanne Mari 

Macanelli and Fawzi al-Dailami. The scene-arrangement techniques he has 

employed is manifested in such a setting. 

This research seeks to investigate the scene-planning techniques concurring 

with the epic events of the Qasida (ode) “Mountain Reefs (Shoa’ab Jabila)” 
by a descriptive-analytical method. This research revealed that the poem 

"Mountain Reefs" employs cinematic scenes in a descriptive fashion to 

portray scenes that inspire the spirit of activity, vitality and fun in the soul. 

the poet focuses his camera on monitoring audio-visual scenes, which are 

described according to descriptive rules such as the artistic cutting of the 

shots and the images that the screenwriter brings in his pamphlet. And the 

poet mixes the poetic spirit and the beauty of the nature to convey these 

scenes to the recipients. The poet has used the rules of the cinematic 

screeplay in a successful manner. He has used verbs and grammatical tenses 

consistent with the time of the real- time presentation of the scenes, the 
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voices of the characters are not abandoned and the sound of the contextual 

music is heard in the text.  

Keywords: contemporary Arabic poetry, nature, cinema, scenario, scene, 

Saadi Yousef.  
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