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Abstract 

In contemporary poetry, Gheysar Aminpour’spoetry is overtly full of sadness. This 
sadness is apparent both in his mind and his language. This study has attempted to 

determine what methods and instruments in Gheysar’s poetry have aided his success 
in inspiring sadness into the audience’s mind. By mental techniques we mean 
imaginary forms and methods of their incorporating in the poetry structure which 

also refer directly or indirectly to the poet’s mentalities and thoughts; that is, how the 
poet has incarnated the suffering into the reader’s mind by employing recitative 
methods. Lingual methods are mostly supervising instruments and noble arrays as 

well as various genres of poetry’s rhythm. 
In a general classification, sadness in Gheysar’s poetry can be examined in three 

levels: mental, literary, and lingual levels. The sadness and suffering in a mental 

level of the poet include three types: individual sadness, social sadness, and 

philosophical or recognition sadness. the war originated difficulties, pressures related 

to work and family, economic crises, romantic sadness, nostalgia pertinent to war 

and poet’s childhood are instances of individual grieves in Gheysar’s poetry. Social 

sadness in his poetry includes difficulties of wartime, poverty, morality decrease, and 

threats of global peace. Philosophical sadness also consists of subjects such as 

determinism and indeterminism, thinking about death, and human’s perplexity in 
contemporary life. In literary level, the question is that Gheysar as a painful poet has 
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appealed to what methods to express his internal pain and sadness in the literary 

viewpoint, and has incorporated what kinds of images to suggest his covert pain. 

Since simile, metaphor, personification, symbol, implication, and metonymy are the 

main methods to make images, scenery, and creating the literariness of text. The poet has 

concentrated on images which consist of sadness, for instance, most of the topics and 

vehicles are made of images and concepts such as blood, volcano, pain, etc. 

In the lingual level, it has been analyzed that the poet has employed what lingual 

methods and instruments to transfer sadness. The examinations indicate that methods 

which poet has incorporated are: using weighty and mild rhythms, long vowels, 

brittle and reflection figure, repetition of certain words at the beginning of bits or 

poetic lines as well as repetition in the beginning and end of a sonata or new poet as 

for suggesting sadness. Moreover, Gheysar has widely exerted vocabulary, 

expressions, and compounds which were directly and indirectly in connection with 

sadness, as his vocabulary is mostly gloomy and sad. He has also invented certain 

compounds expressing sadness and pain. In an overall view, the present research 

shows that sadness is apparent in three layers of Aminpour’s poetry: first, in the 
conceptual dimension of poetry which are announcing or composing propositions 

narrating an internal sadness. 

In the literary dimension, the poet’s mental thoughts in the imagination field and 

scenery are engaged with sadness. Also, in a lingual view, the poet has made attempt 

to lead language in the field of rhythm and noble figures, and using vocabulary to an 

orientation that more sadness and pain are transferred to the audience’s mind. The 
new and main finding of this study is that sad mind of the poet has been able to even 

more affect the literary and lingual aspects by the view of meaning and content, and 

has innovated new methods to suggest inner grief. 
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 های قیصر سروده شگردهای ذهنی و زبانی در غم

 

 ∗∗∗و علی نوری ∗∗رسول حیدری ،∗ حدیث کلهری

 

 چکیده

های اندوه فردی، اجتمااعی و   پور است و گونه های برجستۀ شعر قیصر امین زدگی در عین پختگی و اثرگذاری، از ویژگی اندوه

ها و شاگردهای ههنای و     ترین شیوه مسئله اصلی این جستار، واکاوی مهممایۀ بیشینۀ شعرهای او شده است.  فلسفی، پایه و بن

اسات. در پاژوهح حا،ار، باه       آمیز خود به کاار بساته   ای است که قیصر برای بیان تجربیات عاطفی اندوهبار و حسرت زبانی

گردد. نتیجاه   بانی بررسی میهای این شاعر، از حیث کاربست ابزارها و تمهیدات ههنی و ز سروده تحلیلی، اندوه روشی توصیفی

زده شاک  گرفتاه اسات و شااعر باا اساتفاده از ایان         های قیصر بر پایه ایماژهای تیره و اندوه  اینکه ساختار ههنی اغلب سروده

هاا،   تصاویر سعی در القای تجربیات تلخ عاطفی خود داشته است. این شیوه در سااختار و اجازا و ارکاان تشابیهات، اساتعاره     

های تلخ و تیره در یک بناد و حتیای    میحات و نمادها تأثیر و نمود آشکاری دارد؛ به طوری که گاه تابلویی از صحنهکنایات، تل

هاا و هجاهاای سانگین توج اه      هاایح باه وزن   ه سرود شود. ازنظر موسیقیایی و زبانی نیز شاعر در اندوه یک سطر شعر دیده می

های بلند، موسیقی و حتی حال و هوای عاطفی شاعر را باه سامت     رر با مصوتآرایی مک خاصی نشان داده و با استفاده از واج

های او نیز غالباً در حیطۀ کلمات و ترکیباتی است کاه   سازی فضاهای تیره و اندوهناک سوق داده است. دایرۀ واژگانی و ترکیب

 کنند. اندوه را به ههن متبادر می

 .پور مین: اندوه، ههن، زبان، تصویر، قیصر اها کلید واژه

 

 مقدمه -1

حدیث اندوه و درد انسان، عمری به قدمت تاریخ زندگی او دارد. از بین عواطا  انساانی، انادوه در آثاار ادبای کام و بایح        

دهاد کاه    هاای اد  فارسای نشاان مای      ها و ساروده  پربسامدتر از عواطفی چون شادمانی و سرور است. نگاهی گذرا به نوشته

مانعک   اند، در شعر خود  زیسته های خود را متناسب با زمانه و محیطی که در آن می  و دلتنگی ها شاعران در طول تاریخ، رنج

های دیگر باوده اسات،    تر از دوره و پیچیده  . در دوره معاصر که فضای جامعۀ ایران از نظر سیاسی و اجتماعی متفاوتکرده اند

دهناد کاه ایان     ها نشان می و ظهور بیشتری یافته است. برخی پژوهحنیز فراگیرتر بوده و در آثارادبی، بروز   اندیشی واندوه تلخ
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 (فنون ادبی )علمی

 144 -131 ص، 1398 پاییز( 28 )پیاپی 3 ، شمارهدهمیازسال 
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هاای ایان زباان، مکتبای      شود؛ تا جایی که انادوه در ساروده   و،عیت، علاوه بر شعر فارسی در شعر معاصر عر  نیز دیده می

ی متناوعی باا لحنای    هاا  ساروده  را پدید آورده است. در این مکتب تحت تأثیر و،ع جهان معاصار، انادوه  « عبثیه»فکری با نام 

 (.112:    1384گرایانه بیان شده است )رجایی،  اندوهناک و پوچ
هاای متناوعی از رناج و درد اسات.      دهندۀگوناه  هاایح آییناۀ انادوه و نشاان     پور از شاعرانی اسات کاه ساروده    قیصر امین

ت آنها با انادوه همراهناد؛ باورهاایی مانناد     هایی است که ماهی پور تا حد زیادی متأثر از باور او به ارزش های امین سرایی  اندوه

کنناد. از   شهادت، پایداری در برابر دشمن، عشق، عرفان و ... که از منظر روانشناختی زوایای شخصیتی شاعر را نیز آشکار مای 

اجتماعی جامعه، محیط طبیعی و اقلیمی، ههنیات و مطالعات و تجربیات شخصی و فردی او باعث شاده  -طرفی فضای سیاسی

 کند.   های مختل  درد و اندوه آشنا می  از منظر عاطفی متفاوت باشد؛ شعری اندوهبار که مخاطب را با جنبه او است که شعر

های مختل  زبانی و موسیقیایی، ادبی و فکری شعر قیصار مشاهود اسات و بررسای عناصار       اندیشی و اندوه، در جنبه تلخ

هایی به موفقیت او در القای انادوه کماک کارده اسات. منظاور از شاگردهای       دهد که چه راهکارها و ابزار شعری او نشان می

های شااعر نیاز     های کاربست آنها در ساختار شعر است که مستقیم یا غیرمستقیم به ههنیات و اندیشه  ههنی، صور خیال و شیوه

های بیانی، رنج را در ههن خواننده   گردد. در این بخح تلاش بر آن است که روشن شود شاعر چگونه با استفاده از شیوه بر می

های مختل  موسیقی شعر است. پژوهح   های بدیعی و گونه  های زبانی نیز غالباً ناظر به ابزارها و آرایه  مجس م کرده است. شیوه

ای حا،ر، از این منظر که صرفا تحلی  محتوای فکری نیست و به دنبال کش  عناصر زبانی و ساختاریِ دخیا  در ایجااد فضا   

 کند.  اندوهناک است، جنبه مهمی از شیوه شاعری قیصر را آشکار می

 پیشینۀ پژوهش -1-1

کتا   -1اند:  پور پرداخته ها از زوایای مختل  به مو،وع اندوه ودرد در شعر قیصر امین  نامه ها، مقالات و پایان  برخی کتا 

چند بخح به تحلی  شعر قیصر پرداخته اسات؛   (؛ در این کتا  نویسنده در1394از مصطفی گرجی )« قاف حرف آخر عشق»

در سه لایه بررسی شده است؛ نویسنده پ  از بررسی معنا و « پور مفهوم درد و رنج در اشعار قیصر امین»در فص  سوم کتا ، 

کارده  ، درد را در شعر قیصر بررسی وبه انواع و عل  درد و رنج در شاعر او اشااره   «وجودشناسی»ماهیت درد و رنج، از منظر 

هاا   بررسی کرده است. در تمام تحلی « شناسی وظیفه»نگریسته و در پایان از منظر « شناسی غایت»است. سپ  اندوه را از منظر 

 درد و رنج در شعر قیصر از منظر فکری بررسی شده و به نمود اندوه در بعد ادبی و زبانی توجهی نشده است.

(؛ در این مقالاه، در بخاح فاردی باه غام      1391از مهدی شریفیان )« پور امین های دلتنگی در شعر  بررسی زمینه»مقالۀ  -2 

شاهر اسالامی    غربت و دوری از وطن به عنوان حسرت بر گذشته و در بخح نوستالژی اجتماعی، دلتنگی شااعر بارای آرماان   

 بررسی شده است.

پاور از   وهح سایر حرکات شاعری اماین    (؛ در این پاژ 1392از اسماعی  نادری )« پور های اجتماعی شعر امین دغدغه» -3 

 پرستی به سمت صلح جهانی و توجه او به رهایی جامعه بشریت بررسی شده است. وطن

(؛ در این مقاله، مجموعه اشعار  1387از مصطفی گرجی )« پور بررسی ماهیت و مفهوم درد و رنج در اشعار امین»مقالۀ  –4

بندی و بررسی شده است کاه   شناسی و شأن اخلاقی درد و رنج، طبقه غایتشناسی،  پور در چهار بخح معناشناسی، وجود امین

 ای از کتا  پیشین اوست. در واقع خلاصه

آفرینی  ( که در آن، تصویر1397از محسن هوالفقاری )« پور با رویکرد فرمالیسم های امین بررسی زبان تصویر در غزل» - 5 

 زدایی و نقح آن در خلق تصاویر بررسی شده است. و کم و کی  آشناییپور با استفاده از روش فرمالیستی  در شعر امین

ای است از عباسعلی وفایی و دیگاران کاه    ( مقاله1391« )پور نگاهی به تناسب موسیقی و مضمون در شعر قیصر امین» -6 

ری چاون تااثیر انادوه بار     شعری او بررسی کرده و به موارد دیگا  پور را با مضامین  نگارندگان فقط تناسبت موسیقی شعر امین

 اند. های شعر او نپرداخته  سازی   صور خیال و واژگان و ترکیب



 133/   های قیصر   سروده شگردهای ههنی و زبانی در غم
 

( عنوان مقاله محمود فتوحی است کاه نویسانده حیاات    1387« )پور سه صدا، سه رنگ، سه سبک در شعر قیصر امین» -7 

مرده اسات؛ رناگ سارد، دوره تفکار     های هر کدام را بر شا  شعری قیصر را در سه دوره و در سه رنگ بررسی کرده و ویژگی

 رنگ، دوره تقدیرگرایی. انقلابی و ایدولوژیکی؛ رنگ خاکستری، دوره حسرت بر گذشته و انفعال؛ بی

 

 بحث -2

ازآنجاا  »کند و  های شاعران، کم و بیح دنیای خیالی و گسترۀ تخی   آنها را آشکار می یژه تصویرپردازیووجوه هنری اشعار و ب

های ویژه خود را دارد، طبعاً صورخیال او نیز دارای مشخصاتی است که ویاژه خاود     اص خود تجربهکه هر ک  در زندگی خ

(. این تصااویر  21:1380)شفیعی کدکنی، « اوست. نوع تصاویر هر شاعر صاحب سبک، کم و بیح اختصاص به تجربه او دارد

که با استفاده از ابزارهایی چون تشبیه و استعاره و نماد های شاعر است  ها و شنیده غالباً بیان و توصی  تجربیات واقعی و دیده

های درونی و قدرت شااعری او را بارای خوانناده     شود. دقت در این تصاویر، آگاهی از اندیشه و شخصیت و ویژگی ارائه می

یز سبک خااص او را  های زبان ن گیری هنرمندانه از ظرفیت سازد. علاوه بر تصاویر شعری، دایرۀ واژگان شاعر و بهره ممکن می

زنند و از این عناصر به عنوان ابزاری بارای القاای    دهد. شاعران در زبان به گزینح و ترکیب و تصویرسازی دست می نشان می

 کنند. های عاطفی و انتقال مقصود استفاده می تجربه

ری و شخصایتی اوسات؛ خاود    های شاع  پور یکی از بارزترین ویژگی های امین  حضور اندوه و درد و بازتا  آن در سروده

 :  1386پاور،   شاعر نیز به این ویژگی اهعان دارد: هفتاد پشت من، از نس  غم بودند/ ارث پدر ما را، انادوه ماادر زاد )اماین   

اند / عشق خواهر من  کند: قوم و خویح من همه قبیله غم وار، تبار خویح را اینگونه معرفی می ( یا در جایی دیگر سعدی120

 (.38 : 1387پور،  هم برادرم )امین است، درد

کنناد و از   ههن اندوهگین شاعر باعث شده است تا در مقام گزینح، از واژگانی استفاده کند که اندوه و تلخی را متبادر می

ار هاایی را باه کا    اند و در بسیاری از مو،وعاتِ مرتبط با ههن و زبان، آگاهانه روش تصاویری بهره بگیرد که اغلب تیره و تلخ

اجمال نمود اندوه را در سطح فکری شاعر  گیرد که نتیجۀ آن، القای غم و اندوه به ههن مخاطب است. در این پژوهح، ابتدا به

 پردازیم. های ادبی و زبانی شعر او می کنیم؛ سپ  به طور مفص  ، به تأثیر اندوه در جنبه بررسی می

 نمود اندوه در سطح فکری شعر قیصر -2-1

 ه فردیاندو -2-1-1

کوشد درد و اندوه شخصی را هم در رفتار و هم در شعر کمتر بروز دهد؛ با این حال،  پور شاعری بردبار است که می امین 

هاای مارتبط باا     بینیم؛ مشکلات ناشی از جنگ و گرفتاری های شخصی نیز می های او از رنج زمانه، دغدغه  گاه در خلال شکوه

پاور اسات کاه اغلاب باه       هایی از اندوه فردی در شعر اماین   ی اقتصادی و اندوه عاشقانه، نمونهها کار، خانواده، بیماری، بحران

 صورت اشارات غیرمستقیم آمده است:

 و کسار  کار ا،افه گزارشو  مدارک اداری ۀپوش/ زیر و رو کنم های کی  بادکرده را  چند بار خرت و پرت /پ  کجاست؟

م/ وا هاای  قساط رساید   هبرگا ا .../ آ  و برق و غیره و کاذ  های قبض /عروسی و عزادعوت  های کارت /اعتبار های کارت /کار

درد  هاای  یادداشات / پا  کجاسات؟  /گیخاان  هاای  جن صورت خرید / ورت خرید خواربار/ ...صتا همیشه ناتمام های قسط

های زنادگی   ی، ابتدا از رنجای برای رسیدن به اندوهی معرفت (. در این نمونه، ،من مقدمه51:  1386پور،  ؟ ) امینجاودانگی

 گوید. های ناشی از ابتلا به روزمرگی سخن می  عصر معاصر و گرفتاری

از دفتر دستور زبان عشق نیز با بیماری جسمی شاعر و دیالیز شدن یاک روز در میاان مارتبط اسات:     « نیمه پر لیوان»شعر  

 (26 :  1387ور، پ گذرد شادم/ چون، یک روز در میان آزادم )امین این روزها که می
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ترین مفاهیم شعر اوست و  از اصلی« عشق»پور، نمود پررنگ اندوه عاشقانه است. های شعر امین ترین ویژگی یکی از اساسی

رساد، در اغلاب    پیوستگی خاص ی با شعر و شخصیت او دارد؛ با این حال این اندوه عاشقانه اگرچه امری فاردی باه نظار مای    

ورزی در کناار   پور از عنصر عشاق و عشاق   امین»شود.  د و اغلب متعالی و فرازمینی عر،ه میهایح وجهه شخصی ندار  سروده

 (.74: 1378)گرجی، « اندوه، درد و رنج مردم و شفقت برآنان برای معنا بخشیدن به حیات بهره گرفته است.

 ما گنهکاریم آری، جرم ما هم عاشقی اسات 

 زندگی بی عشق اگر باشد هبوطی دائم است

 

 ام ا آنکه آدم هست و عاشق نیست کیست آری 

 آنکه عاشق نیست، هم اینجا هم آنجا دوزخی اسات 

 (55 : 1387پور،  )امین                           

تر است، هم والاتر و هم باار انادوه آن بیشاتر اسات؛      مفهوم عشق، در آخرین دفتر شعر او )دستور زبان عشق( هم پررنگ

عین حال، وجهۀ تعلیمی نیز دارند و شاعر در آنها به دنبال بیاان دردهاای انساانی و شناسااندن مرتباۀ      های عاشقانۀ او، در غزل

عشق در شعرهای وی جنبۀ اجتماعی و عااطفی خاصای دارد و بیاان    »والایی از عشق است که در شعر معاصر کم نظیر است: 

ای معنوی و انسانی و عدالت  رکت در رسیدن به جامعهدرد و تحم  آن نیز، به امید اتفاق مبارک و ظهور منجی و دعوت به ح

 (33: 1378زاده ،  ایران«)محور است.

)ر،اایی،  « رفته یا اعادۀ ماوقعیتی دیرآشانا و مطلاو     ح  غریب برای بازگشت به یک و،عیت ازدست»که « نوستالژی»

اسات: الا (    باه دو صاورت نماود یافتاه     پوراست کاه   های امین های اندوه در سروده شود نیز از نمونه ( تعری  می43: 1387

نوستالژی کودکی: قیصر دلبستگی زیادی به دنیای کودکانه دارد. او معتقد است شاعری نوعی بازگشت به دورۀ کودکی است و 

باار ایاام خاوش     های او یادآوری حسارت  (. برخی از سروده10ج: 1387پور،  ههن و زبان شاعر متأثر از آن دوران است )امین

 است:  کودکی 

هاسات/ دارم   ام پشات شیشاه   ای/ بااران شابیه کاودکی    تراود از این غم ترانه ای/ آهسته می سرزد به دل دوباره غم کودکانه»

پاور،   ای دور اجاقی ساده بود... )امین هایم اتاقی ساده بود / قصه کودکی»( یا: 87 : 1387پور،  ای )امین هوای گریه، خدایا بهانه

 (.81ال : 1386

ها به دلی  واماندگی از کاروان شاهیدان، دچاار حالات     گونه سروده نگی ناشی از یادآوری خاطرات ایام جنگ: قیصر در این ( دلت

شود. این ح  دلتنگی بیشتر در دوره دوم شعری قیصر است؛ یعنی دورۀ پایان جنگ، که او خااطرات جناگ را    دلتنگی و حسرت می

ای خزیاده و دردمنداناه باه صادای      ته از آرمانگرایی و پیکار ایدئولوژیک، اکنون باه گوشاه  شاعر خس»کند؛  از پنجره واقعیات نگاه می

 (.17: 1387)فتوحی، « گوش سپرده است "ترک خوردن خاطرات"و  "ها  شکستن شاخه"و  "ریختن بالها فرو"

هاای کاال/ ماا را باه ساو        ماندند!/.../اما/ با حسرت رسایدن/در باال   خوانم/ای کاش عاشقان تو می من با دهان مرثیه می»

 (.128)همان:« خویح نشاندند...

 اندوه اجتماعی – 2-1-2

های او نسبت به او،اع و احوال جامعاه   پور مضمونی از مسائ  اجتماعی دارد و بیانگر دیدگاه های امین بسیاری از سروده 

های او اندوه اجتمااعی، نسابت باه     رودهو مشتم  بر مسائ  انقلا ، جنگ و مو،وعات مربوط به آنهاست. به طور کلی، در س

که اشعار دورۀ انقلا  و دفااع مقاد ر را   « های ناگهان آینه»و « تنف  صبح»تر است؛ بخصوص در دو دفتر  اندوه فردی پررنگ

خواهی بر او غلبه  گری و تحول این دوره، دورۀ جوانی شاعر است که روح انقلابی» تر است؛  شود، این فضا محسور شام  می

اینجاا خبار   (: »16:1387)فتاوحی،  « کناد  های جمعی، عرصه را بر رمانتیسم فردی تنگ مای  گرایی و آرمان ارد؛ بنابراین جامعهد

همیشه فراوان است/ اما/ من از درون سینه خبر دارم/من از درون سینۀ مادر/از برق چشام خای  برادر/اخباار دیگاری باه تاو       

 (. 34ال :  1387پور،  های خونین/... )امین های تنگ/از خانه ای کوچک/ در گوره گویم/اخبار بارهای گ  و سنگ/بر قلب می



 135/   های قیصر   سروده شگردهای ههنی و زبانی در غم
 

هاا و فراموشای دساتاوردها و      رناگ شادن ارزش   پور، انادوه و نگرانای خاود را از کام     شاعران انقلا  و از آن جمله امین

هاا نیاز     است و بعد 68تا  64های  سالاوج این نوع سرودن و اعتراض و دلتنگی در »دارند.  های انقلا  و جنگ ابراز می آرمان

« نهاد  های پایانی دهه هفتااد رو باه افاول مای     یابد. این نوع سرودن تقریباً در سال به صورت ملایم و آرام با شیبی نرم ادامه می

لات پور محدود به انقلا  اسلامی و جنگ تحمیلی نیست؛ بلکه فقر و مشک (. اندوه اجتماعی در شعر امین40:1380)سنگری، 

 معیشتی، افول اخلاق، صلح جهانی و ... مو،وعاتی هستند که شاعر به آنها سخت توجه داشته است.

 اندوه فلسفی و معرفتی -2-1-3

پاور را   های فلسافی اماین   هویتی انسان معاصر است. محتوای بیشتر سروده اندوه فلسفی و معرفتی، حاص  سردرگمی و بی

پاور   بینای اماین   دهد. تغییر در جهاان  دوستی، شک و تردید، سرگشتگی و ... تشکی  می آگاهی و حتیی مر  اندیشی، مر  مر 

تر است و نگاه عقلانی و فلسفی در این آثاار کمرناگ اسات؛ اماا      تر و شعاری سیری طبیعی دارد. دفترهای نخست او حماسی

گیارد و صالح    شود؛ عشق جای حماسه را می می    تر تر و پخته تر و نگاه او به مر  و زندگی عمیق رفته افق دید شاعر وسیع رفته

بااوری و   آخارت »، «حقیقات هساتی و جهاان پا  از مار      »رساد.   جای جنگ را و شاعر باه ساکون و ثبااتی معرفتای مای     

وقتی که بریه ای/آرام و سر باه  »...پور است:  های امین  از مو،وعات معرفتی و فلسفی در سروده« جبر و اختیار»و « اندیشی مر 

 (.23 :1387پور،  )امین« هاش چه آهنگی دارد؟ شود/زنگوله ا پای خود به مسلخ تقدیر ناگزیر/ نزدیک میزیر/ب

رود. توجه به اساطورۀ هباوط و انادوه     می    شمار پور به  های امین فلسفی سروده  از دیگر مضامین« هبوط و سرگشتگی آدم»

کودک دل شایطنت کارده اسات یاک دم در     »....بازتا  یافته است: خوبی  به« دستور زبان عشق»ناشی از آن بویژه در مجموعۀ 

ای  تر به آن اشاره شد، سروده نیز که پیح« های درد جاودانگی یادداشت(. »30)همان: « ازل/ تا ابد از دامن پر مهر مادر طرد شد

که درد جاودانگی باشاد ساخن    های روزمره، نهایتاً از اندوهی معرفتی و فلسفی است که قیصر در آن، پ  از برشمردن دغدغه

 نیز یادآور این نوع اندوهند.« نه گندم نه سیب»و « جمعه»آورد. دو شعر  به میان می

 نمود اندوه در سطح ادبی -2-2

هاای خاود بادان     شناخت جهان درونی شاعر در مرتبۀ نخست بر اسار مطالعۀ آرا و عقایدی است کاه در ،امن ساروده   

شود که  می  ترین راه شناخت اندیشۀ یک شاعر است؛ اما این شناخت زمانی کام  ترین و آسان جتوجه کرده است. این شیوه رای

هاای تصاویر، کلیاد     کش  تصاویر بنیادین در آثار هنرمند و ترسیم خوشاه »بتوان به دنیای ههن و زبان او راه یافت؛ به عبارتی 

ای  (. مطالعۀ ادبیت یک متن که شابکۀ پیچیاده  80:1386فتوحی، « )دهد ورود به جهان درون هنرمند را در اختیار انسان قرار می

اسات،    از تصاویر و ایماژهای ساده و مرکب و آمدوشد ههن به دنیای مجاز و واقعیت و اساتفاده از شاگردهای متناوع زباانی    

تار   محساور  خصوص بیدل دهلویته را در شعر شاعران سبک هندی بتواند احوال درونی یک شاعر را نشان دهد. این نک می

 ای را بار  هاای تصاویری، روش ویاژه     توان دید. هر شاعری بنا به احوال روحی خاص خود، در استفاده از ایماژهاا و باازی   می

گمان مجموعه تصاویر شعری و شگردهای شاعر دردمند متفاوت است با شاعری که شاادی و خوشباشای زمیناه     گزیند؛ بی می

 غالب شعر اوست.

ه مطرح است که قیصر به عنوان شاعری دردمند، برای بیان درد و اندوه درونی خود، از منظار ادبای   در این بخح این مسئل

هایی متوس  شده است و برای القای درد پنهانح از چه جنسی از تصاویر بهره برده اسات. از آنجاا کاه ابزارهاای      به چه شیوه

پاردازی و ایجااد    های اصلی بارای تصویرساازی و صاحنه    روشبلاغی مانند تشبیه، استعاره، تشخیص، نماد، تلمیح و کنایه از 

 کنیم. ها بررسی می ادبیت متن هستند، در این بخح، اندوه شاعر را با تأکید بر این مقوله

 تشبیه و ارکان آن در خدمت القای اندوه و رنج -2-2-1

زدگی و بسایاری   ی، رازناکی، اندوهتشبیه، بستری مناسب برای به تصویر کشیدن تجربیات درونی هر شاعری است. پیچیدگ
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دهاد؛ ماثلاً در شاعر شااعری چاون اخاوان،        شناختی، دنیای خالق آن را نشاان مای   از نمودهای روحی در تشبیه، از منظر روان

های پیچیده و طولانی و از نوع عقلی بیانگر ههن پیچیده و پرتلاطم شاعر است؛ اگرچه در سطح فکر و اندیشاه، خاود    به مشبه

برکه چون عهدی که با انکار/ در نهانِ چشمی آبی خفته باشد/ بیشه چون نقشی/ کاندر آن نقیاش، مر  مادرش »ن ندهد: را نشا

ای از نمودهای اندوه و درد در  (. گونه11: 1389)اخوان، « را گفته باشد/ آسمان خاموش/ همچو پیغامی که ک  نشنفته باشد...

کنند. تصاویر تیره و تلخی که گاه به شاکلی   آلود را ترسیم می ه فضایی اندوهناک و غمپور در تشبیهاتی نهفته است ک شعر امین

اناد.   هایی هستند که چندین تصویر تیاره را در خاود جاای داده    به ها و مشبه ای از مشبه اند و گاه شبکۀ پیوسته ساده ساخته شده

به، مشبه و وجه شبه بررسی و در هار ماورد، باه هکار      شبهپور در سه بخح م نمود درد و اندوه را در قالب تشبیه در شعر امین

 کنیم. یکی دو نمونه اکتفا می

ها از جن  درد و اندوهند؛ گاهی علت اندوهند، گااه نتیجاۀ آن و گااهی مالازم باا آن       به زا، مشبه غالبا در یک تشبیه اندوه

 کنند: هستند. به هر روی به هنگام تشبیه، اندوه را به خواننده تلقین می

 (127:     1386پور،  امین« ) و به مژگان چکیدن نرسیدیم اشکیمو تپیدیم به تا  و تب تردید/  خونیم»

 هایی هستندکه با درد و غم ملازمت دارند.  خون و اشک، مشبه به

 (105:    ال 1386پور،  )امین« تر شود/ چون ابری از سرا  ببارید و بگذرید ، تازهداغ ما کویردلانتا »

باه، رناج و انادوه     کند و شاعر توانسته است با ایان مشابه   ای است که داغ و تشنگی و رنج را به ههن متبادر می واژهکویر، 

 درونی خود را به تصویر بکشد.

به. او برای نشان دادن بزرگای   پور واژگانی را که حام  مفهوم رنج و دردند، بیشتر در جایگاه مشبه آورده است تا مشبه امین

 زا آنها را به مصادیق مختلفی مانند کرده است: وسعت مفاهیم اندوهیا عمق یا 

 (343:    1389پور،  داغ کمتر از خار است )امین بارد/ به چشم ما گ  بی می داغدر این کرانه که باران 

 شاعر فراوانی داغ دل را به باران مانند کرده است.

« را دردهاای ساخت    کند/سد صاخره  بیگناه من/ هو  می آهبرق  را/ درددهد درخت  های گاه گاه من/ آ  می  گرچه گریه»

هاایی کاه بار باار انادوهناک باودن شاعر         هایی از جن  درد و آه در آن آمده اسات؛ مشابه   ( که مشبه247 : 1386پور،  )امین

 اند )درد به درخت و آه به برق و بار دیگر درد به صخره مانند شده است( افزوده

کند که تلازم چندانی با اندوه ندارند؛ اما ماحص  این تشبیه و مفهومی کاه   هایی استفاده می به مشبه ها و گاهی شاعر از مشبه

 کند اندوهناک است که در این موارد غالباً وجه شبه عام  تداعی و القای اندوه است: القا می

« ایام  خاورده  تارک نجاره/ پار از خااطرات    ایم/ چو گلدان خالی لاب پ  / ولی دل به پاییز نسپردهایم  زرد و پژمردهسراپا اگر »

 (341:    1389پور،  )امین

کنند اما زردی و پژمردگی گ  و تارک خاوردن    به هستند که به خودی خود اندوه را متبادر نمی گ  و گلدان خالی دو مشبه

 کند. گلدان، نوعی دلتنگی و اندوه را منتق  می

هاای خااکی ماردم/     بگذار شعر من/ چون خانه: »   زا را برشمرده است. هدر این سطرها نیز شاعر صراحتاً چند وجه شبه اندو

 ((30ال : 1387پور،  امین« ) آلود خونباشد و  خرا و  خرد

 استعاره در خدمت بیان اندوه -2-2-2

وجزترین ( از ما 154: 1388)شمیساا،  « کارآمدترین ابزار تخی »و « ترینِ امکانات در حیطه زبان هنر عالی»استعاره به عنوان 

الضمیر است. به دلی  شادت همساانی و یگاانگی باالایی کاه باین مساتعارمنه         های تصویرسازی و بیان مافی و رساترین شیوه

به( و مستعارله )مشبه( وجود دارد، میزان تاثیرگذاری آن بر مخاطب و انتقال احسار شاعر بیشتر است. این نکته در این  )مشبه
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بارد یاا باه جاای انادوه دل، از واژۀ       را به کار مای « شب»ل وقتی شاعر به جای دشمن، واژه پژوهح نیز صادق است؛ برای مثا

کناد.   گذاری بیشتری به مخاطاب منتقا  مای   اثرتر و با قدرت  کند، خشم و اندوه خود را در زمانی کوتاه استفاده می« آتشفشان»

اند. تاثیر و نماود درد و انادوه در تصااویر     د و رنج ملازمها با در پور سرشار از استعاره است و بخشی از این استعاره شعر امین

 توان از چند وجه مد  نظر قرار داد: استعاری شعر قیصر را می

 اندوه در مستعارمنه )استعاره مصرحه( -2-2-2-1

ن را به فراسوی زمین رانده به خشم/ صبحی کاه نفا  نفا  زناا     شببرخی از این تصاویر و مفاهیم، مستعارمنه هستند:  

پاور،   دلم خزانای نیسات... )اماین   خزان تر ز استعاره از دشمن یا ستم است؛ یا: گرفته« شب( »119ال : 1387پور،  آید )امین می

 ، استعاره از آشفتگی و نابسامانی دل است.«خزان دل» ( که145:    ال 1386

 اندوه در مستعارله -2-2-2-2

استعاره غایب است؛ اما لفظ استعاره بر آن دلالت دارد؛ به عبارتی انادوه  گاه آنچه ملازم با اندوه است، مشبهی است که در 

از چشمم آسمانی نیست ... )همان( که اشک مستعارله ستاره است و با اندوه در پیوند است؛ یاا   بارتر ستارهدر مستعارله است: 

( که بر  استعاره از شاهید اسات   112ال : 1387پور،  پاییزی بود )امین بر  هر چند که سبز بود از شاخه فتاد/ این رسم کدام

 و با الفاظی چون گ  و غنچه و سرو نیز به کار رفته است.

 استعاره مکنیه و تشخیص پربسامدترین شیوه برای اظهار اندوه -2-2-2-3

یاا بناا باه     های او در قالب استعارۀ مکنیاه  سروده پور کم نیست؛ با این حال اغلب اندوه نمود استعاره مصرحه در شعر امین

های آن در حیطۀ تشخیص و جاندارانگاری نیاز   ( آمده است که اکثر نمونه66: 1381تعریفی به صورت اسناد مجازی )شمیسا، 

پذیرند. تاثیرگذارترین و بارزترین روش قیصر در استفاده از امکانات ادبی برای انتقال اندوه همین شیوه است. استفاده از  توجیه

است که اندوه به شکلی زنده و محسور عر،ه شود. درد در شعر قیصر در همۀ شئون زنادگی تساریی   این شگرد باعث شده 

دردهای من گرچه مث  درد مردم زمانه نیست/ درد مردم زمانه است/ مردمی که »جا حضور ملمور دارد:  یافته است و در همه

هاای    )آئیناه « کند هایشان/ درد می / جلد کهنۀ شناسنامههایشان شان/ مردمی که نام شان/ مردمی که رنگ روی آستین چین پوستین

 (.15ناگهان: 

بخشد که ارتباط تنگاتنگی با اندوه عمیق انسانی دارناد. مار  از آن    کند و به آنها جان می پور به مو،وعاتی توجه می امین 

« زد مر /تنها/دسات و پاا مای   خالی/هایح را به دریا ریخت/ شادمان برگشت/ در میاان تاور     مرد ماهیگیر/ طعمه»جمله است: 

 (.31 :1387پور،  )امین

ها با اندوه و درد ملازمت دارند: لبان مار  )   ها از نوع انسانی هستند و مشبه به ها، مشبه ها یا تشخیص در اغلب این استعاره

(، دل دوزد 404خاون شاب )هماان:     (،318های اشاک )هماان:    های ای کاش، شانه های صبر، شانه (، شانه447و  424: 1389

 ( و... .121ال : 1387پور،  )امین

 زا صفات و ملائمات اندوه -2-2-2-4

هاا بارای مشابه آماده،      هاای مکنیاه و تشاخیص    بسیاری از صفات و ملائمات استعاره و بخصوص صفاتی که در استعاره 

   شوند: توصیفات تیره و تلخی است که اغلب در مناسبات انسانی دیده می

 : آبشار، آبشار!کند گریه می: رود رود بیقرار/ کوه کند ناله میسنگ »

 سوگوار، آسمان زند به سر خاک می، باد، باد داغدار/ کشد آه سرد می

 (81 : 1387پور،  )امین «، لاله واژگون دمید/ بر  و بار باغ ریخت، سبز سبز در بهاراز کمر خمیدسرو 

دن، آه سرد کشیدن، خاک بر سر زدن، سوگواری و خمیده شدن کمار، صافات انساانیِ    در این سروده، ناله کردن، گریه کر
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( ، شایون  307: 1389پاور،   های دیگر: آواز عزا سار دادن بااد )اماین    اند. نمونه ملازم با اندوهند که در قالب استعارۀ مکنیه آمده

حوصالگی و خساتگی آسامان     (، بای 306هماان:  (، بغض پنجره )همان(، حسرت دیوار )همان(، گریۀ ابار ) 348باران ) همان: 

 ( و... .90ال : 1387پور،  ( دست و پا زدن مر  )امین321)همان: 

 نماد در خدمت القای اندوه -2-2-3

هرچند سخن گفتن با رمز و پوشیدگی و پنهانی معنا در نگاه نخست، مانعی در دستیابی به نیت شاعر یاا نویسانده اسات،    

خصاوص عناصار    استفاده از نماد و باه »از این شیوه، به دنبال اثرگذاری بیشتر بر ههن مخاطب است.  مؤل  با استفادۀ عامدانه

افزاید و هم بیان معاانی ملهام از طبیعات و     ها و معانی شعری هم می طبیعت در قالب نماد، امکان واژگانی زبان را برای تجربه

پوردر دفترهاای   (. امین137:1370)پورنامداریان، « سازد تر می قتر و عمی زندگی را از طریق خود عناصر طبیعت و زندگی سه 

را نماادی بارای   « شب»کند؛  برای نمونه،  های پیح از انقلا  را ترسیم می نخستین شعری خود با استفاده از نماد، او،اع سال

 برد: طاغوت و خفقان و ظلم به کار می
 بود و ساکوت باود و سوساوی خطار     شب

 

 در کااوی خطاار ریخاات غبااار تاارر   ماای 

 (81:    1363پور،  )امین                           

 است که رمز شهید و شهادت است:  « لاله»پور  ترین نمادهای شعر امین از معروف

 بیااااا ای دل از اینجااااا پاااار بگیااااریم   »

 کااااردۀ دیاااارین خااااود را   بیااااا گاااام 

 

 ره کاشااااااااانۀ دیگاااااااار بگیااااااااریم 

 «پرپااااار بگیاااااریم  لالاااااۀساااااراغ از 

 (128ال : 1387پور،  )امین                     

 کند. داغ و درد را نیز تداعی می« لاله»ی نیست که در اینجا  ا فایده هکر این نکته بدیهی نیز بی 

کناد؛ بنفشاه نماادی از     های خود اساتفاده مای   نیز به عنوان نمادهای شخصی در سروده« کبوتر»و « بنفشه»علاوه بر لاله از 

 است و کبوتر رمز شهید. بازماندگان سوگوار شهیدان

 ساااری بااازنیم هاااا  آلالاااهبیاااا باااه خاناااه 

 صاامیمانه تساالیت گااوییم بنفشااهبااه یااک 

 

 ز داغ بااا دل خااود حاارف دیگااری باازنیم   

 ی باازنیمکبااوترسااری بااه مجلاا  سااو   

 (69)همان:                                       

 کنایه برای بیان اندوه -2-2-4

تار از   ، عمومیت بیشتری دارد؛ به این معنی که نه تنها در آثار ادبی کاربرد دارد، بلکاه پایح  کنایه نسبت به دیگر صور خیال

ای شایع است. به همین دلیا ، اثرگاذاری و مقبولیات آن بیشاتر اسات.       آن در افواه عموم و در زبان محاوره در سطح گسترده

 که در بیان درد و رنج و اظهار اندوه کاربرد دارند: هایی استفاده کرده است پور در این فن بلاغی، بیشتر از نمونه امین

 خون شدن دل، کنایه از تحم  درد و رنج فراوان:

 دانااای بااارادر ، مااایدلااام خاااون اسااات 

 

 نویساام ، از ایاان ماای دلاام خااون اساات   

 (130ال : 1387پور،  )امین                     

 به آ  و آتح زدن، کنایه از هر خطری را تحم  کردن: 

 ه هاااار آ  و آتااااح زدم دلاااام را باااا 

 

 ام کاااه چاااون شااامع در گریاااه خندیاااده  

 (93:     1386)همو،                             

ها، اشارات کنایی شاعر معطوف به مواردی است که باه هنگاام باروز مواناع و      ها، در بسیاری از سروده افزون بر این نمونه

دل خوردن، به خون و،و گرفتن، از چاله باه چااه افتاادن، سار باه دم      شود؛ مواردی مانند خون  ها استفاده می مشکلات و رنج

 خنجر دادن، دل مرده )کنایه صفت( ، لب تر نکردن و ... .
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 تلمیح در خدمت القای رنج و درد -2-2-5

ن تلمیح ازجمله صنایع معنوی بدیع اسات کاه در آ  »تر بیان شد، از مو،وعات علم بیان هستند، اما  ای که پیح فنون بلاغی

« نویسنده یا گوینده در ،من نوشتار یا گفتار خویح به آیه، حدیث، داستان یاا مثا  قرآنای یاا معروفای اشااره داشاته باشاد        

ای کاه باه آن اشااره     (. با این حال، ازآنجاکه در تلمیح، اغلب بین سخن شاعر یا نویسنده و داستان و قصاه 328:1367)همایی، 

آفرینی نیز به آن توجه کرد. درواقاع تشابیه و تناساب دو     توان از منظر بیانی و تصویر میکند تشبیهی ،منی نیز وجود دارد،  می

ها  های جبهه، از قصه پور تحت تأثیر فضای معنوی دفاع مقدر و سختی (. امین121:    1381ساخت تلمیح هستند )شمیسا،  ژرف

به داستان « چاه»و « پیراهن»، «گر »بیان الفاظی مانند  ، با«قراری باد بی»های مذهبی سود جسته است؛ ازجمله در شعر  و تمثی 

 آمیزد: کند و آن را با سرنوشت رزمندگان دفاع مقدر درهم می حضرت یوس  )ع( اشاره می

نبایاد   گر پاره در باد/ نه! این بوی زخم  پیرهنیآید / بوی برادران غریبم/ شاید/بوی غریب  این بوی غربت است که می»

 ( 129ال : 1386پور،  )امین« شناسم پناهی را از دور می باشد/ من بوی بی

های انقلا  و جنگ است، خاود را باه دلیا  کااهلی و جاا مانادن از قافلاۀ شاهدا          در دفتر تنف  صبح که مربوط به سال

 کند:  سرزنح می

 در خاک شد صاد غنچاه در فصا  شاکفتن    

 خاااود را ناااای اساااماعی حتااای خیاااال 

 

 ردیممااا نیااز جااز خاکسااتری باار ساار نکاا   

 نکااردیمخنجاار همسااایه بااا تصااویری از  

 (41ال :1387پور،  )امین                       

نکتۀ مهم دراستفادۀ قیصر از تلمیح این است که با وجود اشتهار او به شاعر انقلا  و جنگ، بیشترین استفادۀ او از تلمایح،  

ای  با آن دست به گریبان است؛ هبوط آدم در کاویر، دساتمایه   برای اشاره به اندوه معرفتی و بیان رنجی است که در مقام انسان

ام از این کویر، این کویر  خستهاست که شاعر در آن خود را وارث اندوه او دانسته و در چندین سروده به آن اشاره کرده است: 

  /دماادم؟  هاای  دلشاوره چارا بااز    / ؟چرا باز هم غم( یا 85های ناگهان:  دلی ، این سقوط ناگزیر )آینه کور و پیر/ این هنوز بی

بر زماین افتااد چاون    ( یا در جایی دیگر، 75:     1386پور،  )امین همان وقت میلاد آدم /هبوط های لحظههمان  /پسینگاه جمعه

/ عین مجنون از پی لیلای  بعد هم تبعید و زندان ابد شد در کویر/ زوجی فرد شد/ ناگهان این اتفاق افتاد: اشکی ز چشم آسمان

نه گندم و »( منظومه 50)همان:مادر طرد شد / تا ابد از دامن پرمهر ازلیابانگرد شد / کودک دل شیطنت کرده است یک دم در ب

 ( نیز اندوهی است از این سنخ.41ال : 1386پور،  )امین« نه سیب

 زا های اندوه آرایی ها و صحنه تصویرسازی -2-2-6

گنجاد، برخای از    های بیاان یاا بادیع مای     پور در کدام یک از بخح های امین ودهسر های تصویری اندوه فارغ از اینکه نمونه

ای  تواند به عناوان شایوه   ای از یک فیلم سینمایی است. این بخح، از این حیث که می هایح، شبیه به یک نقاشی یا پاره سروده

میرزا و  ران نظیر فردوسی، نظامی، ایرجای که برخی از شاع متفاوت در نظر گرفته شود، در این پژوهح مطرح شده است؛ شیوه

تر آمد غالباً با استعارات و تشبیهات بسیط و گاهی در حد یک ترکیب مواجه باودیم؛   هایی که پیح  اند. در نمونه شهریار آزموده

ثیرگاذار را پایح   زا در پیوند است که تاابلویی زناده و تأ   های اندوه های فراوانی از نمود اندوه در شعر قیصر با صحنه اما نمونه

 کشند:   چشم خواننده به تصویر می

هاای نام    ها که از چهارسو محاصره است/ در هوای گریه ها که در تصریف غم است/ این جزیره های من/ این جزیره چشم 

 (. 21ال : 1386پور،  نم است ) امین

 ساااتدلااام قلمااارو جغرافیاااای ویرانااای ا

 دلاام میااان دو دریااای ساارد مانااده ساایاه   

 هااوای ناحیااه مااا همیشااه بااارانی اساات     

 پریشااانی اساات ۀ همیشااه باارزد دل تنگاا 
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 خاموشاااام آتشفشااااان ۀمهااااار عقااااد 

 

 اسااتهااای دلاام دردهااای پنهااانی    گاادازه

 (43ال : 1387پور،  امین)                      

 کند: گاهی تنها با یک تشبیه، صحنۀ اندوهناک بدیعی را تصویر می

 (27:     1386پور،  ) امین !حال گ  در چنگ چنگیز مغول /مث  حال گ   /تگفتمح: عالی اسگفت: احوالت چطور است/ 

 نمود اندوه در سطح زبانی -2-3

تواناد انادوه را باه     تاری دارد مای   شود، شاعری که تخی  قوی احوال درونی شاعر عموماً در سطح محتوایی متن آشکار می

نشان دادن اندوه در سطح زبانی، هنری اسات کاه شااعران آشانا باه      حیطۀ تصویر بکشاند، ام ا بیان احوال درونی و از آن میان 

توان سه لایه برای زبان یاک ماتن در نظار گرفات؛ لایاه       های زبانی از آن آگاهند. از منظری دیگر می های زبان و بازی ظرفیت

که پیشتر به این دو لایه  -درونی یا هسته زبان که مح  ظهور معناست، لایه میانی که مح  ظهور صنایع معنوی و ایماژهاست 

های آوایای را    آرایی و تکنیک و نهایتا لایه بیرونی زبان که بیشتر صنایع بدیع لفظی مانند تکرار و جنار و واج -زبانی پرداختیم

( این بخح مرتبط است با وجه اخیر زبان یعنای لایاه بیرونای آن، کاه از زوایاای مختلفای       31: 1383شود )زرقانی،  شام  می

 ان آن را بررسی کرد.تو می

 موسیقی شعر -2-3-1

 موسیقی بیرونی -2-3-1-1

تواند حوزه معنایی را نیز تحت تاثیر قرار دهاد؛ هماان طاور کاه یاک       وزن یا موسیقی بیرونی شعر از عواملی است که می

سابت باه اوزان دیگار، در    کند، اشعاری که در اوزان سنگین هستند ن موسیقی غم انگیز، اندوه خفته در درون آدمی را بیدار می

کاه غزلیاات   « اوزان خیزابای »نامد، در برابار   می« اوزان جویباری»بروز احسار اندوه کارآمدترند. شفیعی کدکنی این اوزان را 

پو در اشعار سنیتی و نیمایی از این عام  به خوبی بهره بارده   (. امین395: 1386شم  نمونه برجسته آن است )شفیعی کدکنی، 

 اوزان معمولا شام  هجاهای بلند و کشیده هستند و حرکتی نرم و آهسته دارند:است. این 

 (90:     1386پور،  خورند ... )امین ها به درد سرودن نمی خورند/ این حرف این دردها به درد دل من نمی

اسات )شافیعی    که در وزن مفعول فاعلاتُ مفاعی ُ فاعلات اسات و شافیعی آن را از اوزان سانگین و جویبااری شامرده      

 ( 396: 1386کدکنی، 

 ( 43ال : 1387پور،  دلم قلمرو جغرافیای ویرانی است / هوای ناحیۀ ما همیشه بارانیست ... )امین

کند و از ایان   های نیمایی نیز شاعر سوار بر امواج اوزان عرو،ی، با حرکتی سنگین و آرام، کلام خود را آغاز می در سروده

هاای ساال/    ام/ که سال رود/ و من چقدر ساده روی/تمام ایستگاه می رود/تو می کند: قطار می راه میطریق مخاطب را با خود هم

 ( 9 : 1387پور،  ام )امین های ایستگاه رفته/ تکیه داده ام/ و همچنان/ به نرده در انتظار این قطار رفته ایستاده

دهم/ مث  میهمان سرزده/ پاا   های سخت میز/ تکیه می پایه های نرم صندلی/یا به  ای که روی دسته ام/لحظه ای که خسته لحظه

 ( 71ال : 1386پور،  هاست ... )امین  کنم/ میزبان من/اجتماع کور موریانه به راه رفتنم/ فکر می

 موسیقی درونی -2-3-1-2

از موسایقی درونای،   کند. منظاور   سازی فضا برای بیان اندوه کمک می علاوه بر وزن بیرونی، وزن درونی شعر نیز در زمینه

)احمادی،  « آورد آرایی را پدید می هایی از تکرار آواهاست که واج توازن آوایی کیفی، شیوه»هماهنگی و توازن کیفی آواهاست؛ 

آرایی را القای یاک مفهاوم یاا خلاق یاک فضاا در ههان         هایی هست که در آن هدف از واج (.در اد  فارسی نمونه61:1385

های شعر  ها بر خلاف نمونه پور تکرار واج برخی ابیات منوچهری و فردوسی و حافظ. در شعر امین دانند؛ از جمله مخاطب می

هاای بلناد بارای کُناد      کهن بر اسار ارتباط بین صدای واج با مصداق خارجی آن نیست، بلکه بیشتر استفادۀ مکرر از مصوت

 کردن حرکت واژگان و تلقین اندوه حاکم بر فضای شعر است:  



 141/   های قیصر   سروده شگردهای ههنی و زبانی در غم
 

« هایم/ با نخی نازک باه دسات بااد/ آویازان!     بُرد/ کودکی گوش/بادبادک را/ بادبادک دست کودک را/ هر طرف می زیباد با»

اساتفاده هوشایارانه از   « شعری برای جنگ»، چهارده بار تکرار شده است. در «آ»( که تنها مصو ت بلند 19ال :1387پور،  )امین

هاا/ بار خاوا      تناسب خاصی در شعر ایجاد کرده است: تنها میان ساکت شب ده بار در آغاز شعر، موسیقی و« آ»مصوت بلند 

 (   31ال : 1387پور،  امین...«)های وحشی دشمن/ حتی زنور روزنه بیزارند   ناتمام جسدها / خفاش

 تکرار  -2-3-2

د دیگر پشت سر هم یاا باا   ای در شعر برای تنظیم، تأکید، تنبیه، زیبایی و یا مقاص تکرار در اصطلاح بدیع آن است که واژه

پاور   های بلند تأثیر بسزایی در لحان انادوهناک اماین    ( تکرار هجاها و مصوت51:1373فاصله، چندین بارآورده شود )شمیسا، 

 اندوهبار در شعر قیصر از این قرار است: ها و مضامین های تکرار در انعکار مایه داشته است. تأثیرگونه

 ور تأکید بر غمتکرار آغازین به منظ -2-3-2-1

کند که این تکرار شاباهت   ای مرتب تکرار می ها به گونه ها و بیت شاعر گاه برخی از واژگان و عبارات را در ابتدای مصراع

اند کاه باار معناایی شاعر را کاه غالبااً مضامون         ها از این جهت مهم  ها در ابتدای سروده بسیاری به ردی  دارد. این نوع تکرار

 است:« تأکید به قصد تلقین»کند و در واقع  وچندان میاندوهناک دارد د

دیگر ملالی نیست غیر  های سادۀ نامهۀ بد نیستم اما .... / های ساد نامهباری اگر جویای حال و بال ما باشی /  های سادۀ نامه

 ( 102از دوری تو ... )همان:

همهمه و  های بر شانهاشک / های  بر شانهای کاش /  ایه بر شانهصبر تماشایی است /  های بر شانههای روان /  رفتار کعبه»

 (  218)همان:....« فریاد / 

چاه سانگین چاه ساخت، فرساخ باه فرساخ!/         شانبه  سهچرا این همه فاصله؟ / شنبه سهحوصله؟ /  چرا تلخ و بی شنبه سه» 

 (74 : 1386پور،  )امین« خدا کوه را آفرید! شنبه سه

 تکرار میانی -2-3-2-2

شاعر، برخی کلمات را پشت سر هم یا با فاصله، به قصد تأکید بر معنا در بین مصاراع یاا ساطرهای شاعری     ممکن است  

همه برای عشق/  تکرار کند؛ در مواردی که محتوای شعر با اندوه در پیوند است، این تکرارها مفیدِ مفهوم اندوه است: ما که این

دریاغ  کنناد/از نثاار یاک     عشق می نثار/خون خویح را دریغعاشقان/که بی کنیم/ راستی چرا/ در رثای خی   آه و نالۀ دروغ می

 ( 38کنیم؟ )همان:  میدریغ هم/

/ فاردا  امضا/ شماره /  امضا/  ص / انتظار /  ص »گیرد:  شود و فضای ک  شعر را در بر می نیز این تکرارها فراگیر می گاه 

 (77 : 1386پور،  )امین« / شماره امضا/ انتظار /  ص /  دوباره/ 

 بازآورد آغازینه یا ردّالمطلع -2-3-2-3

شود، تکرار عبارت ابتدایی شعر در انتهای آن اسات. ایان شایوۀ     پور دیده می نمونه دیگر از تکرار واژگانی که در شعر امین

ایان شایوه را در   پور  تکرار به صورت تکرار مصراع اول در پایان شعر )ردالمطلع( در شعر کهن فارسی به کار رفته است. امین

های برانگیختن عاطفه به قصاد انتقاال    ترین روش توان آن را یکی از مهم های نیمایی و منثور نیز به کاربرده است که می سروده

« ها های ما چونان که بایدند / نه باید وقتی تو نیستی / نه هست»بند ابتدایی شعر؛ « روز مبادا»اندوهبار دانست. در شعر  مضامین 

همین عباارت را  « رفتار من عادی است»( یا اینکه در شعر 251-252:1389پور،  در انتهای شعر نیز تکرار شده است )امین عیناً

 (.261-257در ابتدا و انتهای پیکره شعر تکرار کرده است )همان: 

 تکرار همراه با طرد و عکس برای القای اندوه -2-3-2-4

 جایی کلمات معنی شاعر را نیاز تغییار    نی شاعر علاوه بر تکرار کلمات با جابهگاهی تکرار با طرد و عک  همراه است؛ یع
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 دهد:  ای است که به روشنی تأثیر زبان و بازی زبانی را در انتقال اندوه به مخاطب نشان می دهد. نمونۀ این شیوه، سروده می

پاور،   )اماین  «گاذرد!  ن روزها شاادم کاه مای   گذرد/ ای گذرد/ شادم/ که می گذرد/ شادم/ این روزها که می این روزها که می»

1387 : 25) 

 ها نمود اندوه در حوزۀ واژگان و ترکیب -2-3-3

 واژگان -2-3-3-1

یکی از شرایط مهم ارتباط با متن و هر گونه دریافت از یک اثرادبی و شناخت ههن مؤل ، وابسته باه شاناختی اسات کاه     

دارد. شناخت دایرۀ واژگانی یاک شااعر، یعنای ناوع انتخاا       « واژه»از قبی تر متن  های کوچک خواننده نسبت به اجزا و سازه

سازد. به گفتۀ منتقدان عرصاۀ هرمنوتیاک نظیار     واژگان و جن  کلمات، در همان ابتدای کار، فضای فکری شاعر را روشن می

کناد   ؤلا  کماک مای   باه شاناخت هرچاه بیشاتر ماتن و نی ات م      « همدلی با مؤلا  »شلایرماخر، شناخت زبان و بیان شاعر و 

دهد که دایرۀ واژگان او آشکارا متمایز اسات؛ بادین معناا کاه      پور نشان می (. نگاهی کلی به اشعار امین18: 1381)وایسنهایمر، 

ها به صورت مستقیم و برخی نیاز غیرمساتقیم باا     بسیاری از واژگان مورد استفادۀ او با اندوه در پیوند است. برخی از این واژه

(، ماردن، مار    28(، بغض )همان: 25(، زخم )همان: 21ال : 1386پور،  اند؛ واژگانی چون غم، گریه )امین مرتبط درد و اندوه

(، مرثیاه  83(، سوختن، آتاح )هماان:   56(، دلشوره، غمگین، کاش )همان: 49(، حسرت )همان: 41(، شهید )همان: 30)همان: 

(، 102(، پژمارده )هماان:   118(، تااول )هماان:   102(، زخم )همان: 94(، کابور و عزا )همان: 90(، ویرانی )همان: 88)همان: 

(، 44(، مجاروح )هماان:   23(، تیره و تلخ )هماان:  14 : 1387پور،  (، دریغ، ملال )امین146خزان، سوگواری، تسلیت )همان: 

(، ساوخته، ساوختن   37(، خرا ، شکسات )هماان:   31 : 1386پور،  (، پرتگاه، سقوط )امین88(، ناله )همان: 58سوز )همان: 

(. همه این واژگان، کم و بیح نمایانگر اندوه درونی شاعرند و به تعبیری، شاعر در ایان اشاعار،   98( و غبار )همان: 44)همان: 

 خود را در کسوت کلماتی تلخ و تیره نشان داده است.

 ها ترکیب -2-3-3-2

ندوه در پیوند است؛ با این حال تازگی چندانی در ترکیباات او  پور نیز مانند واژگان بسیط شعر او، با ا های شعر امین ترکیب

آلاود،   های آشنا و مأنور، شاعرهایح را بساراید؛ ترکیبااتی چاون خاون      کند با همان ترکیب نیست؛ یعنی شاعر غالباً تلاش می

در عین حال، بیاانگر رناج و   شود که خاص و بدیع و  دردمند، قیراندود، دلمرده و... . با این حال در شعر او ترکیباتی یافت می

پاور،   ( ، خونرکاا  )اماین  116(، آتشاباد )هماان:   80(، داغیاد )همان: 50 : 1386پور،  اندوهند؛ ترکیباتی چون نفسگریه )امین

 (.25( و خونگریو )همان: 9ال : 1387

، بغض گلاوگیر و...؛  های او هم اغلب همان ترکیبات معمول شعر فارسی هستند؛ مانند مجل  ختم ترکیبات ا،افی سروده

ام ا گاهی از دو واژۀ معمولی، ترکیبی نو و در عین حال زیبا ساخته است. این نوع نوآوری در شعر قیصر بیشتر است؛ ترکیباتی 

الا :  1386پاور،   (، پایتخت درد، درخت درد، برق آه )امین79(، خرمن تظلیم )همان: 46ال : 1387پور،  چون بلاغت غم )امین

(، آه 71(، آیناه تردیاد )هماان:    38(، قبیلاه غام )هماان:    84(، حرمت درد )همان: 81 :  1387پور،  های درد )امین  (، گدازه22

 (، قبیلۀ غم و ترکیباتی از این دست.104(، الفبای درد )همان: 100(، جشنواره درد )همان: 46 : 1386پور،  ترانگی )امین بی

 

 گیری نتیجه -3

پور نمود آشکار دارد؛ نخست در بعد فکری شعر که به صاورت   ه در سه لایه از شعر امیندهد که اندو پژوهح حا،ر نشان می

پاذیر اسات.    کند و در سه بخح فردی، اجتماعی و معرفتی تقسیم هایی خبری یا انشایی، از درونی اندوهگین حکایت می گزاره

های قیصر باعث شاده کاه انادوه و درد،     سروده این جنبه از نمود اندوه، جنبۀ مشهود و ملمور آن است؛ اما چیرگی اندوه در
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علاوه بر جنبۀ معنایی، در جنبۀ تصویری و ادبیت متن نیز نفوه کند و تخی  شاعر، از ایماژهای تیاره و تلاخ سرشاار شاود. اغلاب      

ها و قرائن و ملائماات   به ها و مشبه پور، مانند مشبه ها، نمادها، کنایات و تلمیحات شعر امین دهندۀ تشبیهات، استعاره عناصر تشکی 

و ... این ویژگی را دارند و درمجموع، تصریفات ههنی شاعر در عرصۀ خیال با اندوه در پیوند است. عالاوه بار دو بعاد فکاری و     

سرایی باعث شده است که زبان شاعر نیز آگاهانه و ناخودآگاه در جهت تقویت مضمون اندوه عم  کناد؛   ادبی، می  شاعر به اندوه

های اندوهناک، استفاده از هجاهای بلند و کشیده، باه کاار باردن     پور از اوزان سنگین در سروده توان در استفادۀ امین د را میاین بعُ

های بلند در جهت القای اندوه، تکرار قافیه، تکارار هماراه باا طارد و عکا ،       کلمات مرتبط با اندوه به عنوان قافیه، تکرار مصوت

و ترکیباتی که با درد و مر  و اندوه نسبت دارناد و اباداع ترکیبااتی کاه متناساب باا مفهاوم درد و         همچنین بسامد بالای واژگان
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