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چکیده 
در شــمایل های دورۀ قاجــار رابطــۀ بیــن عناصــر تصویــری و ترکیب بنــدی نقاشــی ها از اصــول دقیــق و 
کــه  ــرای نقاشــی پاپیه ماشــه هماهنــگ اســت. تفاوتــی  ــه ب ــا نظــام نقش مای کــه ب معینــی تبعیــت می کننــد 
کــه مضامیــن عامیانــه در آن رواج  شــمایل نگاری دورۀ قاجــار نســبت بــه دوره هــای قبــل دارد، ایــن اســت 
کاشــی نگاره ها، پرده هــای رنــگ روغنــی، عیدی ســازی  ــب  ــواع مضامیــن نقاشــی های آن در قال یافتــه و ان
و چــاپ ســنگی مشــاهده می شــود. پرســش های اصلــی پژوهــش عبارتنــداز: 1- شــمایل نگاری دورۀ قاجــار 
کــی ازمنظــر آیکونوگرافیــک چگونــه اســت؟ 2- عناصــر بینامتنــی در شــمایل نگاری دورۀ  بــر آثــار نقاشــی زیرلا
کــی چیســت؟ مســأله اصلــی، تحقیــق در زمینــۀ خوانــش آیکونوگرافیــک شــمایل های  قاجــار بــرروی آثــار لا
کــی )پاپیه ماشــه( اســت. به همیــن منظــور در ایــن مقالــه، دو نمونــۀ پُــرکار  دورۀ قاجــار بــر آثــار نقاشــی زیرلا
ــد  گرفتــه و چگونگــی رون ــر شــمایل نگاری، مــورد بررســی و تحلیــل قــرار  کیــد ب ــا تأ کــی ب ــار نقاشــی زیرلا از آث
شــمایل نگاری در آن هــا بررســی، و تــاش شــده اســت تــا بــا شــیوه ای توصیفی-تحلیلــی، بــه شــناختی هرچــه 
ــج  ــر دســت یابد. هــدف تحقیــق در شناســایی نقــش مضامیــن رای ع نگــرش هنرمنــد نگارگ ــو ــه ن ــر ب عمیق ت
دورۀ قاجــار در شــمایل نگاری آثــار مذکــور اســت. به منظــور رســیدن بــه ایــن هــدف، شناســایی منابــع ادبــی 
کتابخانــه ای و تجزیــه  گــرد آوری اطاعــات به شــیوۀ  و تاریخــی و هنــری ضــروری اســت. شناســایی منابــع و 
کــه تقریبــاً در  کیفــی بــوده اســت. فرضیــۀ پژوهــش بــر ایــن اصــل اســتوار اســت  و تحلیــل اطاعــات به شــیوۀ 
تمامــی آثــار، اشــاره ها و نشــانه هایی بــرای رســیدن بــه داســتانی دیگــر یــا به عبــارت درســت تر بــه متــن دیگــر 
کــه: در ایــن آثــار عاوه بــر ویژگی هــای رایــج شــیوۀ نقاشــی  کــی از آن اســت  وجــود دارد. یافته هــا و نتایــج حا
کــی، روابــط بینامتنــی برقــرار  قاجــاری، میــان متــون ادبــی، مذهبــی و سیاســی و مضامیــن نقاشــی های زیرلا
اســت، درواقــع در تمامــی نمونه هــای مــوردی اشــاره هایی ضمنــی بــه متن هــای ادبــی، مذهــب، اندیشــه و 

خــط فکــری خــاص دیــده می شــود. 
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تصویرگری آثار نقاشی زیرلاکی )پاپیه ماشه( در دورۀ قاجار 
با رویکرد آیکونوگرافی

Iفتانه محمودی

)صص: 177 - 159(
تاریــخ دریافــت: 1397/08/01؛ تاریخ پذیرش: 1397/11/26

 10.30699/PJAS.3.8.159  :)DOI( شناسۀ دیجیتال

P.
 IS

SN
: 2

64
5-

50
48

 &
 E

. I
SS

N
: 2

64
5-

57
06

 
f.mahmoudi@umz.ac.ir                                                                                     .دانشیار دانشکدۀ هنر و معماری، دانشگاه مازندران، بابلسر .I

|| 1
39

8 
ان

ــــت
ســـــ

تاب
 || 

وم
 س

ال
ـــــــ

ـــــــ
ـــــــ

ـــــــ
 س

|| 8
رۀ 

ما
ـــــــ

ـــــــ
ـــــــ

ـــــــ
شـ

 ||

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jo
ur

na
l.r

ic
ht

.ir
 a

t 1
1:

27
 IR

S
T

 o
n 

W
ed

ne
sd

ay
 O

ct
ob

er
 2

3r
d 

20
19

http://journal.richt.ir/mbp/article-1-227-fa.html


||  160  ||  شـــمارۀ 8|| ســال سوم || تابســتان  1398 ||

مقدمه
کــی در دورۀ قاجــار عاوه بــر اینکــه شــیوۀ رایــج هنــر قاجــار را بــا خــود به همــراه داشــت و دارای  نقاشــی زیرلا
کاربــردی نیــز بــود، بســتر مناســبی بــرای تصویرســازی بــه حســاب می آمــد.  جنبه هــای تزئینی-تصویــری و 
کاربــردی بــر اشــیاء مختلــف اجــرا می شــد، در دورۀ قاجــار بــه اوج خــود رســید  کــه در بســتر  ع نقاشــی  ایــن نــو
کــه نبایــد تأثیــر و تعامــل  ل ایــن پژوهــش در ایــن چارچــوب اســت  گرائیــد. اســتدلا و پــس از آن بــه زوال 
کــه ایــن انتقــال داده هــا و اطاعــات از طــرق مختلــف بیــن  فرهنگ هــا بــرروی یکدیگــر را ازنظــر دور داشــت 
کــه طــی مــرور زمــان در هــر منطقــه  ســرزمین ها تبــادل می شــود و نتیجــۀ آن ایجــاد ســبک های هنــری اســت 
بومــی شــده اســت. تحقیــق حاضــر به لحــاظ هــدف بنیــادی و نظــر بــه ماهیــت انجــام آن توصیفــی اســت. 
کــه پژوهــش پیــشِ رو بــا آن روبه روســت، چگونگــی ویژگی هــای شــمایل  نگاری آثــار پاپیه ماشــه  مســأله ای 
ــر نقاشــی ایرانــی و  کــی اســت. در ایــن دوره، شــاهد تأثیــرات روزافــزون نقاشــی غربــی ب و نقاشــی های زیرلا
تمثال هــا هســتیم. رعایــت اصــول دورنمــای غربــی به شــکلی ناقــص، اســتفاده از ســایه رنگ هــا جهــت 
کار بیشــتری  ع شــیوه ها، باعــث شــد تــا هنرمنــدان ابــزار  نمایــش حجــم و بهره گیــری از انــواع فرشــته و تنــو
در اختیــار داشــته باشــند. همچنیــن هرکــدام از ایــن شــیوه ها زبــان خــاص خــود را دارد و باعــث می شــود 
ع شــمایل نگاری، به تبــع شــیوه، متفــاوت ســاخته و پرداختــه شــود. ایــن تحقیــق، ابتــدا هنــر  کــه موضــو
کاربرد هــا و  کــی در عصــر قاجــار را موردبررســی قــرار می دهــد و ســپس ضمــن تحلیــل شــیوه ها، زمینه هــا،  لا
کــی و انــواع آن می پــردازد. اهــداف ایــن مقالــه شناســایی  موضوعــات آن به طــور خــاص بــه تصویرســازی لا
ــمایل ها در  ــات ش ــدی موضوع ــی و طبقه بن ــی و بررس ــدگاه آیکونوگراف ــی از دی ک ــار لا ــای آث ــی ارزش ه و معرف

کــی اســت.  دورۀ قاجــار بــر آثــار نقاشــی زیرلا
ــخ داده شــود:         ــل پاسـ ــرسش های ذیـ ــه پـ ــود ب پرســش های پژوهــش: در ایــن پژوهــش تــاش می شــ
اســت؟ 2. عناصــر  آیکونوگرافیــک چگونــه  ازمنظــر  کــی  نقاشــی زیرلا آثــار  بــر  1. تصویرگــری دورۀ قاجــار 

کــی چیســت؟  بینامتنــی در شــمایل نگاری دورۀ قاجــار بــرروی آثــار زیرلا

پیشینۀ پژوهش
کــی  کارشناسی ارشــد تحت عنــوان »مطالعــۀ انسان شــناختی آثــار پاپیه ماشــه و لا دلخــوش در پایان نامــۀ 
کارگاه هــای موردمطالعــه  کــه در حــوزۀ  شــرق ایــران )بــا تکیــه بــر تحلیــل آسیب شناســی(« معتقــد اســت 
پدیــدۀ وام گیــری و اشــاعه، نقــش مؤثــری داشــته؛ زیــرا ســبک در حالــت منفــرد توســعه پیــدا نمی کنــد، بلکــه 
در ارتبــاط بــا اشــکال و فنــون مناطــق همســایه توســعه می یابــد )دلخــوش، 1395(. عاتوکلی روزبهانــی 
کــی در اصفهــان دوران  کارشناسی ارشــد تحت عنــوان »بررســی تصویرســازی بــه روش زیرلا در پایان نامــۀ 
کــرده و بــا  ع و روایــت داســتان را مشــخص  قاجــار«، بــا تمرکــز خــاص روی تصاویــر و جزئیاتشــان، موضــو
کپی بــرداری  کــی قاجــاری بــا یکدیگــر و بــا دیگــر آثــار هنرمنــدان خارجــی، بــه مســأله  مقایســۀ تطبیقــی آثــار لا
کــی داخلــی از یکدیگــر و تأثیرپذیــری آن هــا از نقاشــی غربــی در ســاختار و حتــی محتــوا و نیــز  نقاشــان لا
کــی دیگــر کشــورها پــی بــرده اســت )عاتوکلی روزبهانــی، 1392(.  کــی ایرانــی بــر آثــار لا تأثیرگــذاری نقاشــان لا
کــی در  کــه نقاشــی لا کــی در عهــد قاجــار«، بیــان داشــته  بی رابینســون در مقالــه ای تحت عنــوان: »نقاشــی لا
کــی متعــددی در دســت اســت،  اواخــر ســدۀ نهــم هجــری قمــری رواج داشــت. از دورۀ صفــوی هــم اشــیاء لا
ــا روی  ــان ب ــت. هم زم ــری دانس ــری قم ــم هج ــدۀ یازده ــر س ــد از اواخ ــی را بای ک ــی لا ــق نقاش ــد و رون ــا رش ام
کمــال رســیده بــود. در دورۀ ناصرالدین شــاه اشــیاء دیگــری را  کــی بــه   کارآمــدن سلســلۀ قاجــار، نقاشــی لا
کــه پــس از بررســی  نیــز بــا ایــن روش آراســتند ) رابینســون، 1386(. نــوآوری پژوهــش حاضــر در ایــن اســت 
نگاره هــای پاپیه ماشــه به صــورت مــوردی بــا رویکــرد آیکونوگرافــی و بررســی لایه هــای معنایــی درون آثــار و 

همچنیــن رابطــۀ متــن و نگارگری هــای موردبحــث شناســایی شــود.
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تاریخچۀ پاپیه ماشه و لاکی روغنی در ایران
ــا  کــه ســطح آن هــا به وســیلۀ مینیاتــور تزئیــن و ب ــا »پاپیه ماشــه« معمــولًا بــه اشــیایی مقوایــی  کــی« ی »زیرلا
کمــال رســیده و در دورۀ  لاك مخصــوص پوشــش یافتــه اســت، اطــاق می شــود و در دورۀ زندیــه بــه اوج 
قاجاریــه و پــس از آن، در عصــر حاضــر نیــز ادامــه یافتــه اســت. »پاپیه ماشــه« واژه ای فرانســوی اســت و در 
فرهنگ هــای لغــت به معنــی »کاغــذ فشــرده« شــده اســت )صادق پــور فیروز آبــاد، 1394: 33(. پاپیه ماشــه، 
ــه پــس از خشــک شــدن، ســفت می شــود و در ســاختن  ک کاغــذ خیس خــورده و چســب  مخلوطــی اســت از 
اشــیاء و پیکره هــا و خصوصــاً قلمــدان بــه کار مــی رود )مرزبــان، ١٣٧٦: 180(. بســیاری از نقاشــان ایــن دوره 
ــر،  ــۀ جواه ــاب، صندوقچ کت ــد  ــه، جل ــاب آین ــدان، ق ــون: قلم ــیایی چ ــن اش ــاً در تزئی ــان را عمدت استعدادش
کــی« نام گرفتــه اســت، از میــان ســدۀ یازدهــم هجــری  کــه »زیرلا ع نقاشــی  ســینی و... بــه کار بردنــد. ایــن نــو

قمــری متــداول شــد.
کــی در اواخــر ســدۀ نهــم هجــری قمــری رواج داشــت. از دورۀ  گواهــی آثــار به جامانــده، نقاشــی لا بــه 
کــی را بایــد از اواخــر ســدۀ  کــی متعــددی در دســت اســت، امــا رشــد و رونــق نقاشــی لا صفــوی هــم اشــیاء لا
کمــال  کــی بــه  کار آمــدن سلســلۀ قاجــار، نقاشــی لا یازدهــم هجــری قمــری دانســت. هم زمــان بــا روی 
رســیده بــود. در دورۀ ناصرالدین شــاه اشــیاء دیگــری را نیــز بــا ایــن روش آراســتند. در این زمــان رواج نقاشــی 
کتاب آرایــی دامــن زد. در  کاری پیــش از پیــش بــه بی رونقــی  کــی به همــراه نقاشــی رنگ و روغــن و مینــا لا
کــی بودنــد. بــه فرمــان او نفیس تریــن  کــز اصلــی نقاشــی لا دورۀ فتحعلی شــاه تهــران، اصفهــان و شــیراز مرا
کــی اوایــل دورۀ قاجــار را بــرای خمســۀ شاه طهماســبی ســاختند. پــس از درگذشــت فتحعلی شــاه،  جلــد لا
بــه شــهرت رســیدند. به جــز نقش هــای  کی تراشــی  بــرادر و پســرانش در لا نجفعلــی اصفهانــی به همــراه 
ســنتی همچــون تمثــال شــاهان قاجــار و مراســم ازدواج، مضامیــن فرنگــی نیــز در قلمدان هــای ایــن دوره 
کردنــد. از آن  فــراوان دیــده می شــود. اســماعیل جایــر و محمد حســن افشــار در ایــن زمینــه طبع آزمایــی 
گرایــش بــه نقاشــی واقع نمایــی غربــی آشــکارتر شــد. در اواخــر دورۀ قاجــار آثــاری نیــز بــه ســبک عهــد  پــس 
ــج در  ــک و ترن ــنتی لچ ــش س ــا نق ــی ب ک ــای لا ــاخت جلده ــون، 1386: 101(. س ــد )رابینس ــد آم ــوی پدی صف
کــه در فرهنــگ اروپایــی  ک  کلمــۀ لا کــی،  دورۀ قاجــار ادامــه یافــت. عاوه بــر ایــن جلدهــا، بــرروی چنــد درِ لا
گفتــه می شــود، مشــاهده می شــود )احســانی،   ،Lac و در محــاورۀ انگلیســی Lacque و بــه زبــان فرانســوی
کــه از دو منشــأ  خ، خرمایــی و یــا قهــوه ای اســت  ک درواقــع صمغــی بــه رنگ هــای ســر 31(. لا  :١٣٦٨
کــه در فارســی آن را  گیاهــی به دســت می آیــد و بــرق و جــای مطبوعــی دارد. »لــك« یــا »لــکا«  حیوانــی و 
»لاك« می نامنــد، در فرهنگ هــای مختلــف فارســی بــا تعاریــف تقریبــاً مشــابه آمــده اســت؛ به عنــوان نمونــه 
کــه نقاشــان بــه کار می برنــد و اســم  کــه لــکا و لــك، رنــگ ســرخی اســت  در لغت نامــۀ دهخــدا آمــده اســت 
کلمــه را فارســی دانســته اســت )دهخــدا،  فارســی آن لــك اســت و همچنیــن فرهنــگ لاروس اصــل ایــن 
کــه شــاید به علــت وجــود روغــن  گفتــه می شــود  کــی، »نقاشــی روغنــی« نیــز  ١٣٧٧: 19546(. بــه نقاشــی لا
کبــاز، ایــن شــیوه نمــودی هماننــد نقاشــی رنگ و روغــن داشــته  بــزرک در آن باشــد و یــا به گفتــۀ روئیــن پا
کتــاب گیاهــان دارویــی آورده، اصطــاح روغنــی در  گل گاب در  کبــاز، ١٣8٨: 590(. همچنیــن  اســت )پا
گیــاه رونــاس، مــادۀ  گیــاه رونــاس اســت. از ریشــۀ  کــه اشــاره بــه همــان  اصــل بــه واژۀ »روغنــاس« بازمی گــردد 
ک کاران بــه  کــه لا کــه در رنگــرزی بــه کار مــی رود؛ مــاده ای  قرمزرنگــی به نــام »آلزاریــن« به دســت می آیــد 
ک قرمــز خوش رنــگ و شــفافی به دســت مــی آوردنــد  ک اضافــه می کردنــد و لا جــای بی رنــگ حاصــل از لا
کاربــرد اصطــاح  ع را می تــوان دلیــل دیگــری بــرای  )گل گاب به نقــل از: بیانــی، ١٣٧٢: 8(. ایــن موضــو
کــه ارتبــاط  کــی  کــی اســت. هنــر زیرلا نقاشــی روغنــی دانســت. امــا نــام متــداول ایــن شــیوه، همــان نقاشــی لا
کــه مســتلزم نقاشــی  بســیار نزدیکــی بــا هنــر نقاشــی دارد، در عصــر قاجــار شــکوفا شــد. در نتیجــه حرفــه ای 
کــی متمرکــز می شــد؛ ماننــد: قــاب آینــه، جعبــه خــودکار )قلمــدان(، جلــد  مینیاتــور بــود بــه روی اشــیاء لا
گــچ پوشــش  کتــاب، جعبــه جواهــرات و قــاب عینــک و... ایــن اشــیاء را بــا پاپیه ماشــه می ســاختند، بــا 
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ح هــای موردنظــر را بــا آبرنــگ نقاشــی می کردنــد و ســپس آثــار تمام شــده را بــا پوششــی از لاك  می دادنــد و طر
شــفاف یــا روغــن جــا می  پوشــاندند )بختیــاری، 1390: 55(.  

کــه بــا ابــداع در هنــر  گفتــه می شــود مولانــا میــرك اصفهانــی، هنرمنــد عصــر صفــوی، نخســتین فــردی بــود 
کــی دســت یافت. در ایــن عصــر بــا وجــود اینکــه تهــران پایتخــت بــود، امــا هنرمنــدان  تجلیــد، بــه شــیوۀ لا
اصفهانــی در ارتقــاء ایــن شــیوه، نقــش مهمــی برعهــده داشــتند؛ ازجملــه آقــا نجــف، محمد اســماعیل، 
ــیاری را در  ــدان بس ــی، هنرمن ک ــر لا ــکوفایی هن ــت ش ــه در جه ک ــران  ــی و دیگ ــا امام ــم، میرزا آق محمد ابراهی
کــی در دورۀ ســلطنت فتحعلی شــاه  دامــان خــود پــرورش داده انــد )دارویــی و مراثــی، 1390: 38(. نقاشــی لا
کــه آن را آشــکارا در شــیوۀ نقــاش قــرن 18 م. علی اشــرف بــا آثــاری  بــه اســتاندارد بســیار بالایــی دســت یافت 
ــاری، 1390: 55(.  ــرد )بختی ک ــال  ــوان دنب ــدگان می ت ــق و پرن گل رُز، زنب ــی  ــای جزئ ــامل ترکیب بندی ه ش
قــاب آینــۀ هشــت ضلعی بــه امضــای علی اشــرف »ز بعــد محمد علــی اشــرف اســت« بــه تاریــخ 1165 ه ــ.ش. 
کــی مرقــع ســنت پترزبورگ اجــرا شــده اســت. ســطوح رویــی و  کارهــای لا کــه  در همــان زمانــی اجــرا شــده 
زیریــن ایــن قــاب آینــه، مشــخصات یکســانی بــا مدالیون هــای مرکــزی دارنــد. هــردوی آن هــا پرندگانــی 
آمده انــد.  فــرود  گل هــا  بــرروی  و  بــا آن هــا همراهــی می کننــد  کــه پروانه هــا  را نشــان می دهنــد  برازنــده 
گل هــای روی  کــه در مدالیون هــای مرکــزی و  جلد هــای ســنت پترزبورگ طرحــی ســاده را نشــان می دهنــد 
کــه هماننــد پیچک هــای درختــان قالی هــای ایرانی انــد  زمیــن درواقــع متصــل بــه شــبکۀ ســاقه ها هســتند 
کــه رابطــۀ  کــی فعالیــت داشــت و ایــن خــود اثبــات می کنــد  )ســودآور، 1380: 52( میرزابابــا نیــز در هنــر لا
زمینــۀ  55(. در  اســت )بختیــاری، 1390:  کاربــردی وجــود داشــته  ایــن هنــر  و  نقاشــی  میــان  نزدیکــی 
گردان علی اشــرف »یــا شــاه نجــف«،  کــه از شــا قلمدان نــگاری می تــوان از آقا نجــف )نجف علــی( نام بــرد 
نقــاش دورۀ زندیــه بــود. او در بیشــتر آثــارش از رقــم اســتفاده می کــرد. محمد اســماعیل از هنرمنــدان پُــرکار 
کــی روی قلمــدان و قــاب آینــه و صندوقچــه بــود و در شبیه ســازی و رنگ پــردازی و صحنه آرایــی  نقاشــی لا
غ نیــز مهــارت داشــت و آثــاری از او در  گل و مــر کشــیدن تصاویــر زنــان فرنگــی و  مهارتــی تــام داشــت. وی در 

این زمینــه باقــی اســت )آژنــد، 1389: 75(. 

نمودار 1.  مراحل تحلیل آیکونوگرافی آثار )نگارنده(.

بررسی نمونه های موردی
گونــۀ ســلطنتی بــا مضامیــن ادبــی: قلمــدان ســلطنتی پاپیه ماشــه بــا نقاشــی زیرلاکــی )قلمــدان 

کیانــی(
الف( مرحلۀ اول: معرفی نمونۀ مورد مطالعه و خوانش درون متنی

کیانــی به وســیلۀ ســید محمد در ســال 1297 ه ــ.ق.  قلمــدان پاپیه ماشــه ســلطنتی معــروف بــه قلمــدان 
کــه بــا طــا و جواهــر تزئیــن  کشــویی اســت  ســاخته شــده اســت. فــرم ایــن قلمــدان بیضی شــکل و دارای 
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کیانی )نگارنده(. کتیبه های قلمدان  جدول 1. متن 

شــده اســت. بدنــۀ جعبــه و بــرروی تمــام ســطوح آن نقاشــی شــده اســت. نقــش ســطح روی جعبــه تصویــری 
کشــیده شــده اند.  از ناصرالدین شــاه اســت و اطــراف وی ســایر پادشــاهان شــاهنامۀ فردوســی به تصویــر 
ــا تصاویــری از شــاهنامه، هفت پیکــر نظامــی و صحنه هایــی از تذکرة الاولیــاء عطــار بــرروی  حاشــیه هایی ب
ــده  گردی ــن  گل دار مزی ــوش  ــی و نق ــۀ طای ــا زمین ــدان ب ــۀ قلم ــل جعب ــای داخ ــود. فض ــاهده می ش ــو مش کش
کتیبــه اســت. طــول  اســت. پرتــرۀ یــک جــوان و تصویــر خــود هنرمنــد قلمــدان و حــاوی اشــعاری در داخــل 
 Khalili,( ایــن جعبــه 23/8 ســانتی متر اســت و در مجموعــه ای خصوصــی در انگلیــس نگهــداری می شــود

75 :1997(، )تصویــر 1(.

.)www.bonhams.com/auctions/17823/lot/246( ،)تصویر 1. قلمدان سلطنتی )کیانی
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ب( مرحلۀ دوم: خوانش نوشتار نقاشی قلمدان کیانی
خوانش بینامتنی کلامی و تصویری سطح فوقانی قلمدان کیانی

ســطح رویــی و در قلمــدان متشــکل از چندیــن قــاب اســت. در وســط تصویــر ناصرالدین شــاه و درباریــان در 
دو طرفــش هســتند )تصویــر 2 و 2 الــف(.

ع تزئین شــان  کــه از نــو گــروه از جعبه هــا بــا عنــوان »جعبــه قلــم ســلطنتی« شــناخته می شــوند  ایــن 
کــم نقــوش آن بیشــتر در ســطوح  کــه در وهلــۀ اول، ترا قابل تشــخیص هســتند. ایــن نکتــه قابل توجــه اســت 
کوچــک پــر شــده   کــه بــا قاب هــای طــا پوشــانده شــده و بــا تعــداد زیــادی از شــخصیت های  خارجــی اســت 
کــه بیشــتر شــخصیت ها از قهرمانــان حماســۀ ملــی ایــران، در شــاهنامۀ فردوســی )کتــاب پادشــاهان(،  اســت 
کشــویی قــرار دارنــد. درحالی کــه نقــوش بیرونــی جعبــه بــر  و در دو حالــت، بیــرون و در داخــل محفظــۀ 
ع پادشــاهی و بــر ظاهــر شــاه تســلط دارد، تزئینــات داخلــی شــامل قطعاتــی  از نمایــش معجــزات و  موضــو
ح  دراویــش در داخــل  کــه دراویــش مشــهور از یکدیگــر جــدا شــده اند. قــراردادن طــر حــوادث دیگــر اســت 
کــه به طــور معمــول قابل  مشــاهده نیســت، بایــد ارتباطــی بــا ایــن حقیقــت  جعبــه و بخشــی از جعبــۀ قلمــدان 
کــه نقــوش تصویرشــده همگــی افــراد مربــوط بــه جهــان پنهــان روح بودنــد، درحالی کــه  داشــته باشــد 
ــم دنیــای  ــه پادشــاهان؛ یعنــی عوال کشــیده شــده در بیــرون قلمــدان مربــوط ب پیکرهــای اصلــی به تصویــر 

.)Khalili, 1997: 76( مشــهود مــاده هســتند

کیانی. تصویر 2 الف.  جزئیات قلمدان 

کیانی. تصویر 2. قلمدان 

ایــن نــوع تزئیــن احتمــالًا توســط محمد اســماعیل ابــداع شــد. تاریــخ 3-1872 م. آخریــن اثــر ثبت شــدۀ او 
کارهــای مشــابهی توســط محمد کاظــم، پســر نجف علــی در ســال  خواهــد بــود. پــس از مــرگ محمد اســماعیل 
گرچــه تزئینــات هــر ســه جعبــه  8-1877 م. و احتمــالًا توســط اعضــای دیگــر همــان مدرســه بــه امضــاء رســید. ا
تشــابهاتی دارنــد، امــا اغلــب آن هــا نــه بــرای فــروش، بلکــه بــرای اســتفاده امــور دولتــی بودنــد؛ به طــور مثــال 
ــه در  ک ــراد  گروهــی از اف ــار ناصرالدین شــاه را نشــان می دهــد،  ــالای جعبــه، درب ــزی ب ــه صفحــۀ مرک هنگامی ک
اطــراف ناصرالدین شــاه قــرار دارنــد هربــار متفــاوت هســتند. در ســمت چــپ ناصرالدین شــاه حســین علی خان 
ــلطان  ــاهزاده ظل الس ــاه ش ــت ناصرالدین ش ــمت راس ــد. در س ــرار دارن ــتوفی ق ــه مس ــس خزان ــم و رئی صدر اعظ

گرفته انــد )جــدول 2 و 3(.  )مســعود میــرزا(، نایب الســلطان )کامــران میــرزا( و علیقلی میــرزا قــرار 
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جدول 3. ناصرالدین شاه در مرکز و تصاویر سمت چپ. 

جدول 2. ناصرالدین شاه در مرکز و تصاویر سمت راست.

تــا   1275 ســال های  بیــن  ارشــد  وزیــر  او  در گذشــت.  ه ــ.ق.   1298 ســال  در  اعتضاد الدولــه  میــرزا 
1288ه ــ.ق. بــود. پــس از تاریــخ دوم، تــا ســال 1297 ه ــ.ق. وزارت توســط میــرزا حســین خان مشــیرالدوله 
کشــیده شــده اســت مشــیرالدوله باشــد.  کــه در ایــن تابلــو بــه  تصویــر  کــه بنابرایــن بایــد شــخصی  اداره شــد، 
کیخســرو، فریــدون و  کیــکاووس و  چهــار صحنــۀ دیگــر در بــالای پوشــش شــامل صحنه هــای ســلطنتی بــا 
کیخســرو و رســتم و فریــدون و منوچهــر به عنــوان شــرکت کنندگان اصلــی هســتند. بقیــۀ تزئینــات  ک،  ضحــا
میــان  در  درحالی کــه  فــردی،  تصاویــر  در  چــه  می دهــد؛  نشــان  را  در گذشــته  عالــی  پادشــاهان  بیرونــی، 

ــدول 2 و 3(.  ــته اند )ج ــرم نشس ــای ح ــا اعض ــر ب ــت آرام ت ــا در حال ــته، ی ــود نشس ــان خ درباری
کــه برداشــتی از خمســۀ نظامــی اســت و  یــک اســتثناء درمــورد یکــی از قاب هــا در انتهــای جعبــه هســت 
ــک زن  ــه ی ــزی ب ــنجر چی ــوی سلطان س ــرف، ازس ــود. در یک ط ــاهان می ش ــوی پادش ــار نیک ــه رفت ــوط ب مرب
گــوش فرامی دهنــد.  ســالخورده تقدیــم می شــود؛ درحالی کــه درکنــاری خســرو انوشــیروان و وزیــر او بــه آن هــا 
یــک قــاب، بحثــی بیــن انوشــیروان و وزیــر مشــهور او »بوذرجمهــر« را نشــان می دهــد، درحالی کــه دیگــری 
نشــان نامۀ انوشــیروان و زنجیــرۀ عدالــت را بــه  تصویــر می کشــد. ایــن دو ترکیــب بــا چهره هایــی از چهــار 

پادشــاه باســتان، یعنــی اســفندیار، بهمــن، داریــوش و اســکندر به چشــم می خــورد. 

خوانش بینامتنی کلامی و تصویری بدنۀ قلمدان کیانی
از  یکــی  در  می کشــد؛  به تصویــر  را  نظامــی  هفت پیکــر  از  صحنــه  چهــار  قلمــدان،  دیواره هــای  از  یکــی 
کشــیده شــده و ســه پاویــون در  ــر  ــه  تصوی ــا ب ــور پادشــاه ساســانی در بیــن ســرزمینی زیب گ صحنه هــا بهــرام 
ــدان  ــرف قلم ــن در دوط ــده اند. همچنی ــراه ش ــاعرانه هم ــی ش ــا نقل قول های ــه ب ک ــده  ــر درآم ــه  تصوی ــه ب پای
تصاویــر هفت پیکــر همــراه بــا تصاویــر دربارهــای افراســیاب، چنگیز خــان، خســروپرویز و جمشــید جایگزیــن 
شــده اســت؛ درحالی کــه تابلوهــای موجــود در پایــه، دربارهــای اردشــیر، اســکندر و هرمــز را نشــان می دهنــد. 
کشــویی، در داخــل جعبــه جــای می گیرنــد. در  صحنه هــای درویشــی در طرفیــن و پایه هــای محفظه هــای 
کــه نورعلیشــاه، شــیخ عطار، منصــور، نعمــت الله، شــاید رضا علیشــاه،  دوطــرف آن، شــش چهــره جــای دارنــد 

شــافی و صابــر هســتند )تصویــر 3(. 
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کــه اشــعار شــیخ فرید الدیــن  در صحنه هــای دیگــر تصاویــری مرتبــط بــا تذکرة الاولیــاء مشــاهده می شــود 
عطــار اســت. ارتبــاط آن هــا بــا اســتفاده از نقل قول هــای مناســب از عطــار به عنــوان زیرنویس هــا بــرروی هــر 

صحنــۀ نقاشــی نشــان داده می شــود. در مــوارد دیگــر عناویــن بــه نثــر اســت. 
• میــر ابوالقاســم میرفندرســکی در نخســتین صحنــه در طرفیــن، شــیر را در حضــور شــیخ بهایــی رام 
کــه در  گریختــه و بــا میرفندرســکی و شــیخ بهایــی  گسســته و  می کنــد؛ »وقتــی شــیری از قفــس شــاهی زنجیــر 
بالاخانــه عمــارات شــاهی نشســته بودنــد برخــورد می کنــد، شــیخ بهایــی از جــای خــود نجنبیــد ولــی اندکــی 
کــرد و نیمــی از صــورت خــود را پوشــاند، امــا  گردیــد چنانکــه عبــای خــود را جمــع  دچــار تــرس و وحشــت 
کــرده و نــوازش نمــود و  میرفندرســکی بقــوت نفــس و نیــروی باطنــی و اراده تســخیر، شــیر را بــا نگاهــی رام 

گردنــش نهــاد...« قــاده بــر 
ــار حوضــی مشــغول  ــا درکن ــا را در آب ریخــت؛ روزی مولان کتاب هــای مولان • در ثانــی، شــمس تبریــزی 
کــه شــمس از راه رســید و تمــام  کتاب هایــی قطــور و مهــم درخصــوص عرفــان بــود  تحصیــل و خوانــدن 
می گویــد  او  بــه  و  می کنــد  ناراحــت  بســیار  را  مولانــا  شــمس،  کار  ایــن  انداخــت.  آب  در  را  او  کتاب هــای 
کتاب هــا بــرای مــن بســیار ارزشــمند بودنــد و برخــی از آن هــا  کتاب هایــم را در آب ریختــی زیــرا ایــن  چــرا 
کــه  کتاب هــا چــه بــود  کــه از پــدرم برایــم مانــده بــود. شــمس بــه مولانــا می گویــد ایــن  کتاب هایــی بــود 
کتاب هــا را از  کتاب هــا قیــل و قــال بــود. شــمس  می خوانــدی؟ مولانــا در جــواب شــمس می گویــد ایــن 
کتاب هــا  کتاب هــا خشــک بودنــد، مولانــا بــا تعجــب می پرســد چطــور  آب درمــی آورد، درحالی کــه تمامــی 
خشــک هســتند؟ شــمس در جــواب او می گویــد آنچــه تــو خوانــدی قیــل و قــال بــود آنچــه مــن انجــام دادم 

ذوق و حــال بــود )جــدول 4(.

جدول4. تصاویر بدنۀ قلمدان.

تصویر 3. بدنۀ قلمدان.
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• در صحنــۀ ســوم، اســتاد ســلمانی، ســرِ ابراهیم بــن ادهــم را تراشــیده اســت؛ »ابواســحاق، ابراهیم بــن 
کتاب هــای صوفیــه، بــا  کــه در  ادهم بــن منصــور«، عــارف و زاهــد معــروف قــرن دوم هجــری قمــری اســت 
غ قــاف یقیــن«، »امیــر امرا و ســالک طریق القــا« از او یــاد کرده اند.  القابــی چــون »ســلطان دنیــا و دیــن، ســیمر
وی درحــدود ســال 100 ه ــ.ق. در بلــخ بــه  دنیــا آمــد. برخــی او را ملــک زاده و پادشــاه بلــخ دانســته اند و بعضــی 
ــان،  ــه در آن زم ک ــوده  ــی ب ــراب عجل ــم از اع ــم اده ــه ابراهی ک ــد  ــد و معتقدن ع را رد می کنن ــو ــن موض ــر ای دیگ
ــوۀ  ــارۀ نح ــته اند. درب ــه ای داش ــت قابل ماحظ ــتگاه و حیثی ــا دس ــته، ام ــارت نداش ــخ ام ــر بل ــان ب ــی از آن کس
کــه تنبــه او را به دلیــل  تحــول ابراهیــم ادهــم و روی آوردن او بــه زهــد نیــز داســتان های فراوانــی وجــود دارد 
کــه او، به دلیــل تــرس از  الهامــات غیبــی یــا دیــدار بــا خضــر؟ع؟ و... دانســته اند. برخــی دیگــر نیــز معتقدنــد 
کــرد و بعدهــا به علــت زندگــی در مرزهــا و شــرکت در جهــاد بــا دشــمنان، به ســمت زهــد  ابومســلم، بلــخ را تــرک 

و پارســایی افراطــی ســوق یافــت )محمدی عســگرآبادی، 1391: 79(.
• در تصویر چهارم، شیخ بایزید بسطامی در دجله دعا می کند.

گردانش قرار می گیرد. • و در تصویر پنجم، شیخ بایزید مورد اصابت شا
ــری  ــوم هج ــرن دوم و س ــزرگ ق ــان ب ــت. وی از عارف ــان« اس ــی بن سروش ــن عیس ــد، »طیفورب ــام بایزی ن
گفتــه می شــود  کرده انــد.  قمــری بــود. ولادت او را برخــی بــه ســال 131 و بعضــی 188 ه ــ.ق. در بســطام ذکــر 
کتاب هــای صوفیــه بــا القابــی  کــه جــز او، سروشــان، از بــزرگان بســطام و زردشــتی بــوده اســت. از بایزیــد در 
ــد را  ــد. بایزی کرده ان ــاد  چــون »ســلطان العارفیــن، برهــان المحققیــن«، »قلــک معرفــت و ملــک محبــت« ی
کــه شــقیق بلخــی و یحیــی معــاذ و باحفــص را دیــده اســت.  از اقــران احمــد خضرویــه می داننــد و معتقدنــد 
کــه او بــه خدمــت حضــرت امــام جعفر صــادق؟ع؟ رســیده و به قولــی هفت ســال بــرای  برخــی هــم معتقدنــد 
کــرده اســت، به طوری کــه او را »طیفــور ســقا« می خواندنــد. امــا ایــن مســأله، بــا درنظــر  آن حضــرت ســقایی 
کــه ســال  ــد  ــد بایزی ــخ تول کــه ســال 148 ه ــ.ق. اســت و تاری گرفتــن تاریــخ شــهادت امــام جعفر صــادق؟ع؟ 
گــر بــه خدمــت ائمه اطهــار؟عها؟  کــه ا 188 ه ــ.ق. بــوده... بعیــد به نظــر می رســد و بیشــتر احتمــال بــر آن اســت 
کــرده باشــد. بایزیــد را بنیانگــذار طریــق »ســکر« در  رســیده باشــد، محضــر امــام موســی کاظم؟ع؟ را درک 
کــه بــه اعتقــاد محققــان، بــدون شــناخت او مطالعــۀ  تصــوف می داننــد. اهمیــت بایزیــد تاحــدی اســت 
کــرده  کــه اندیشــۀ وحــدت وجــود را بایزیــد وارد تصــوف اســامی  کامــل نیســت. برخــی نیــز معتقدنــد  تصــوف 

اســت )همــان: 84(. 
کــرده اســت. از اشــعار عطــار،  گســترده ای اندیشــه های حاجــی را منعکــس  عطــار در منطق الطیــر به طــور 
شــیفتگی او بــه حــاج و اندیشــه هایش را به خوبــی می تــوان دیــد، خاصّــه آنکــه عطــار خــود ســوخته ای در 
کودکــی اهــل درد را دوســت داشــته، چنان کــه  ایــن راه بــود و اشــتیاقی بــه درد و شــوق عرفانــی داشــت. او از 
ح  کودکــی بــاز دوســتی ایــن طایفــه در جانــم مــوج مــی زد و همه وقــت مفــر گفتــه اســت: »بی ســببی از  خــود 
دل مــن ســخن ایشــان بــود«. البتــه عطــار، بســیاری از اندیشــه ها و ســخنان حــاج را بــا زبــان و بیانــی دیگــر 
ح می شــود ممکــن اســت در بیــن ســخنان  کــه مطــر گرچــه مفاهیــم و موضوعاتــی  کــرده اســت،  عرضــه 
ع مشــترک باشــد، امــا نحــوۀ بیــان عطــار و آشــنایی بــا ســخنان  بســیاری از عرفــای بــزرگ و به گونــه ای موضــو
نــرم و  ایــن قرابــت را به خوبــی نشــان می دهــد. درواقــع منطق الطیــر به گونــه ای  و اندیشــه های حــاج 
ک فریادهــای حــاج را ســروده اســت. بانــگ اناالحــق، محــو شــدن در وجــود حــق، ندیــدن هیچ چیــز  ســوزنا
جــز او، حیــرت از ایــن عظمــت، سرگشــتگی در عشــق و دردمندی هــا و درد طلبــی و... از اندیشــه هایی اســت 

ــد )مهــرآوران، 1386: 236-238(. ــوان دی کــه در ادبیــات منطق الطیــر می ت

خوانش بینامتنی کلامی و تصویری بدنۀ دیگر قلمدان کیانی
در تصویــر چهــارم، شــیخ بایزیــد بســطامی در دجلــه دعــا می کنــد و در تصویــر پنجــم، شــیخ بایزیــد مــورد 

گردانش قــرار می گیــرد. اصابــت شــا
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تصویر 4. بدنۀ دیگر قلمدان.

جدول 5. تصاویر بدنۀ قلمدان با نقش بایزید بسطامی.

                     
عطار نیشابوری )منطق الطیر(.

زخم زدن مریدان بایزید را و زخمی شدن خودشان
کــرد و این بــار ســخنان متحیر کننده تــری  وقتــی بایزیــد دوبــاره بی خــود شــد، دوبــاره ســخن گفتن را آغــاز 
کــی می خواهیــد خــدا را در  گفــت: »در لبــاس تــن مــن جــز خــدا هیچ کــس دیگــری نیســت! تــا  بــر زبــان آورد و 

زمیــن و آســمان )یعنــی بیــرون از خــود( بجوییــد؟«: 
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تصویر 5. بدنۀ قلمدان.

ــر  کاردهایشــان ب ــا  ــا شــنیدن ایــن جمــات همگــی )از شــدت خشــم( دیوانــه شــدند و ب  پــس مریــدان ب
کاردی  کردنــد. امــا نتیجــه چــه شــد؟ هــر  کارد  کارد  ک و مقــدس بایزیــد حملــه ور شــدند و بــدن او را  تــن پــا
کــه مریــدان بــر بــدن بایزیــد می زدنــد، بــر بایزیــد بی اثــر بــود؛ امــا خــود آن مریــدان دقیقــاً در همــان بخــش 
کارد را زده بودنــد، مجــروح می شــدند و بدین گونــه مریــدان همــه غــرق در خــون  کــه آن  از بــدن بایزیــد 
کاردی زده بــود، نه تنهــا بــر بایزیــد اثــری نکــرده بــود، بلکــه حلــق خــود  گلــوی بایزیــد  شــدند. هرکس کــه بــر 
کارد زده بــود، ســینۀ خــودش  کــه بــر ســینۀ بایزیــد  ضربه زننــده زخــم می خــورد و در اثــر آن می مُــرد و هرکــس 
گاه بودنــد و دســت  کــه بــه بزرگــی بایزیــد آ کســانی نیــز بودنــد  شــکافته می شــد و جــان مــی داد. در ایــن بیــن 
کشته شــدن در امــان ماندنــد. کــه داشــتند، از  کاری نزدنــد و ایشــان به دلیــل همیــن نیم دانشــی  بــه چنیــن 

مولــوی، مثنــوی معنــوی، دفتــر چهــارم.

خوانش بینامتنی کلامی و تصویری بدنۀ دیگر قلمدان کیانی
در ایــن قســمت از قلمــدان در قــاب اول سوارشــدن شــیخ ابوالحســن خرقانــی بــر شــیر رام شــده و دســت گرفتن 
تازیانــه ای از مــار به چشــم می خــورد. ابوالحســن علی بــن جعفــر )یا احمــد( خرقانــی )425-348 ه ــ.ق.( 
ــام و  ــاد و ن کــه زندگــی و ســلوک عملــی او در میــان هم روزگارانــش و ی یکــی از مشــایخ بــزرگ طریقــت اســت 

گفته هایــش در بیــن متأخــران تأثیــر بســیار داشــته اســت )تصویــر 5(.

کــرد چــون بــه وثــاق شــیخ آمــد، شــیخ بــه هیــزم  کــه ابوعلی ســینا بــه آوازۀ شــیخ عــزم خرقــان  نقــل اســت 
کنــی؟ همچنیــن بســیار جفــا  کــذاب را چــه  گفــت آن زندیــق  کجاســت؟ زنــش  کــه شــیخ  رفتــه بــود، پرســید 
کــه  کــرد تــا شــیخ را ببینــد، شــیخ را دیــد  کــه زنــش منکــر او بــودی. بوعلــی عــزم صحــرا  گفــت شــیخ را، 
گفــت شــیخا ایــن چــه حالــت اســت؟  همی آیــد و خــرواری درمنــه بــر شــیری نهــاده، بوعلــی از دســت برفــت. 
گفــت: آری تــا مــا بــار چنــان ماده گرگــی نکشــیم )یعنــی زنــش(، شــیری بــار مــا را نکشــد، پــس بــه وثــاق 
کــرده بــود تــا دیــواری  گل در آب  گفــت: شــیخ پــاره  کــرد و بســی  بــاز آمــد، بوعلــی بــه نشســت و ســخن آغــاز 
کــرد، و بــر ســر  کــه ایــن دیــوار را عمــارت بایــد  گفــت مــرا معــذور دار  گرفــت برخاســت و  کنــد، دلــش بــه  عمــارت 
گاه تبــر از دســتش بیفتــاد، بوعلــی برخاســت تــا آن تبــر بــه دســتش بــاز دهــد، پیــش از آنکــه بوعلــی  دیــوار، نــا
آنجــا رســید آن تبــر برخاســت و بــه دســت شــیخ بــاز شــد بوعلــی یــک بــار دیگــر از دســت برفــت و تصدیقــی 

عظیــم بدیــن حدیثــش پدیــد آمــد )بهنیــا، 1384: 173(. 
کــه خــود از بنــدگان  ابراهیــم ادهــم بــر لــب دریــا نشســته و دلــق خویــش را می دوخــت، اتفاقــاً امیــر شــهر 
ــق  ــد و دل ــوزن می زن ــه س ــمت چگون ــن حش ــا چنی ــردی ب ــه م ک ــد  ــب ش کار او متعج ــد و از  ــود او را دی ــیخ ب ش
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خــود را مــی دوزد، ابراهیــم ایــن را دریافــت و ســوزن خــود را در آب دریــا افکنــد و بــه آواز بلنــد آن را خواســت، 
کــه ای شــیخ ســوزن های حــق را  ماهیــان بســیاری هرکــدام ســوزن های طــا از جانــب حــق بــرای او آوردنــد 
گفــت: ملــک دل بهتــر اســت یــا ملــک حقیــر شــما؟ آری  کــرده  بگیــر. پــس از ایــن واقعــه ابراهیــم رو بــه امیــر 
ایــن ملــک ظاهــر افــرادی چــون ابراهیــم اســت، چــون بــه باطــن آن هــا بنگــری چیزهــای بســیار خواهــی دید. 
ــوی،  گشــت. مول ــان شــد و از ایــن آشــنایی و مشــاهده درحــدّ دیوانگــی خوشــحال  گری ــرد و  ک ــر ســجده  امی

مثنــوی معنــوی، دفتــر دوم.

مضامیــن مذهبــی: قــاب آینــه بــا نقاشــی زیرلاکــی نقــش پیامبــر؟ص؟ و اهــل بیــت؟عها؟، نقــش 
شــیخ صنعــان

الف( مرحلۀ اول: معرفی نمونۀ مورد مطالعه و خوانش درون متنی قاب آینه شیخ صنعان
کــه توســط محمد اســماعیلی  قــاب آینــه دولتــه ای بــا ظاهــری تخم مرغی شــکل و لبه هــای دالبُــری کنگــره دار 
کشــیده شــده اســت. ابعــاد ایــن اثــر 27/21x1/6 ســانتی متر اســت.  اصفهانــی در ســال 1860 م. به تصویــر 
تصویــر روی قــاب آینــه پیامبــر؟ص؟ و اهــل بیــت؟عها؟ را نشــان می دهــد و تصویــر پشــت قــاب آینــه داســتان 

گذاشــته اســت )جــدول 7(.  شــیخ صنعــان را بــه نمایــش 
ایــن اثــر در مجموعــۀ ناصــر خلیلــی در لنــدن نگهــداری می شــود. نقاشــی های خانــدان پیامبــر؟ص؟ و امام 
علــی؟ع؟ به ویــژه بــرروی بــوم، قــاب آینــه یــا جعبه هــای قلمــدان در ایــران و هنــد از زمــان ناصرالدین شــاه 
کــرده و رایــج شــده بــود. در اجــرای تعزیــه، نمایــش تئاتــری از درام هــای تاریــخ اولیــۀ  درکنــار هــم ظهــور 
شــیعه، ایــن پدیــده منجــر بــه یــک ســنت تجســمی، از محبوبیــت تاریــخ مقــدس شــده اســت. ادغــام ایــن 
ــه  ک ــت  ــر؟ص؟ یاف ــر پیامب ــود را در تصاوی ــی خ ــر نهای ــان معاص ــدس، بی ــفاهی مق ــنت ش ــا س ــری ب ــنت بص س
.)Natif & Grabar, 2003: 19-37( ع هنــری موجــود اســت امــروزه در ایــران شــیعی در رســانه های متنــو

ب( مرحلۀ دوم: خوانش نوشتار نقاشی قاب آینه شیخ صنعان
خاصــۀ داســتان شــیخ صنعــان و دختــر ترســا: شــیخی خرقه پــوش، زاهــد و اهــل ریاضــت و عبــادت به دلیــل 

جدول 6. تصاویر بدنۀ قلمدان با نقش شیخ ابوالحسن خرقانی و ابراهیم ادهم.
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جدول 7. قاب آینه شیخ صنعان.

کتیبه های شعری حاشیۀ قاب آینه با نقش شیخ صنعان. جدول 8. تصاویر 

ــا  ــردد. شــیخ ب کعبــه به ســوی ســرزمین رُم رهســپار می گ ــد خویــش از  ــا چهارصــد مری ــد ب ــه می بین ک ــی  خواب
گرفتــار عشــق او می شــود و به همیــن ســبب از دیــن و آییــن خویــش دســت می کشــد  دیــدن دختــری ترســا 
و بــه دیــن ترســا درمی آیــد. شــیخ بــا پذیرفتــن شــروط دختــر ترســا در درگاه او پذیرفتــه می شــود. بــا رؤیایــی 
گاه در خــواب می بینــد، رســول خــدا مریــدان را از آزادی و نجــات شــیخ خبــر می دهــد و بــه  کــه مریــدی آ
همین دلیــل پــس از مدت هــا دوری عــزم دیــدار شــیخ می کننــد؛ آنــان شــیخ را نــادم می یابنــد و شــیخ و 
کعبــه ره می ســپارند. از آن پــس، دختــر ترســا به واســطۀ رؤیایــی مأمــور می گــردد از پــی  همراهــان به ســوی 
شــیخ روان شــود و مذهــب او را اختیــار نمایــد. دختــر به ســبب جســت وجوی شــیخ آواره بیابان هــای حیــرت 
گاه می گــردد و به همــراه مریــدان، دختــر را در وضــع  و فقــر می شــود، امــا شــیخ بــا ندایــی باطنــی از حــال او آ
گونــۀ دختــر فــرو می چکــد، دختــر بــه  کــه از دیــدگان شــیخ بــر  پریشــانی و بی هوشــی می یابــد. بــا اشــکی 
هــوش می آیــد ولــی بیتابــی او از فــراق یــار، زندگــی ناســوتیش را پایــان می دهــد و حیــات اخــروی و ملکوتــی 

بــدو می بخشــد )قلــی زاده، 1387: 131(.

ج( مرحلۀ سوم: خوانش عناصر بینامتنی در نقاشی قاب آینه شیخ صنعان
ــه  ــرروی آین ــر ب ــن اث ــای ای ح ه ــر از طر ــن عنص ــرا چندی ــت؛ زی ــماعیل اس ــر اس ــک اث ــه بدون ش ــورد آین ــن م ای
کــرده، قابل تشــخیص اســت. به ویــژه نمایــش روحانیــت  کــه وی در ســال 1270 ه ــ.ق. نقاشــی  دیگــری 
ــو  کــه در قســمت جل ــر ایــن، آیاتــی  خ می دهــد. عاوه ب ارمنــی و صحنــۀ ضیافــت، هــر دو در هــر ســه مــورد ر
توســط  امضاءشــده  دیگــرِ  آثــار  در  کــه  اســت  ترجیع بنــد هاتف اصفهانــی  از همــان  شــده،  بیرونــی حــک 
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گیاهــی  اســماعیل، آمــده اســت. قســمت پشــتی و بیرونــی جعبــه دارای تزئینــات چندردیفــی توســط عناصــر 
و تزئینــی روکوکــو بــا رنــگ طایــی بــه ســه صفحــه تقســیم می شــود. ســه صفحــه در پشــت جعبــه، داســتان 
شــیخ صنعــان و دختــر ترســایی مســیحی را نشــان می دهــد. هرگونــه شــک و تردیــد درمــورد شناســایی 
بــه  مربــوط  داســتان  از  نقل قول هایــی  کــه  مــرزی،  حاشــیۀ  در  کتیبــه ای  صفحــۀ  هشــت  بــا  ع،  موضــو
فرید الدیــن عطــار در منطق الطیــر اســت، منتفــی می گــردد. شــیخ صنعــان به طــرز ظالمانــه عاشــق یــک 
کــرد، امــا بــا تحقیرهــای حاصــل از آن بــه روشــنگری  دوشــیزۀ مســیحی شــد و به خاطــر او دیــن خــود را رهــا 

ــد.  گروی ــه اســام  رســید و دوشــیزه نیــز ب
کــه درکنــار آتــش نشســته اند، همراهــان اصحــاب  در صفحــۀ پاییــن شــیخ و دوشــیزه نشــان داده شــده 
کلیســایی در پس زمینــه حضــور دارنــد. قســمت  وی در ســمت راســت و مســیحیان در ســمت چــپ آن هــا بــا 
گرفتــن جــام شــراب از دوشــیزه در حضــور دراویــش و مســیحیان بــا پس زمینــۀ  مرکــزی شــیخ را درحــال 
کنــون مســت شــده  کــه ا دریاچــه و بناهایــی در پشــت آنــان نشــان می دهــد. در قســمت بــالای تابلــو، شــیخ 

در دامــان دوشــیزه اســت )جــدول 9(.

جدول 9. تصاویر صحنه های شیخ صنعان و دختر مسیحی.

عطار نیشابوری )منطق الطیر(.

کــه در قســمت بیرونــی قــاب آینــه قــرار دارد، اشــعاری از ترجیح بنــد هاتــف را نشــان می دهــد  تابلوهایــی 
کــرده اســت. صحنــۀ اصلــی روحانیــت در لباس هــای ارمنــی و نمازگزاران را با لبــاس اروپایی  کــه آن را احاطــه 
گــروه بــزرگ از اروپایی هــا  کلیســا نشــان می دهــد. در قســمت بزرگ تــر و وســط تابلــو، یــک  ج از یــک  در خــار
بــا اســتفاده از یــک نقاشــی دیــواری، بــا نمایــی از دریاچــه به عنــوان پیش زمینــه دیــده می شــوند. صفحــۀ 

کنــار دریاچــه ســوار شــده اند. کالســکه،  کــه در یــک  پاییــن یــک زوج اروپایــی را نشــان می دهــد 
کــی و به خصــوص قــاب آینــه ای وجــود دارد. ایــن  تصاویــر شــیعی بســیاری بــرروی اشــیاء نقاشــی زیرلا
ــیعی از  ــترۀ وس گس ــا  ــه ب ک ــت  ــماعیل اس ــاه، محمداس ــار ناصرالدین ش ــهور درب ــاش مش ــه نق ــوب ب ــه منس آین
تصاویــر پوشــیده شــده  اســت. صحنه هــای ضیافــت، نمایــش روحانیــون ارمنــی، صحنه هایــی از داســتان 

شــیخ صنعــان و یــک تصویــر مهــم از حضــرت محمــد؟ص؟ و خانــوادۀ ایشــان.
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جدول 10. تصاویر صحنه های حضرت پیامبر)ص( و اهل بیت.

کــه در میــان اعضــای  کــرم؟ص؟ دارد  چهــرۀ مرکــزی قــاب آینــه، تصویــری بــا چهــرۀ پوشــیده از پیامبــر ا
از آن هــا چهره هــای  قبــل  قــرار دارد و  امــام علــی؟ع؟  راســت وی،  خانواده شــان نشســته اند. در ســمت 
کــه چهــره او نیــز پوشــیده اســت، و دو پســر امــام علــی؟ع؟ و فاطمــه؟س؟،  کم نظیــر از حضــرت فاطمــه؟س؟ 
حســن و حســین؟عها؟ هســتند. پیامبــر؟ص؟ و علــی؟ع؟ یك طــرف و در بــالا ســه فرشــته وجــود دارد. در ایــن 
.)www.Khalilicollections.org( ــت ــوردار اس ــه برخ ــح و پرهیزگاران ــی واض ــیه از ویژگ ــات حاش ــت آی حال

رابطــه و سلســله مراتب  یــک  ایجــاد  بــرای  بــا یکدیگــر  کلمــه و تصویــر  رابطــۀ بینامتنــی  اینجــا،   در 
ــر را مکمــل یکدیگــر می کنــد.  گیرنــدۀ ایــن اث ــا بیعت هــا و اعتقــادات مذهبــی حامــی صاحــب و  کــه ب شــیعه 
ــر »آشــفتگی و طغیــان«  ــر پیامبــر؟ص؟ و خاندانــش را در محافظــت از شــاه دربراب آن هــا قــدرت ذاتــی تصاوی
نشــان می دهنــد. آیــات نقــش پیامبــر؟ص؟ را به عنــوان یــک شــفاعت کننده و محافــظ دربرابــر خطــر، بیــان 
کــه درمــورد ایــن قــاب آینــه و نقــوش آن مســیحیت و پیشــرفت های اخیــر روســیه در ایــران قلمــداد  می کنــد 
می شــود. نمادنــگاری و پیــام متنــی ایــن قــاب آینــه نشــان دهندۀ رونــد رو به رشــد در دورۀ ناصــری بــرای 
کل اســت، نــه به عنــوان افــراد. بنابرایــن  نشــان دادن خانــوادۀ پیامبــر؟ص؟ به عنــوان عناصــر اساســی یــک 
ــت  ــده اس ــذب ش ــوادۀ او ج ــی خان ــر، یعن ــت بزرگ ت ــک موجودی ــری در ی ــن تصوی ــر؟ص؟ در چنی ــش پیامب نق

)جــدول 10(. 

کــه نظریــۀ »بینامتنیــت« بــر دو رکــن اساســی اســتوار اســت: 1- عــدم اســتقال متــن  به نظــر می رســد 
گفتــه تــا  کــه »از ســاده ترین  2- مکالمه گرایــی زبــان. باختیــن در توضیــح رکــن اول، بــر ایــن بــاور اســت 
گفتــه  گفتــه ای به تنهایــی وجــود نــدارد. یــک  گفتمــان علمــی یــا ادبــی، هیــچ  پیچیده تریــن اثــر متعلــق  بــه 
ازقبیــل اثــر محققانــه، می توانــد خــود را به عنــوان یــک ذات مســتقل و تک گویانــه )دارای معنــا و منطقــی 
ــک  ــب ی ــود را مخاط ــه، خ گرفت ــأت  ــین نش ــار پیش ــده ای از آث ــخ پیچی ــود از تاری ــا خ ــد، ام کن ــه  ــد( عرض واح
بســتر اجتماعــی و نهــادی پیچیــده ســاخته، در پــی دریافــت پاســخی فعالانــه ازســوی آن اســت: همتایــان، 

ناقــدان، دانشــجویان، مبلغــان و نظایــر آن« )آلــن، 1389: 36(.
ــر نظــام و ســنت عرفانــی پیــش از  ــه ای متکــی ب ــرای تبییــن دیدگاه هــای عرفانــی خــود، به گون عطــار ب
ــی از  ــه نمودهای ک ــت  ــته اس گذاش ــی او  ــر جهان بین ــی را ب ــی، تأثیرات ــین عرفان ــای پیش گزاره ه ــت و  ــود اس خ
گــرو مطالعــۀ  کــه فهــم ایــن اثــر در  آن در منطق الطیــر دیــده می شــود. براســاس همیــن اثرپذیری هاســت 
گفت وگــو میــان منطق الطیــر و آن هاســت. دو  متــون متقــدم و متأخــر و بررســی چگونگــی شــکل گیری 
شــاخصۀ ویــژه به لحــاظ روایــی، وجــوه بینامتنــی منطق الطیــر را نمایــان می کنــد: نخســت، ســاحت تمثیلــی 
کــه  کــه بــا اســتفاده از زبــان مرغــان بیــان می شــود و دیگــر، شــیوۀ داســتان پردازی اســت  و نمادیــن روایــت 

ــر می شــود.  ــون ذک گ گونا درطــول یــک روایــت جامــع، داســتان های فرعــی و تمثیــات 
گرفتــه می شــود.  گاه در یــک متــن متأخــر، عبــارات، جمــات، اســامی و یــا موضوعــی از متــون متقــدم وام 
ــتانی  ــون داس ــوا و مضم ــت. محت ــکار اس ــر آش ــتانی در منطق الطی ــی و داس ــاظ مضمون ــری به لح ــن وام گی ای
ــاف-  ــوه ق ک غ و  ــیمر ــه س ــیدن ب ــی و رس ــرای رهای ــدگان ب ــادی از پرن ــداد زی ــت تع ــی حرک ــر -یعن منطق الطی
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||  174  ||  شـــمارۀ 8|| ســال سوم || تابســتان  1398 ||

کشــیده شــده  درجهــت تبییــن و توصیــف تجربه هــای عرفانــی، در متــون مقــدم بــر منطق الطیــر به تصویــر 
خ ســهروردی،  اســت. از این میــان می تــوان بــه رســالة الطیر ابن ســینا، رســالة الطیر محمــد غزالــی، عقــل ســر
ــر  ــه منطق الطی ــه البت ک ــرد  ک ــاره  ــی اش ــر خاقان ــدۀ منطق الطی ــه و قصی ــه در کلیله ودمن ــه المطوق ــاب حمام ب
به لحــاظ محتــوای عرفانــی، بیشــتر بــا رســالة الطیر ابن ســینا و غزالــی شــباهت دارد )زرین کــوب، 1379: 
کنارهــم نهــادن چندیــن متــن تصویــری می توانــد روابــط  94(. امــا در یــک اثــر قــاب آینــه )تصویــر 6( 

بینامتنــی را به گونــه ای دیگــر بــه ذهــن متبــادر ســازد. 

 Robinson,( تصویــر 6. قــاب آینــه بــا تصویــر محمد شــاه و ناصرالدین میــرزا در ملاقــات با تــزار روس نیــکلاس اول
.)1989: 135

ایــن تصویــر پشــت قــاب آینــه، صحنه هایــی از ســال 1854 م. را به نمایش گذاشــته که یــادآور مأموریتی 
کــه در آن شــاهزاده جــوان ناصرالدین میــرزا )در  دیپلماتیــک بــه ایــروان ارمنســتان در ســال 1838 م. اســت 
کــه درحــال بازدیــد از اســتان های جدیــد  کــرد  ســن 7 ســالگی( بــا تــزار روســیه )نیکــولاس اول( ماقــات 
کــه ضربــۀ شــدیدی بــه  قفقــاز بــود. از قضــا، ارمنســتان هشت ســال پیــش توســط روس هــا تســخیر شــده بــود 
ــزار و تضمیــن موافقــت  اعتمادبه نفــس ایــران بــود. هــدف ایــن مأموریــت، تبریــک و آرزوی موفقیــت بــه ت
گفتــۀ  همســایۀ شــمالی ایــران بــرای انتخــاب وارث بی چــون و چــرای او بــرای ارمنســتان بــود. بــا توجــه بــه 
ــاً  ــال او تقریب ــا این ح ــود؛ ب ــخاوتمندانه ب ــمی و س ــا، رس گزارش ه ــر  ــزار بناب ــرش ت ــت، نگ ــان هدای رضا قلی خ

کــرده باشــد، متکبــر و ســخاوتمند بــود. مثــل اینکــه مقامــات رســمی همســایۀ سرســپرده را دریافــت 
صحنه هــا در ایــن آینــه بــه احتمــال زیــاد خاطــرۀ همیــن مأموریــت را بــه یــاد خواهنــد آورد. آن هــا برخــورد 
کنــون در دســتان روســیه بــود، نشــان می دهنــد. ایــن تصاویــر  کــه ا اســتعاری بــا »دیگــری« را از ارمنســتان 
و اشــعار شــاعرانه از داســتان شــیخ صنعــان و دختــر مســیحی بــرروی قــاب آینــه بــرای هشــدار دادن بــه 
کــه اســام را بــرای مســیحیت  صاحــب آینــه به لحــاظ خطــر از دســت دادن عقایــد مذهبــی یــک فــرد اســت 
رهــا می کنــد و بــه آن هــا هشــدار می دهــد. همچنیــن حــس تــرس و تهدیــد ناشــی از تجــاوز اخیــر روســیه بــه 

.)Gruber & Shalem, 2014: 105-107( قلمــرو ایــران را منتقــل می کننــد
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|| تصویرگری آثار نقاشی زیرلاکی )پاپیه ماشه(...  ||  175  ||

نتیجه گیری
کــه متــن نظامــی مســتقل نیســت، بلکــه پیونــدی تنگاتنــگ  اســاس نظریــۀ بینامتنیــت مبتنی بــر ایــن اســت 
بــا ســایر متــون دارد. هیــچ متنــی درنظــر اول جــدا از متــون دیگــر نیســت. متــن فضایــی از ترکیــب از مفاهیــم 
کامــی بــا یکدیگــر ترکیــب شــده اند و از  ایــن رو، هیــچ  کــه در آن انــواع نوشــتار، تصویــر، و نظــام  متعــدد اســت 

کــه از خاســتگاه های فرهنگــی متفــاوت برآمده انــد.  متنــی جدیــد نیســت؛ بلکــه حاصــل متن هایــی اســت 
ــی  ــم نوع ــار ه ــی درکن ــی و ادب ــی، مذهب ــون حماس ــرد مت کارب ــتردگی  گس ــه  ــار پاپیه ماش ــیاری از آث در بس
بــا نقاشــی  ارتبــاط بینامتنــی را برقــرار ســاخته اســت. در نمونــۀ مــوردی قلمــدان ســلطنتی پاپیه ماشــه 
کیانــی(، نقــش ســطح روی جعبــه، تصویــری از ناصرالدین شــاه اســت و اطــراف وی  کــی )قلمــدان  زیر لا
کشــیده شــده اند. حاشــیه هایی بــا تصاویــری از شــاهنامه،  ســایر پادشــاهان شــاهنامۀ فردوســی بــه تصویــر 

کشــو مشــاهده می شــود. هفت پیکــر نظامــی، صحنه هایــی از تذکرة الاولیــاء عطــار بــرروی 
ــده اند.  ــیده ش کش ــر  ــادی به تصوی ــی زی ــتان های ادب ــاهان و داس ــر ش ــه، تصاوی ــراف جعب ــطوح اط در س
ناصرالدیــن،  انوشــیروان،  شــخصیت ها:  ســر  بــالای  اســامی  شــامل  تصویــر  ایــن  در  کامــی  نظام هــای 
ک، داراب، ســلطان ســنجر، فریــدون، منوچهــر و اســامی بســیار دیگر اســت. پیرامتن هــای درون متنی  ضحــا
کــه بــا  کــه متشــکل از نوشــتۀ بــالای تصویــر »ناصرالدین شــاه خدیــو جهــان«، »صدر نشــین همــه خســروان« 
عنــوان بیــرون از متــن نیــز هم خوانــی دارد. امضــاء هنرمنــد نقــاش، ســید محمد نقــاش نیــز از پیرامتن هــای 
کــه  کــه درکنــار تصویــر خــودش قابل مشــاهده اســت. ایــن پیرامتــن بــه بیننــده پیــام می دهــد  مهــم بــوده 

کشــیده شــده اســت. کــدام هنرمنــد به تصویــر  ح پاپیه ماشــه توســط  ایــن اثــر مطــر
نشــانه ای  نظام هــای  از  یکــی  می تــوان  را  )نــگاره(  کــی  زیرلا نقاشــی  یــک  نظــام  فــوق،  نمونــۀ  در 
کــه عمومــاً هریــک براســاس انتخــاب از  کــه خــود از لایه هــای متکثــر،  دانســت. نــگاره به مثابــۀ متــن اســت 
رمزگان هــای متفــاوت تحقــق عینــی یافته انــد، تشــکیل شــده اســت. ســطح رویــی و در قلمــدان متشــکل از 
چندیــن قــاب اســت. در وســط تصویــر ناصرالدین شــاه و درباریــان در دو طرفــش هســتند. یکــی از پرتره هــا 
چهــار صحنــه از هفت پیکــر نظامــی را بــه  تصویــر می کشــد. در هرکــدام قهرمــان عاشــقانه، بهرام گــور پادشــاه 
کــه بــا  کشــیده شــده و ســه پاویــون در پایــه به تصویــر درآمــده  ساســانی در بیــن ســرزمینی زیبــا به تصویــر 

نقل قول هایــی شــاعرانه همــراه شــده اند. 
در دوطــرف تصاویــر هفت پیکــر بــا تصاویــر دربارهــای افراســیاب، چنگیز خــان، خســرو پرویز و جمشــید 
جایگزیــن شــده اســت؛ درحالی کــه تابلوهــای موجــود در پایــه، دربارهــای اردشــیر، اســکندر و هرمــز را نشــان 
کشــویی، در داخــل جعبــه جــای  می دهنــد. صحنه هــای درویشــی در طرفیــن و پایه هــای محفظه هــای 
کــه عبارتنــداز: نورعلیشــاه، شــیخ عطار، منصــور،  می گیرنــد. در دوطــرف آن شــش پرتــره جــای می گیرنــد 

نعمــت الله، شــاید رضــا علیشــاه و شــافی و صابــر. 
در صحنــۀ ســوم، اســتاد ســلمانی ســر ابراهیم بــن ادهــم را تراشــیده اســت، در تصویــر چهــارم، شــیخ 
کامــی،  بایزیــد بســطامی در دجلــه دعــا می کنــد. همچنان کــه مشــاهده می گــردد متــون بســیاری متشــکل از 

نوشــتاری و تصویــری در شــکل گیری ایــن قلمــدان نقــش داشــته اند.
کــی نقــش پیامبــر؟ص؟ و اهــل بیــت؟عها؟، نقــش  مــورد مطالعــه بعــدی، قــاب آئینــه بــا نقاشــی زیرلا
کــه در دوطــرف قــاب آینــه پیامبــر؟ص؟ و اهــل بیــت؟عها؟ و داســتان شــیخ صنعان در  شــیخ صنعان اســت 
ــرای ایجــاد یــک رابطــه و سلســله مراتب  ــا یکدیگــر ب ــر ب کلمــه و تصوی ــا یکدیگــر رابطــه بینامتنــی  ترکیــب ب
ــر را مکمــل یکدیگــر می کنــد.   گیرنــده ایــن اث ــا بیعت هــا و اعتقــادات مذهبــی حامــی صاحــب و  کــه ب شــیعه 
کــی در دورۀ  کــه آثــار نقاشــی زیر لا در پاســخ بــه پرســش های پژوهــش، ذکــر ایــن نــکات ضــروری اســت 
کــه عنصــر تصویــر و نوشــتار از  ع مذهبــی، حماســی، ادبــی و سیاســی اســت  قاجــار متشــکل از مضامیــن متنــو
عناصــر اصلــی تشــکیل دهندۀ ایــن متــن تصویــری هســتند. نوشــتار اغلــب درمــورد امضــای هنرمنــد و یــا در 
گرفته انــد. در نمونه هــای  کــه نقش مایه هــا به عنــوان زیرمتــن از آن هــا منشــأ  ارتبــاط بــا زیــر متنــی اســت 
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را  قصص الانبیــا  و  عطــار  منطق الطیــر  نظامــی،  خمســه  شــاهنامه،  می تــوان  حاضــر  پژوهــش  مــوردی 
ــز  ــار پاپیه ماشــه نی ــه نقاشــی های آث ک ــرد. در ایــن جســتار مشــخص شــد  ــوان زیرمتــن نقاشــی ها نام ب به عن
ــن فرهنگــی ادبــی، مذهبــی و  ــزاران مت ــکل از ه ــه متش ــت، بلک ــل نیس ــون، مســتقل و اصی ــر مت ــون دیگ چ

سیاســی اســت. 

کتابنامه
- احسانی، محمدتقی )1368(. جلدها و قلمدان های ایرانی. جلد دوم، تهران: امیرکبیر. 

- احمدی، بابک )1382(. ساختار و تأویل متن. تهران: مرکز، چاپ ششم. 
- آژند، یعقوب )1389(. محمد زمان و شیوۀ فرنگی سازی. تهران: انتشارات امیرکبیر.
گراهام )1392(. بینامتنیت. ترجمۀ پیام یزدانجو، تهران: مرکز، چاپ چهارم. - آلن، 

کاربــردی ایــران »عصــر صفــوی متأخــر تــا دورۀ  غ در هنر هــای  - بختیــاری، فریبــا )1390(. »گل ومــر
)منتشر نشــده(. تربیت مــدرس  دانشــگاه  هنــر،  پژوهــش  کارشناسی ارشــد  پایان نامــۀ  آغازیــن«.  قاجــار 

نامــه فرهنــگ، شــمارۀ 58،  ابوالحســن«. مجلــۀ   بهنیــا، محمد رضــا )1384(. »خرقانــی، شــیخ   -
 .171-177 صــص: 

ک ســازی )1(«. موزه هــا، شــماره های 13 و 14، صــص: 21- -  بیانــی، سوســن )1372(. »تاریخچــه لا
.2

کبــاز، روییــن )1388(. نقاشــی ایرانــی از دیربــاز تــا امــروز. تهــران: انتشــارات زریــن و ســیمین، چــاپ  - پا
. هشتم

کــی در اصفهــان عصــر  - دارویــی، پریســا؛ و مراثــی، محســن )1390(. »بررســی تصویر ســازی بــه شــیوۀ لا
قاجــار«. نگــره. شــمارۀ 20، صــص: 33-63. 

کــی شــرق ایــران )بــا تکیــه  - دلخــوش، محمــود )1395(. »مطالعــۀ انسان شــناختی آثــار پاپیه ماشــه و لا
کارشناسی ارشــد، دانشــگاه هنــر اصفهــان )منتشرنشــده(. بــر تحلیــل آسیب شناســی(«. پایان نامــۀ 

کبر )1377(. لغت نامه. تهران: دانشگاه تهران.  - دهخدا، علی ا
گلســتان  کــی در عهــد قاجــار«. ترجمــۀ اردشــیر اشــراقی، مجلــۀ  - رابینســون، بــی )1386(. » نقاشــی لا

هنــر، شــمارۀ 9، صــص: 101-110.
غ. تهران: سخن.  - زرین کوب، عبدالحسین )1379(. صدای بال سیمر

- ســودآور، ابوالعــاء )1380(. هنــر دربارهــای ایــران. ترجمــۀ ناهیــد محمدشــمیرانی، تهــران: نشــر 
کارنــگ.

- صادق پــور فیروز آبــاد، ابوالفضــل )1396(. هنرهــای دســتی و ســیر تحــول آن در ایــران و جهــان. جلــد 
اول، تهــران: انتشــارت ارشــد، چــاپ دوم.

کــی در اصفهــان دوران  ــه روش زیرلا ــی، فاطمــه )1392(. » بررســی تصویرســازی ب - عاتوکلی روزبهان
کارشناسی ارشــد، دانشــگاه آزاد اســامی واحــد تهران مرکــز )منتشر نشــده(.  قاجــار«. پایان نامــه 

کاوش نامــۀ زبــان و ادبیــات فارســی،   - قلــی زاده، حیــدر )1387(. »بازخوانــی داســتان شــیخ صنعــان«. 
شــمارۀ 16، صــص: 129-162.

- محمدی عسگرآبادی، فاطمه )1391(.  شمس عارفان. یزد: دانشگاه یزد. 
- مرزبان، پرویز )1376(. فرهنگ مصور هنرهای تجسمی. تهران: سروش.

- مهــرآوران، محمــود )1386(. » اندیشــه های حــاج در منطق الطیــر عطــار«. پژوهش هــای فلســفی-
کامــی، شــماره های 31 و 32، صــص: 233-257.

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jo
ur

na
l.r

ic
ht

.ir
 a

t 1
1:

27
 IR

S
T

 o
n 

W
ed

ne
sd

ay
 O

ct
ob

er
 2

3r
d 

20
19

http://journal.richt.ir/mbp/article-1-227-fa.html


|| تصویرگری آثار نقاشی زیرلاکی )پاپیه ماشه(...  ||  177  ||

- Gruber, C. V & Shalem, A. )2014(. The Image of the Prophet between Ideal and 
Ideology. Germany: Strauss GmbH, Mörlenbach. 

- Khalili, N.. D. )1997(. Lacquer of the Islamic Lands. part 2 )The Nasser D. Khalili 
Collection of Islamic Art(. Khalili Collections.

- Natif, M. & Grabar, O. )2003(. “The Story of Portraits of the Prophet Muhammad”. 
Studia Islamica. Vol. 96. pp: 19-37.

- Robinson, W. )1989(. “Qajar Lacquer”. Muqarnas, Vol. 6, pp. 131-146
- www.bonhams.com/auctions/
- www.Khalilicollections.org.

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jo
ur

na
l.r

ic
ht

.ir
 a

t 1
1:

27
 IR

S
T

 o
n 

W
ed

ne
sd

ay
 O

ct
ob

er
 2

3r
d 

20
19

http://journal.richt.ir/mbp/article-1-227-fa.html

