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Abstract 

Aesthetics of Rafsanjan poets’ poems after the Islamic Revolution 

The study, deploying the descriptive-analytic approach, examines the aesthetics of 

the Rafsanjan poets’ poems after the Islamic Revolution. The results of the study 
show that the aesthetics of Rafsanjan poets’ poems has been based on innovation in 
music and alliteration, vagueness, metaphor, symbolism, and defamiliarization. 

1. Statement of the problem 

In this paper, the viewpoint of Rafsanjan poets on poetry music, forms and figures is 

examined, the poets’ interest in poetry aesthetics is indicated, and the poets’ 
innovations and attempts are assessed along the way.  

2. Forms 

    The works of Rafsanjan are more in forms of sonnet, masnavi, quatrain, couplet, 

four-piece, Nimayi, Sepid, short poem, triad in quatrain (trio, two-rhyme quatrain, 

Nimayi short poem in quatrain form), Nimayi single-verse, Nimayi semi-verse, and 

rhyme-less sonnet. 

3. Music of the poem 
 

3.1. Alliteration 
Double alliteration, continuous alliteration, and discrete alliteration, are different 

types of alliteration in Rafsanjan poets’ poems from an external viewpoint, and from 
a practical and purpose-based view, one can mention the pleasing but meaningless 

poem. In the pleasing but meaningless poem, the music resulting from sound 

repetition is not related to the meaning at all. 
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3.2. Inversion 

Is a figure of speech which is made by inverting the word order of a compound or a 

sentence and creates a new meaning. 

3.3. Vagueness  

Here, only the vaguenesses are mentioned which are not cited obviously in classical 

new books:   

3.3.1. Linked verbal vagueness with the same letters  

It is a type of vagueness in which when the reader reads two (or more) words, they 

notice the presence of another word. 

3.3.2. Linked verbal vagueness with different letters  

It is a type of vagueness in which the reader, when reading it, feels that from the link 

of the sounds of some words, they hear the sounds of another word or compound. 

3.3.3. Verbal verbal vagueness 

In this kind of vagueness, a word, when read, evokes another word with a colloquial 

pronunciation, which has a separate meaning; however, in relation to the word 

having the vagueness with, is pleasant. 

3.3.4. Allusion vagueness 

Allusion vagueness occurs when a word refers to two events at the same time, so that 

its semantic load, at the beginning, would refers to an accident and its implicit 

semantic load which comes to mind refers to another event. 

3.3.5. Practical vagueness  

Sometimes the reader reads a poem and pronounces a word in such a way that the 

hearer thinks that they are the audience, however, as they continue reading, they find 

out that they were wrong and laughs for their mistake:  

     Be Quiet!, a sound is coming from the sky               The sound comes from God’s 
feast (Heydarizade, A2012: 77)  

4. Defamiliarization in allusion for creating humor 

Likening today's lovers and beloveds to Leyli and Majnoun and making them get 

together contrary to the original story, is a kind of defamiliarization in allusion for 

creating humor: 

        There is a reason Majnoun would go on strike           In the first night of his 

marriage (Jahanbakhsh, 2013: 16) 

5. Expressive figures of speech 

In Rafsanjan poets’ poems, most similarities are in association with the cultural and 
economic characteristics of the region and it seems that the poets of Rafsanjan have 

expanded a little the “Maknie” metaphor; the features of the metaphor in their poems 

are: personification, animal likening and plant likening.   

Regarding the use of symbol one can state: In the poems of the region, most symbols 

are from natural phenomena and are more intended to induce ethical messages. 

Generally, using animal symbols is the best way to create humor in their poems.  

Conclusions 

General assessment of the poems from Rafsanjan poets indicate that poems in 

different lyric, religious, humorous, and social types in classical, Nimayi, and short 

poem types have developed seriously and each have been developed in works of one 
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of the poets and has been decorated with figures of speech. Innovation of Rafsanjan 

poets in quatrain and Sepid short poems and also attending to some of verbal games 

and figures of speech, in a way that they have had an undeniable role in creating 

meaning, has made the field dynamic.  
 

Keywords: Contemporary literature, aesthetics, innovation in short poems and 

quatrain form, Rafsanjan poems.   
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 شناسی شعر شعرای رفسنجان پس از انقلاب اسلامیزیبایی

 

 ∗∗∗زاده و علی حیدری ∗∗علی حمید جعفری قریه ،∗ سعید حاتمی

 

 چکيده

ویتهه   آنهتا بته   شده استت هته برختی از    چاپبیش از بیست مجموعه شعر از شعرای شهرستان رفسنجان  ریاخ سال ستیب در

شوند. افزون بر این،  های موفق شعر معاصر شمرده مینمونه دربردارند، در شمار بهترینهای سپید را هایی هه سرودکمجموعه

های ترهیبی نیتز، بشیتی از    و قالب  پاره های نیمایی، شش  بیت های نیمایی، تک گانی، رباعی رباعی به شکل سه  نوآوری در قالب

زدایتی در   ی صناعات ادبی مانند ایهام هتاربردی، آشتنایی  تلاش شعرای این سامان برای تأثیرگذاری بر شعر معاصر است. بررس

دهتد هته   ها در آثار شعرای رفسنجان نیان می آرایی ها، نمادها و واج ها از قبیل استعاره آرایه شعرسازترینتلمیح، و تفحّص در 

و لتذتتبشش هتردن آن   خوبی از این عناصر برای توسّع هلام و هدایت اندییۀ مشاطب برای اهداف ارزشتی شتعر    این شعرا به

های ادبی شعر شعرای رفسنجان پت  از   توصیفی به شناسایی زیبایی–اند. این پهوهش به شیوۀ تحلیلی برای مشاطب، بهره برده

دهد هه اساس زیبایی شعر شعرای رفستنجان، بتر نتوآوری در موستیقی و     پردازد. حاصل پهوهش نیان می انقلاب اسلامی می

 است. زدایی بنا نهاده شده ، نماد و آشنایی هآرایی، ایهام، استعار واج

 شناسی،  نوآوری در شعر هوتاه و قالب رباعی، شاعران رفسنجان   ادبیات معاصر، زیبایی ها: کليدواژه

 

 مقدمه -1

 هنت  فریی بایز بری گوناگون نیا. مندند بهره نیز یمحلی ها شیگو وی قومی ها زبان از خود هیوری رسم زبان هنار در یانرانیا

ی آثتار  یتگاه یزا ،یبتوم ی هتا  شیگتو  و هتا  زبان هه نگاهند هم پندار نیا با خوانندگان گمان یب. دیافزا یم جهان سطح دری رانیا

ی ا گانته یی یمعنا وی مذهبی ها نشیب از ها جنبهی ا پاره در هرچند یبومی ها شیگو و ها زبانهمچنین  .اند یفارس زبان در یاننما

 فرهن ی واژگان نمود و مردمی هلامی ها نشیآفر محمل اتیادب. آنهاستیی جدا مرزی ادبی ها نشیآفر و زبان امّا ،ندبرخوردار

 ای از اهداف این جستار است:    شده در زیر، بشش عمده . با توجّه به این اصل، پرداختن به موضوعات مطرحاست 

از  ان خصوصاً در قالب ربتاعی و شتعر هوتتاه    ی شعرای رفسنجها سرودهبیرونی و درونی  ساختاربشیی از ی بررس(  الف

 های ادبی منظر دانش

                                                 
 aeed.hatami@rocketmail.comتبات(   )مسؤول مکا رانیعصر )عج( رفسنجان، رفسنجان، ا یدانیگاه ول یفارس اتیگروه زبان و ادب اریاستاد ∗
 jafari@vru.ac.ir                                                رانیعصر )عج( رفسنجان، رفسنجان، ا یدانیگاه ول یفارس اتیگروه زبان و ادب اریدانی ∗∗
 fogherafsanjan@yahoo.com                         رانیاعصر )عج( رفسنجان، رفسنجان،  یدانیگاه ول یفارس اتیزبان و ادب  ۀآموخت دانش ∗∗∗

  30/3/1396تاریخ پذیرش:                          17/10/1395تاریخ وصول:
Copyright © 2015-2016, University of  Isfahan. This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative Commons 

Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/BY-NC-ND/4.0/), which permits others to download this work and share it with 
others as long as they credit it, but they cannot change it in any way or use it commercially. 

 پهوهیی( -فنون ادبی )علمی

  38-21 ص، 1397 تابستان( 23 )پیاپی 2 ، شمارهدهمسال 



 1397 تابستان (23 ، )پیاپی2 ، شمارهدهم سال ،فنون ادبی  /   22

 ها در این اشعار و چگونگی خلق آنها.  و نوآوری ها ییبایزنمایاندن ( ب

در این میان باید به این نکته هم توجّه داشت هه نقش تجربیات خصوصی شاعر در آفرینش ادبی نباید نادیده گرفتته شتود   

ویتهه  ترین عنصر ذهنی است و در تحقیقات ادبتی بته  هه در بحث از آفرینش شعری، همواره پیجیده ای استو این مسئله نکته

 (. 203: 1370هدهنی، بحث صور خیال دارای اهمیتّ بسیار است )ر.ک: شفیعی

ا و گیتری بجت  رستاند. بهتره  بشید و به معناپروری هلام یاری می های ادبی و شگردهای بلاغی هم به شعر زیبایی می دانش

دارد و فضتاهای جدیتدی از   هتا وامتی  هتا و نوشتته  اندییی و درنت  در ستروده  مناسب از صناعات بلاغی مشاطب را به ژرف

 بشتش در بدو امر   شعر، نیباآفریزی ها یآموختناین  ،یهای ادب آرایهدهد.  بدیهی است هه متنی را به او نیان میمضامین درون

 آنهتا  بته  هاربردشتان  هنگتام  شتاعر  هته ی ا گونته  به ؛ندیآ یم در ناخودآگاه شکل بهای شاعر بر ممارست با هه آن هستند  ۀآگاهان

 گتزار ختدمت  ها آرایه باشد نیچن اگر هه ،هند یم استفاده آنها ازو غیرارادی  خود خودبهبه صورت  سرودن هنگام و یدیاند ینم

، هنتد  یمت  گانته ی و جتدا  گتران ید از رای هنرمند هنر چهآندرست است هه . ندیافزا اثر مییی بایز بر و شد خواهند ادبی قیحق

ی شتگردها  مانتدن   پنهتان  نیتاز استت؛ چنانکته   ی رارادیت غ یها یهگیوصناعات ادبی صرف نیست و برای سرآمدی در شعر به 

فنتون   گیتری مناستب از   حال، نباید از یاد برد هه بهتر . با ایناستهنرمند  بودن جاودانه و گانهی رازی هنر نشیآفر دری ششص

  آفرین است.و معناپروری نقش ی شعرماندگار تأثیرگذاری و در هه به افراط هییده نیود،ادبی نیز در صورتی

های ادبی، آثار آنان همتتر  پردازد هه با وجود خلاقیتّضرورت و اهمیت پهوهش حاضر بدان روی است هه به شعرایی می

بشیتد تتا از    ای انگیزه میایی از این قبیل است هه به شعرای محلی و منطقههشود و نکتۀ دیگر تأثیر پهوهش نقد و بررسی می

 ای بهره ببرند.      های فرامنطقهگفتمان ادبی برای ورود به عرصه

 بيان مسئله-1-1

اسلامی در شهرستان رفسنجان، بته روش   شده پ  از انقلاب شعرهای چاپ  این پهوهش ضمن معرتفی هلتی بییتر مجموعه

های ادبی پرداخته است. در این جستار، نگاه شتاعران رفستنجانی    شناسی این آثار در چارچوب دانش توصیفی به زیبا –تحلیلی

هتای زیبانمتای شتعر بررستی و  بتا ارا تۀ        مندی شاعران بته جنبته   ها، بسامد آنها، میزان علاقه ها و آرایه به موسیقی شعر، قالب

هتایی را   . در واقتع، در ایتن پتهوهش آرایته    شود ینیان داده مش سرایندگان در این راه ها و تلا هایی از آثارشان، نوآوری نمونه

ایتن پتهوهش    شاهد خواهیم بود هه در زیبایی شعر نقیی بنیادین دارند و آثار شاخص هم در هر نوع ادبی معرتفی خواهد شد.

ودی دورنمایی از هیفیتّ شعر شاعران رفسنجان و شناسی، تا حداست هه با توجّه به شاخص زیبایی ریزی شده ای برنامهگونهبه

 جایگاه آنان در میان دیگر شعرای هیور به نمایش بگذارد.

 پيشينۀ پژوهش -1-2

شناسی شعر شاعران رفسنجان، پهوهیی علمی و دانیتگاهی تتا هنتون انجتام نیتده و آنچته انجتام شتده         در زمینۀ زیبایی

اند هته بتا وجتود معاصتر بودنیتان، بته راه        هرد لینقد و تحل سیدحسین مرعیی را هایی است هه شعر شاعرانی مانند نامه پایان

 این باید این پهوهش را با این روش، در نوع خود اوّلین دانست.   اند. بنابر شاعران عصر بازگیت ادبی رفته

 

 ها  قالب -2

 شتاعران ی زمتان . هاست قالب ساخت دلیل شنوندهی ازهاین زین شیسرا عالم در .سازد یم یازیننا بر ب یهیهم را قالبی ها گونه بیر

 گتاه هته   شتاهانه ی هتا  بتزم  نیت ا در .بودنتد  شتنونده  هم انیدربار و شاهان .بودند دربار در شیخو اشعار آوازخوان و هندیگو خود

؛ ولی شاهد بتودیم  ودنب هننده خسته  شنوندهی برا و بود ها بزم نیا درخورقالبی  ،دهیقص بلند قالب ،دیهی یم درازا به ساعت نیچند

 و تغییر نیازها، قصیده جای خود را به غزل داد. تدریج با عوض شدن شنوندگان از درباریان به عامهّهه از قرن هفتم به بعد به
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 نرفتته ی هتا  راه مودنیپی برا هنرمندانی هنجکاو بلکه ،اند نکرده خلق ها ازین را ها قالب ۀهم هه هرد قبول دیبابا وجود این، 

بتا برختورداری    هم قطعه لاوّ مصراع اگری راستهب. است شده سرودن در نو های  قالب ۀسازند هم، شدن دهید و شدن اختهشن و

 دارنتد  شدن دهیدنیاز به   نشاعرا  ؟افتی یمی هاست قطعه در شده انیب مسا ل ایآ ؟شد می چه ،داشت غزل و دهیقص شکل هیقافاز 

 واستت   اشتعار  دری ظتاهر  ابتکارات ،رساند یم شهرت  به -غلط چه و درست چه - ار شاعر کی زودتر ههی عوامل ازی کی و

در ادبیات معاصر، اشعار نیما به دلیل ساختارشکنی و ایجاد فضتاهای جدیتد در شتعر    . است قالب ،شعری ظاهر بعد نیترمهم

 نیهمت  گیشت و هواداران بستیاری یافتت.   رو شد، در نهایت، هنجکاوی صاحبان ذوق را بران بهگیری رواگرچه در ابتدا با جبهه

؛ زیترا  دیت آ چیتم  بته ی ادبهای  ییگردهما درتر  آسان تا بردارد گام راه نیا در هه هند یم وسوسه را ای هر سراینده ماین شهرت

ساز بودن هاری ب  دشوارتر از ساختارشکنی خصوصاً در ساختار بیرونی شعر و حوزۀ قوالب شتعر استت و از عهتدۀ     اندییه

 آنهتا ی ادبت  ارزش هنار از توان ینم هه است شدههم  ارزش بایی ها سروده باعث خلق هار همینی گاه. البته آید هسی برنمیهر

 .دانست شهرت شوق ۀدییزا را آنها  همه و گذشتی راحت به

ی ماست ح روح شتدن  شتهیبرانگی برا ، شعراجامعهی هوا و حال شدنی روحان و جن  دوران در وی اسلام انقلاب از پ 

 افتی شیگرای تسنت های قالب سمت به دوبارهی ادبی فضا و بردند یم بهرهی تسنتی هاقالب بایی ها سروده ازبییتر  مردم نیب در

ی حماست ی بترا بییتتر   را ختود  فکتر  و بودند قالب دری نوآور فکر به همتر ندگانیسرا. داد شکل را سمقدّ های دفاع سروده و

های سنتتی در مقایسته بتا شتعر نیمتایی و ستپید، بستیار بییتتر و        آهن  قالبدر واقع، ضرب .هردند یم صرف ها سروده هردن

هتا بتا لحتن    های سنتتی، سازگاری بهتتر ایتن قالتب   توان گفت یکی از علل عمده رویکرد شعرا به قالبمی هارآمدتر است؛ لذا

 .شد ساختهی نینو های  قالب جن  از بعدحماسی بود؛ اماّ 

 هتر  هته  استت  دیستپ و شتعر   ییماین چهارپاره، ،یتیدوب ،یرباع مثنوی، غزل، های  قالب در یتریب رفسنجان ندگانیسرا آثار

 قالتب  کیدر  فقط هه هستندیی ها مجموعه نیب نیا در هالبتت. است هردهیی آزما طبع آنها در خودی زندگ ازی ا دوره در ،ندهیسرا

 :از نداعبارت اند شده چاپ رفسنجان شاعران از ریاخ ۀده دو درآثار مورد نظر این پهوهش هه . اند سروده شده

 یرباع وی تیدوبهای   در قالبی مرعی نیدحسیس از او لطف -

 غزل قالب در زاده سراج دمحمدیس از عیق گلبرگ -

 گنجیتک  -، بغزلو  ییماین های قالب در خزانی ها برگ میتقو -های: الف  پنج مجموعه از سیدعلی میرافضلی به نام -

، غتزل  ویی متا ین های قالب در هنم یم فکر ام مچی ساعت به دارم -ج ،یگان سه وی رباع ،ییماین هوتاه شعر های قالب در ناتمام

   .هوتاه شعر قالب در یخوان آهسته  -، هییماین قالب در  ها گنجیک خواب -د

 -بی تت یدوب وی رباع های قالب در، وندر یم بهیت به هایی هه آدم -های الف به نامی نینورالدّ نیرحسیام ازدو مجموعه  -

 . دیسپشعر  قالب در، اند آمده بهیت از هایی هه آدم

   عسکرنهاد رایسم از غزل قالب در مردمی برا ما از -

 جهانبششی مهد از غزل طنز خواهد یم لهیپ لهیشی زندگ -

 یخدادا اهبر از غزل قالب در ،اند یانفراد میها سلول -

  یمحمدصادق اسدالله از غزل قالب در پرد یمی اتفاق اهتنگ از ها یتازگ -

 های سنتتی و شعر سپید و نیمایی در قالب یوجدان نیپرو از یخال از پر بقچه کی و نگاه از پری سبد -

 در قالب شعر سپید بلند و هوتاه.   یفیشر محمد زا خداوند سکوت مگر -

 ایت در بجز انیماه لبی ار -ب ،یتیدوب وی رباع غزل،های  در قالب اصد یفریادهای ب -زاده شامل: الفآثار علی حیدری -

در  یهنت  یمت  چته  ستر  آنی حوال بگو خنجر -پ ،پاره شش کی به علاوۀ ؛غزل قالب در ای دربارۀ دفاع مقدس مجموعه ،ستین
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 آستمان  حضترت  -ث ،یرباع وی تیدوب های در قالب دیآ یم صدا آسمان از هه ساهت -، تینییآشعر  و درون مایۀ  غزلقالب 

 . غزلدر قالب  امخورده تبر سبزسپیدار ، یوندیپۀ پار چهاردر قالب 

 سرودک یا شعر کوتاه  -2-1

هته   یاخلاقت  پند شود و معمولاً از یک تا چند سطر بییتر نیست. سروده می دیسپ یا ییماین قالب در هوتاه شعریا سرودک 

 صتحنه  چنتد  ایت  کیت  بته  ژرفو  هشتاعران  ینگاههای آن است. سرودک  مایه ترین درون شود، از مهم هم توأم می طنزگاهی با 

شتعر   هیتد.  در قاب واژگان به بنتد متی  هند و  های ناب زندگی را شکار می دست، لحظه است؛ گویی شاعر مانند عکتاسی چیره

ای آن استت )ر.ک:  هت تواند در یک سطر هم نوشته شود و فیردگی و عمق اندییگی و ستازوهار هلامتی از ویهگتی   هوتاه می

 (.19: 1381نوذری، 

، اعم از رسمی و مردمی، هه حتدود  آنهای ههن  برخلاف فرم .های بالنده شعر امروز فارسی است شعر هوتاه یکی از شاخه

هتدام از شتعرهای هوتتاه    ها در آنها هاملاً روشتن استت، بترای هتی      ها و سجع قافیه ،ها تکیه ،هجاها ،ها تشل  ،و ثغور سطرها

ای فاقد وزن بیرونی هستتند. بعضتی قافیته دارنتد و      ای وزن نیمایی دارند و پاره توان رسم هرد. پاره ، حد و مرزی نمییزامرو

سته   اهنتون  تتا بین دو تا ده سطر در نوسان است. اغلب فاقد قافیه هستند. تعداد سطرها نیز در این شعرها، حد معینی ندارد و 

 قالب اصلی آنهاست: دیسپ سرودک هه است دهش منتیر رفسنجان شاعران از شعر هتاب

  -، جینینورالتتدّ نیرحستتیام از انتتد آمتتده بهیتتت از هتتایی هتته آدم -، بیفیشتتر محمتتد از خداونتتد ستتکوت مگتتر -التتف

اگر  .دارد وجود پراهندههم به صورت  رفسنجان شاعرانی ها هتاب گرید در قالب نیا البتهاز سیدعلی میرافضلی.  خوانی آهسته

بر محتوی و درونمایته باشتد تتا ستاختار صتوری،      ای بنگریم هه دیدمان بییتر ناظر  هوتاه شعرای رفسنجان از دریچه به اشعار

 توان خصایصی به شرح زیر در آنها شاهد بود: می

هنتد. ایتن واژه    آورد هه همین تنها و منفرد بودن واژه توجتّه مشاطتب را جلتب متی     می یا واژه، سرودک در ندهیسراگاهی 

؛ گونه به همتراه دارد  یا تیبیهگونه  توضیحی ا هجملپ  از خود و گاهی قبل از خود تصویری مجازی در قالب ترهیب یا  اغلب

زیبتایی از نظتر محتتوایی،     این تصاویر مجازی شتاعرانه، بته   .هند میی فمعرت یای معن خود دید از را واژه آنشاعر  چنانکه گویی

تصتویر مجتاری   » بشیتد.  به معنای آن واژه نتوعی تعتالی و تقتدسّ متی    هند و  می فضای خالی شعر را در ذهن مشاطب اشباع

ظاهر ارتباطی با هم ندارند. این ارتباط فقط در خیال ما اتتفاق  حاصل هیف رابطه یا ایجاد پیوند میان دو یا چند امر است هه به

 (:52: 1386)فتوحی، « افتدمی

 ییتنها

 (  79: 1384، یفیشر) هانیه سرود

 سانان و

   استی اهلمه

 ( 78: 1390نورالدّینی،) نوشتن هجای برا

 منی آشفتگ حالتی ا

 ( 10: 1386میرافضلی، ! )ایدر

. برقرار هردن ارتباط بین رد پای تنها بر جاده با رد دهد نمونۀ زیر هم استفادۀ هنرمندانۀ شاعر از تصویر مجازی را نیان می

 ای را برای نمایش آماده هند:  ع است؛ چنانکه گویی شاعر قصد دارد صحنهپای پرستو بر تربت باران واجد تصویری بدی

 ییپرستوی پا رد

 است باران تربت بر
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 پا رد نیا

 تنها هه

 ( 86: 1384شریفی، ) است مانده جاده بر

 شود: ای تضاد و تقابل بیان می گیرد، با گونه گاهی ارتباط بین دو صحنه هه در ذهن شاعر شکل می

 دیفسی خط

 اهیسی ا جاده وسط در

 و رفتن نیب دیترد

 ( 86: 1390نوراالدّینی، ) است نرفتن

 اهیس  ۀگرب

 درخت  هیسا ریز خفته

 شاخهی رو

 ( 66: 1386میرافضلی، ) پرندگانی خالی جا

 هیندها جیغ میمورچه

 ما تصویر سکوت را

 (74: 1390نوراالدّینی، ) ایمبا هم به تفاهم رسیده

هنتد و یته معمتّا    ، این گونۀ ادبی در شعر شعرای رفسنجان با وجود فیردگی، ابهتامی ایجتاد نمتی   شودچنانکه ملاحظه می

هتاربردن حتداّقل جمتلات تتا جتایی      نکتۀ مهم این است هه شعرک با وجود پافیاری در ایجتاز و بته  »شود؛ چراهه تبدیل نمی

ذهتن خواننتده، شتعر هامتل تصتوّر       مۀ فیتردگی در پذیرفتنی است هه به چیستان و معمایی دشوار بدل نیود. شعر هوتاه با ه

 (. 19-18: 1381)رک: نوذری، « شود می

 (یگان سه) ثلاثی در وزن رباعی -2-2

 ،ها قالبی گذارنام تسنت بنابر. اندهیقافهم آخرش و نشست مصراع ههی اعیر( وزن) شناساهن  دری مصراع سهاست ی قالب

 در ،نتدارد ی ربطت  ستروده  ۀیت درونما به و است شعر ظاهر از برگرفتهی نامفارسی(  های شعر ترین قالب )یکی از قدیمیی رباع

 : این قالب جدید نهاد بر گانی را سه نام ،هاقالبی گذارنامدر ی میقد ۀویش نیا ازی رویپ به توان می جهینت

 ماه  پاره کی یرو ابر  پاره کی

 گذردیم رو ادهیپ از و دیآیم

  (  93 :1383، )میرافضلی اهیس تکه کی ریز دیسپ تکه کی

 برقراری عاطف وی ذهن وی چیم ارتباط آن با راحت شود، ستهینگر این شعر به هوتاهیی ماین شعر  هیزاو از اگرواضح است 

 انتظتار  و میهستت  آن شتدن  هامتل  منتظتر ی شترط  طوربه چون ،میبرس قالب نیا بهی رباع چند خواندن ازپ  اگری ول ؛میهن یم

 قالتب  دو نیبت ی نت تفنتی ا ستروده  گتانی را  سه دیبا .ابدی یم اهشه ما تلذت و میشو  یمی ذهن چالش دچار ،میندار را یقالب نیچن

هتای ستنتتی و    یادآوری این نکته ضروری است هه در اینجا منظور از شعر نیمایی شکسته شدن قالتب . دانستیی ماین وی رباع

 به تعبیری ساختارشکنی نیما در اشعار ابتدایی اوست. هاست وتوجهی به الزام قافیه در پایان مصراعبی

 یاهيدوقافی رباع -2-3

آب در خوابگته  رباعی سروده است هه درونمایۀ آنها اغلب وصف حال خودش است و مجمتوع آنهتا در    428نیما حدود 

است؛ لذا شعر او در این  یبند بودهاست؛ امّا او از لحاظ ساختار ظاهری عمیقاً به ساختار سنتتی رباعی پا چاپ رسیده به مورچگان
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و (. شعر اغلب پیروان او هم به همین ساختار مأنوس نزدیک است 44: 1381حوزه نسبتی با شعر هوتاه معاصر ندارد )نوذری، 

بتوان نشستین هسی دانست هه در زمینۀ شکستتن ایتن    شاعر ساختارشکن در این حوزه هم است؛ شاید پرویز ناتل خانلری را 

 است: آزمایی هرده مأنوس طبع ساختار

 هتتر دم هتته دل نیتتاطی و شتتوقی یافتتت   

 تتتتتا خواستتتتتم جتتتتمال سحتتتتر بیتتنم   

 

 نتتتتاگه هتتتتزار متتتتیغله پیتتتتدا شتتتد     

 روزم گتتتتتذشت و شتتتب فتتتتتردا شتتتد  

 (1350:201)خانلری،                           

 زیر از او نه قافیه دارد و نه ارتباط معنایی:در این حوزه است. رباعی   شکن جلیل صفربیگی نیز شاعری ساختار

 خواستتتم ایتتن شتتعر ربتتاعی باشتتد     متتی

 در دفتتتتر سرنوشتتتت متتتن دستتتت ببتتتر  

 

 اش انتتتدک بتتتود امتتتا چتتته هتتتنم قافیتتته  

 بتتتین متتتن و متتترگ ویرگتتتولی بگتتتذار  

 (  68: 1386)صفربیگی،                        

در  را گتران ید  ینوآور ایهند   تجربه قالباین  دررا یی ها ینوآور تا توانا ساخته سیدعلی میرافضلی رای پهوه یرباع دهه دواما 

جنبتۀ  ی ولت ، باشتند  هرده تجربه هم گرانید ،مینام یم اوی ها ینوآور آنچه ازی بعض شاید. و تکمیل هند برساند سامان بهاین زمینه 

ون رعایت تساوی هجاها در هتر بنتد، هته بنتد     نوآورانۀ هار او در این قالب خاص )شعری متیکل از چهار پاره بر وزن رباعی بد

 ، نسبت به دیگران نمود بییتری دارد:هنم ام فکر می دارم به ساعت مچیو  ناتمام گنجیک دراول و چهارمش مقفتی باشد( 

 عیق عالمه کی و بود ترانه دشت کی

 دیباریم نمک نم ابری دلتنگ

  رود و لوفرین و بود پرنده و بود شب

 (  90 :1383میرافضلی، ) عیق همهباقی  و ودب حزن و بودم من

 را قالتب  نیبهتتر  نتده یآ در تتا  بستنجد  را هتا  واهتنش  ؛هنتد  تجربه را یرباع دیجدی ا گونه هباست تا  خواسته شاعرگویی 

   .مبینی می نیقی به شک از دنیرسی براحرهت او را در انتشاب قالب  ،میبشوان بیترت به رای فضلاریمی شعر آثار اگر. ندیبرگز

 (ییماينی رباع)ی اعیر وزن دریی ماين سرودک -2-4

 د.دار ، همتتر هجتا  ندچ ای کیدر مقایسه با مصراع سوم،  ع هر مصرا است ههی رباع وزن دری چهاربندو یی ماینی ا سروده

   است: مناسب آنی برا «ییماینی رباع» ای «یاعیر وزن دریی ماین سرودک» نام دو هررسد  به نظر می

 درود رای کیتار

 دیآ یم فرو ناگاه هه گاهآن

 مألوفی چراغ گرد را خانه اهل کی کی و

 ( 91: 1383میرافضلی، ) دیفرمایم اشاره شدن رن  کبه ی

های دوم و چهتارم نیتز پیونتد    ویهه در مصراع ها تقریباً همان وزن رباعی است و نوع قافیه بهوزن عروضی این نوع سروده

 هند.تقویت میاین نوع سرودک را با رباعی 

 ییماينی ها تيب تک -2-5

 استیی ها بیت تک (،یرافضلیمی دعلیس )سرودۀ ناتمام گنجیک  مجموعه دریی ماین هوتاه اشعاری بایزی هایهگیو ازی کی

ر شتدن معنتا د   های زیبا، توجه به طبیعت و تمتام تصاویر تو در تو، مضمون اند. سروده شدهی یماین ه شیوۀبو ی رباع وزن بر هه

شتبیه  ی هنتد  ستبک  شتاعران  هتای  بیتت  تتک  آنها را از لحاظ مضمون و ساختار به هه هاست،های این سرودکبیت از ویهگی

 تتا  اند شده آورده فعل بدون گاه هه هستندی رباع کی دوم تیبیی گوبیتها  اند. این تک افتهی نگارشیی ماین شکل هب هه سازد می
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 راهر دو از آقای میرافضلی  ناتمام گنجیک هتاب نشست بشش ،  صفحه سه وهمشوان یهجاها نیانامۀ ویهه. باشند تر یالیخ

  :دانستی رباع وزن بریی ماین هوتاه شعرتوان  می

  اندافروخته تر زمیه، ساحل بر 

 ( 10: 1383میرافضلی، )  گردمیبرم دودی بو به آغیته 

 دیمروار و شبنم نثار باران  

 ( 12: همان)  جها  ۀشان بر شبانه مه راثیم 

 گردد یبرم و دیآ یم هه جمو چون 

 ( 15: 1383میرافضلی، ) نفسم هر در است دنیرسی سودا 

 ییماينی ها تيب مين  -2-6

 :شودیم یا مصراعی از رباعی یرباع یک  اندازه به درست شوند، نوشته وستهیپ اگریی ماین هوتاهی شعرها از بعضی

  منی آشفتگ حالتی ا

 ( 10: 1383لی، میرافض! )ایدر

 ظهر سر باد

 ( 13همان) دادیم شن  مزهْ

 قيد(  قافيه و ردیف )غزل بی غزل بی  -2-7

)از نظتر تستاوی   برابتر  وهتم وزن  ی ها مصراع بای زتلتغی اسروده. استی رافضلیم ۀنوآورد هه نیدلنی وی نتفنت استی قالب

 هیشتب یی بنتدها  ،ستروده نتوع   نیت ا در. استت   آزاد تیت ب هتر ی بترا  مصراع دو داشتن و هیقاف دیق از هه هجاها در هر مصراع(

 ،میختوان یمت  هتم ی پت  درآنهتا را  ی وقتت ی ول ،سازند می مستقلی ریتصویی تنها به هدام هر هه آید مییی ماین هوتاهی ها سروده

 ناتمتام  گنجیتک مجموعتۀ   در. استت  برقترار   زیت نی عمودی وندیپ آنها نیبهنند و  یابیم هه موضوع واحدی را روایت می درمی

 شتعر  کیت در ی تستنت  شتکل  بته  را همته است   گرفته میتصم شاعر قالب نیا دری ول ،مینیبیمیی ماین نشیچ بای تسنتیی ها تیب

 د:  سیبنو هوتاه شعر نام به و صفحه کی در گنجیک ناتماممانند هتاب  را هدام هر توانستیم ههیحال در ،بگنجاند

 رفتی بته صتحرا و نستیمش نستترن داشتت     

 رفتت یمت  ممنوعته  متن  متان یا ،بیس باغ در

 شتد یمت  ندهتهت  قلمتعت  دندان من ربوطتتم 

 را اتتتوی بت ی داتصت  نتتتتیا دیببشیت  دیاتتت ب

 رفتت یمت  راه متتت لباس در نتجت  دمتمت آ من

 رفتندتتت گ لکنتت  رهاتتت چت دتتت مآ هته  باران

 بپترداز  دتتت موع ستر  را متتت قسط ارتتت ب نیا

  یبنتو  بترف  ارتدچت  اکتتت خی ا  یوتتبن

 

 ستت  یرتقالتتت پ حتوا ی وتب واگن به نتتواگ 

 زدیتمت  رطوبتمت  انتتآسم نوشتمی رتتشع

 دتتتت ش قتتت ل آواز وتتت ی ها تلب از ندمته دل

 استت  جنتون  کیت  وامتدار  چروهش و نیچ

 بودنتد  دهیترست  انیاهتمت ی تتآب وضتتح در

 نتتتتتمی تتتتانتتیرتتع ات دهتتتتخن راهراهی ا

 ردیتتتت بگ رتتُتت گ دادتتتت امت در متتظلمت تا

 استت  بهتار  ونیدتتم  یخ شعاتتارت نتتیا

 (28 :1386)میرافضلی،                         

 پارودی -3

اند، شعری است هه بته تقلیتد شتعری     ترجمه هرده ’طنزآمیز  نظیره‘گفتند و برخی آن را  پارودی هه در قدیم به آن نقیضه می»

ی شتاعران و  به طور هلتدومی اثر نشستین را به سشره گرفته است. دیگر گفته شده و مبتنی بر طنز و هزل است. در حقیقت اثر 

 برند:پارودی )نقیضه( به هار می سرودننویسندگان یکی از سه روش زیر را برای 
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مثل تقلیتد بستحاق اطعمته از     ؛آورند از نظر لفظ: با تغییر دادن هلمات، اثر اصلی را به شکل فکاهی و عامیانه درمی  -الف

 حافظ:   غزلیات سعدی و

 گله چندان هه مپترس « هیپا»و « هله»دارم از 

 

 سروسامان هته مپترس   ام بی و شدهزهه چنان  

 (146: 1392، )بسحاق اطعمه                  

بیان موضوعی غیرجتدی   شاعری شاعران برای  یا شیوه بیان هه در آن روش نگارش نویسندگان  وۀاز نظر سبک و شی -ب

 . گلستان سعدیادیب هرمانی هه تقلید طنزآمیزی است از سبک  خارستان همانند ؛شودانتشاب می

: 1389شمیستا  « )اخلاق الاشتراف  ۀرسالهمانند  ؛شودمایه هه محتوای اثری به شکل طنزآمیز بازسازی میاز نظر درون -ج

133 .) 

 پروین وجدانی از شاعران رفسنجان هم به پیروی از حافظ چنین سروده است:

 تتتتاک را بتته نظرهتتتتمیا هننتتدهتته خآنتتتتان

 هتته بتتاد غبغبیتتان روز و شتتب هننتتد  آنتتتان

 

 ای هاش فکتر اصتغری و متش رضتا هننتد      

 متا هننتد    فکتری بته حتتتال پنچتری چتر     

 (  25: 1383)وجدانی،                          
 

 850 متتوفتی ) ییبشتارا  غزل خیتالی هه خود در اصل تضمین  -شیخ بهایی میهور  مشمّ  مهدی جهانبشش به استقبال از

 با مطلع:  -است  ق( بوده

 گانهتتتتال تتتو یتتتتبتته تمنتتای وص یتتتته تتتا
 

 از هتر متهه چتون ستیل روانته      اشکم شتود  
 

   :است چنین سروده

 یک سال تتتمام است هه متتن غسل نکردم

 ای خر بشور از توبره و آخور و خوش باش

 مستتتأجتتتر آواره منتتم هیتت  نتتتتتتدارم 

 

 ز نوشتتتند هتته خالیستتت خزانتته   هتتتر رو 

 یعنتتتی هتته بتته یتتک تیتتر بتتزن چنتتد نیتتانه

 امتتتتسال بیتتتتا و بکتتنم صتتاحب خانتته    

 (142: 1392)جهانبشش،                       

به پندار نویسندگان این جستار، گرایش به مضامین سیاسی و اجتماعی از عوامل عمده توجّه شاعران این دیار به این گونتۀ  

هتای اجتمتاعی   ها و بتدرفتاری ای از بداخلاقیدهد هه طنز تلخ اشعار او واگویهبشش نیان میسی اشعار جهانادبی است. برر

ای شده است برای بیان مقصتود  این نوع هاربرد زبان در واقع تنها وسیله»او بازتاب داشته است. « پارودی»ویهه در  است هه به

« پتارودی »(، ولی طنز زیبایی هه در ایتن  15: 1386)ر.ک: حسنلی، « ای تازه ندارددر قالب زبان معمول و هنجار و البته اندییه

 گیری از هارهردهای هنری زبان را جبران هرده است.  شود، همبود بهرهدیده می

 

 موسيقی شعر -4

هتا  موسیقی در نظتام واژه  ها در زبان شده، هاربردگویا نشستین عاملی هه مایۀ رستاخیز هلمه»اند؛ ها گفتهشعر را رستاخیز هلمه

(. اهمیتّ موسیقی در شعر و تأثیر انکارنیدنی آن در نفوس سبب شده است هه شتعرا بته   8: 1373هدهنی، )شفیعی« بوده است

 طور جدّی به این موضوع توجه نیان دهند. 

 ییآرا اجو -4-1

ی هتا یهگت یو ازی کت ی رایی آراواج توانیمی مانز .ندیگو یمیی آرا واجحروف یا   نغمه را هاواج تکرار از دآمدهیپدی قیموس

 رایت ز ؛شتود  متی ن هامتل یی آراواج بدونی شعر  یه هه رفتیپذ دیبا. باشد داشته نوازگوش و آگاهانهی نقی هه دانست یعیبد

ی( عمتود ) یستتون یتی  آراواج نیبنتابرا . نوازدیمی قیموس هاتیب در نییپا به بالا از و است شعر فیتعری هاهیپا ازی کی هیقاف»
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   .(19 :1383 ،راستگو« )یستن هیقاف جزی زیچ

 و هایآگاه در یهیر هاواژه همه هاربرد. ردیبگ خدمت بهی معن انیبی برا را ها هواژ آگاهانه دیبا هه اوستی آگاه شاعر هنر

 نییت یپی هتا آزمتون  بته  وابستته  ،نیستنش بایز. دیایب شعر دری قبل قصد بدونی اهیآرا اگری حت ؛دارد شاعری خطاها و آزمون

 هی یت آوازخوان هنگام و باشند زین زیبرانگ احساس ،نوازی گوش بر افزون هه شوندیم شعر یگریآرا آنگاه هاواج. است ندهیسرا

 دیت با پندار نویسندگان این جستتار،  به. ستین شاعرانه خودی خود به واج کی شدن تکرار صرف وگرنه ؛ندیایب خواننده همک

 هاربرد و نحوۀ چینش آنها الگویی مناسب ارا ه هند.  هه باشدی اگونهبهیی آرا واجی دبنمیتقس

 نمای بيرونی گاهدید ازهای واج آرایی  گونه -4-1-1

آیتد ) ر.ک:  های سطح آواشناسی به شمار متی آرایی از زیرمجموعههای خاص هنری در ساختار زبانی، واجاز میان گزینش

ییتی ایتن ستطح زبتان، عتلاوه بتر       هتای نما الگویی مناسب برای پیوند خواننده و متن است و بازی ( هه102: 1389وردانک، 

 تواند باشد.  آفرینی، معنا آفرین نیز می خیال

 یزوج ییآراواج -4-1-1-1

وانتد  ت . تکرار این آرایه، بته صتورت متتوالی، متی    آید دارند پدید می کسانی یواج هه واژه دوی کینزد ازی زوجیی آراواج 

  :باشند هاواژه انیم ای انیپا ای آغاز در ممکن است هاواج نیاای پدید آورد هه به موسیقی هلام خدمت هند.  زنجیره

 هتتتتانجرهتتتتتتپ لوغتتتتتتب گاهتتتتتتصبح

 حستتتتن و حستتتتین دیتتتتدن از عیتتتتق

 

 شتتتتد شتتتتبنم دو وصلیتتتتان حاصتتتتل 

 دتتتتتتتش حرتمتتتتتت م ارانىتتتتتتتب رتتتتتت اب

 (25: 1391 ،)حیدری ت                      

 ( شد شبنم)در  ش ،(وصلیان حاصل)در  ص ،(حاصل هاپنجره)در  ه ،( بلوغ صبحگاه) در بی زوج تکرار

 اند. این زنجیره را پدید آورده( بارانى ابر)، در ر ، ب(  حسن و حسین)در  س

 پياپی  ییآراواج -4-1-1-2

 ود:شدر  ابتدای چهار واژۀ متوالی دیده می« ش»در نمونۀ زیر تکرار واج 

 شماستتتتت شتتتتهر فیشتتتتر شتتتتهردار

 

 ختتتتورد را روستتتتتا هتتتتهیی هدختتتتدا 

 (45 :1392، جهانبشش)                       

 پراکنده  ییآراواج -4-1-1-3

ترشدن شعر همک هرده های)خود، آمیشتنم، چر ، ریشتنم، خی ، خواب و رختشواب( به آهنگیندر واژه«  »تکرار واج 

 است.   

 بایتد میشتتنم متی  آ ختود  چند دور دگترم بتا  

 

 تتتنم و روح بتتر استتتی هابوستت هتتتتچ نیتتا

 

 بایتتدهتتم ریشتتتنم متتیچتتر  در چتتر  بتته 

 (56: 1378)میرافضلی،                          

 رختشتتتواب در را ختتتواب هتتتردم  یختتت

 (55: 1392)جهانبشش،                         

 کاربرد و  هدف گاهدید از هایی آراواج -4-1-2

 مفهوم    بی نوازِوشگ -4-1-2-1

 مشاطتب  بته ی امیت پ  یهت  و ندارد تیب مفهوم بای ارابطه  یه حروف و صداها تکرارحاصل از ی قیموس ،ییآرا واج نیا در

 بتا یز رای رونت یبی نمتا  است تا آورده میترکی واج با رای واژگان ،نشست ۀواژ دنبال به ندهیسرایی گو. باستیز فقط ،دهد ینم

  :مانندالگوی آوایی توازن ایجادشده در سطح هلام تصنتعی و مکانیکی است؛ بر اساس این . دینما
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 شماستتتت شتتتهر فیرتتتتتش ردارتتتتتشه

 

 ختتتتورد را روستتتتتا هتتتتهیی هدختتتتدا 

 (45: 1392، جهانبشش)                        

  آواساز نام -4-1-2-2

به صداهای موجود در طبیعت مانند صدای حیوانات )چهچهه، میومیو، قارقار و ...( و اشیاء )خرخر، خورخور، هرهر، شتر  

 در ندهیسترا  نیهمت  نمونهی براشود؛ احساس می اطراف طیمح و واناتیحی صدایی آرا واج نیا درگویند.  آوا می شر و ... ( نام

 :دیگو یم سروده همان در گریدی تیب

 رماتتتتتتتاره در دل ختتتتتتتم بیچرتتتتتتته

 

 بتتته خیتتتال ختتتودش ختتتدا را ختتتورد      

 (45همان: )                                       

 خرختر  ی صتدا  شتنونده  هته  هنتد  یمت  پتهواک  گتوش  در چنتان  اییقیموست  ارزش بر علاوه«  »حرف  تکرار تیب نیا در

 . است دار هدفیی آراواج زا گونهنیا توان گفتمی .هند یم احساس را خیکی خرما شدن خورده

  جناس -4-2

هتای آنهتا    ها وابسته است؛ مانند چندقلوها هه همییه دیدن و هیف تفاوت های واژه زیبایی این آرایه به میزان یکسانی واج

نتد،  ا تهایی هه در ظاهر شبیه، ولی در باطن متفتاو  برد. در شعر واژه برای بیننده جالب است و بیننده از گمراهی خود لذتت می

ها دانست؛ زیترا در ستروده، نتوعی     آرایی هیف تفاوت معنایی آنها برای خواننده دلپذیر است. باید این آرایه را از خانوادۀ واج

های تقلیدی و تصنتعی است و شاعران رفسنجانی هم گتاهی   سازند. این آرایه از جمله آرایه نغمۀ حروف و موسیقی هلام را می

 : اند های گذشتگان با همان روش بهره برده در این زمینه از تجربه

 گذارنتد  تتتاج گتتلی هته روی قتتبرم متتتی   

 

 در حتتتتتترا بتتتتتتا حتتتتتترارت ا قتتتتتتراء

 

 جز مهُر بی م هری به سن  قبتر متن نیستت    

 (104: 1390)محمدصادقی،                    

 شتتتتد ختتتتاتم بهتتتتترین غتتتتزل متتتتى   

 (15: 1391)حیدری، ب                        

هته تحتت سته گونتۀ      گیترد  ستازی قترار متی   شناسی، اشتقاق در حتوزۀ واژه این نکته را نیز اضافه هرد هه در سازهاما باید 

(.  200-199: 1383دهد )رک: صتفوی،  های جدید را به دست مینیینی )واژۀ میتق، واژۀ مرهب و واژۀ میتق مرهب( واژه هم

آید؛ اگرچه در حتوزۀ ادبیتات، تناستب آوایتی و     بلیت زبانی به دست میگیری از این قا ها با بهرهتناسب آوایی و همگونی واژه

هته در اشتعار زیتر ایتن     ن ها به طور معمول نوعی بازی زبانی است؛ چینش مناسب آنها، معناگستر نیز هست؛ چناهمگونی واژه

 شود:قابلیت دیده می

 تو تازه شوم  ۀخواهم برگونمی

 این گونه تر 

 این گونه تر 

 ( 74 :1386)میرافضلی،  باراین گونه ب

شتود. نکتتۀ   رساند. بین گونه اوّل )ر ( و گونۀ دوم )شیوه( جناس تام دیده میمعنای صفت تفضیل را می« گونهاین»هلمۀ 

 شود. دیده می« تر»و « تازه»ظریف دیگر در این شعر، ایهام تناسب لطیفی است هه بین 

 ( 16: 1383ی، رافضلیم) گذشت نمدار و مدارین ۀپنجر از

 )قلب یا مقلوب( یباشگونگ -4-3

 :آفریند شود و معنای جدیدی می ای هه با برعک  هردن ترتیب واژگان یک ترهیب یا جمله، ساخته و پرداخته میآرایه
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 وممتتتتهر بتتا قتتتتق ،ویشتتتتاز چنتتین خ

 

 قهتتتتر بتتتتا خوییتتتتم ،از چنتتتتین قتتتتوم 

 (111: 1392، )جهانبشش                      

 شعر هر

 استی اخسته ادیفر

 خسته هر و

 (  25: 1390نورالدّینی، ) صدای ب استی شعر

 های با شکوه انقراض

 ( 7: 1389های منقرض )میرافضلی،  با شکوه گونه

بترای ایجتاد    تواند با استفاده از این ابزار، دهد هه شاعر میها نمود بییتری دارد و این نیان میویهه در شعرک این آرایه به

 عناآفرینی، بییترین بهره را از همترین فضا و مجال ببرد.تصویر و م

 )چندمعنایی(    هامیا  -4-4

 گونتاگون ی ونتدها یپمعانی گوناگون واژه و  ۀدییزا این صناعت بدیعی. است هامیای فارس های شعر آرایه نیترمهم ازی کی

 زمتان  در ستپ   ؛ جوشتش  زمتان  در نشستت  :ردبیم سر به زمان دو در سرودنی برا هندیسراگویی . است گرید واژگان با آن

. است سروده ساختن مند هیآرای برا ه،ندیسرا ذهن هوشش ،هامیا. هوشش ،شیرایو زمان و است جوشش سرودن زمان. هوشش

 در نییت یپی هتا  ممارستت  بتدون  هتام یا اغلتب،  ،ندینییمبعضی شاعران  ۀسرود در ،ناخودآگاهایهام، گاهی به صورت  اگرچه

 دری سرگردان از خواننده ،هامیا در .سازد می نرم موم چون شاعر ذهن جۀپن در را واژگان ههیی هاهوشش. آید نمیپدید  سروده

 هتام یا. بالتد یمت  ختود  شعور بر خود درون در ،آن گونگونهی معناها هیف با و شودیم نیریشی اخلسه دچار ،یمعن چند نیب

. در اینجتا تنهتا از   داردی اگستترده  نمودی رفسنجان شاعران یها سروده در هه است یداشتن دوستی هاهیآرا نیترمهم ازی کی

  ها اشاره نیده است:  در هتب بدیعی سنتتی لااقل به طور صریح به آرسد  هه به نظر می شود هایی نام برده میایهام

   با حروف یکسان یونديپ ایهام لفظی  -4-4-1

 ازهته در واقتع    شتود یمت  گتر یدی اواژه حضور همتوجّ خواننده ،واژه (چند ای) دو تند خوانش از هه است هامیا ازی اگونه

هنتد.   ایجتاد متی   تیت ب آن بتا ی استواریی معنا وندیپ و دارد حاضری هاواژه بای کسانی حروف آید؛ می ذهن به واژه دو آن وندیپ

تتوان پنداشتت هته    نیتده استت. متی   اره . به این نوع ایهام در آثتار دیگتر اشت   شودیم ینیآفرییبایز موضوع سبب نوعی نیهم

  آزمایی شاعر در خلق این آرایۀ بلاغی نقش داشته است. طبع

 ویشتتتتتقتا تمتتتام هستتتتى ختتتتتدستتتت س

 

 ور بدهتتتتتد تتتتتتن یتتتتتک رود شتتتتتعله  

 (49: 1391زاده، الف حیدری)                 

 ور بدهده یک رود شعلهب( هستی خویش و تن ب             ور بدهدالف( هستی خوییتن به یک رود شعله

 شتتتهر  بتتتانوت عیتتتق تتتتو اینجاستتتت    

 

 ستتتتتا شتتتتهر خورشتتتتیدهات عرفتتتتانى 

 (57 همان:)                                       

 .عنی ایران؛ یآن بانو (هیور) ب( شهر،  الف( شهربانو مادر امام سجاد )ع(

 راز    ب( را   ز   (    الف( 15: 1391ز دیده جارت هرد.  )حیدری، ب     اشک او را 

 (  الف( خاطرآتیان  ب( خاطرات یان25تلشى خاطرآتیان این بود )همان: 

   ی با حروف غيریکسانپيوند لفظییهام ا -4-4-2

یا ترهیبی یتا  ای واژه صدای، هه از پیوند آواهای چند واژه هند آن احساس میخواندن  بان خواننده آهه در است نوعی از ایهام 
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آنچه در  ؛ با وجود این،است مشتلفنود ش بیند با آنچه میمی آنچه خواننده. در این مورد، یاید گفت شنودر را میدیگای  جمله

  :پیوند معنایی نزدیکی دارد ،بیند، هه می های دیگر بیتبا واژه هایا واژه شنود ذهنش می

 (22: 1391زاده، ب  )حیدری فراری گیت در زندان زمین خورد /  ن آن(شنیدی یوسفی گفته )بکَ 

هه  هم حضور داردایهام دیگری ، خواری یا شکست یا برخورد با زمینزمین به معانی «زمین خورد»در این بیت افزون بر ایهام 

 با یوسف و زندان پیوند دارد.  و  شود به ذهن متبادر می «بکن آن»از شنیدن است هه « به هنعان»همانا ترهیب 

 جوشتتتتدیمتتتت چتتتتاه عمتتتتق از شتتتتعرم

 

 جوشتتتتتدیمتتتتت متتتتتاه و متتتتترد دل از 

 (22: 1391)همو، پ                            

 .جوشدیم ها(مردممردما )تلفتظ عامیانۀ   دل از( ب.  جوشدیم ماه و مرد دل از( الف

 (19: 1391احدش هه بدون حمزه شکست  الف( احدش هه  ب( احد اشک بدون حمزه )همو، ب 

 عاميانهلفظی ایهام  -4-4-3

در ولتی   ای دارد؛ گانته هته معنتی جدا   هنتد تداعی میرا  ای دیگر با تلفظ عامیانه واژه ،هنگام خوانده شدنای،  واژهدر این ایهام 

  است:دلپذیر ای هه با آن ایهام دارد  ارتباط با واژه

 ای گوستتتتتفند عیتتتتتق نیتتتتتو  گفتتتتتته

 

 ام مییتتتتتمدر جتتتتتواب تتتتتتو گفتتتتتته  

 (111 :1392، )جهانبشش                      

 ومش ام میب( در جواب تو گفته)گوسفند ماده( هستم    میشام من الف( در جواب تو گفته

 تلميح ایهام -4-4-4

همزمان به دو حادثه اشاره هند؛ چنانکه بار معنایی آن در بادی امر به یک حادثه و بتار معنتایی    ای واژهیهام تلمیح آن است هه ا

 ؛ نمونه:ای دیگر اشاره هند به حادثه شود، ضمنی آن هه به ذهن متبادر می

 یم او غتتتزل تابیتتتد تتتتتهتتته از چبتتت 

 

 هتتتتتوه ابوطالتتتتتب نگتتتتتاهش شتتتتتد   

 (13: 1391زاده، ت  )حیدری                  

 پیامبر )ص( شده بود.و سرپرست حامی )ع( طالب و اینکه بعد از عبدالمطلب ابوطالب الف( اشاره به ماجرای شعب ابی

 )اشاره به عبادت هردن پیامبر )ص( در غار حرا(پیامبر )ص( طالب او شد   هوه با نگاه آسمانیب( 

  کاربردیایهام  -4-4-5

در پیتداهردن  بته طتور معمتول    آرایی دارد. ها و واججناس ایهام لفظی، های ادبی مانند ها نقش مهمی در بعضی آرایهظ واژهتلفت

، زبتانش  بینتد  ها را متی  آن زیباییهستند. چیمش  بردن او لذتتبزار ا خواننده و ادراک گوش ،های یک شعر، زبان، چیم زیبایی

ولی در عصری هه هاربرد نمود آوایی آثار ادبی با ابزارهتای نتوین    ،هندشناسی می ییو مغزش زیبا شنود میگوشش خواند،  می

هتافی   شتنوند، و بییتر میهنند  میهه مردم همتر مطالعه  در زمانی و گرفتن از نمود هتبی شعر است در حال پییی نظیر هدفون

 نماید. برای زیباشناسی درست نمی هننده ۀو گوش مطالع درکدانستن 

ولی بتا   ،هند روی سشن با اوستهند هه شنونده گمان می ای تلفظ میگونهای را بهخواند و واژهمیرا ای سروده گاهی خواننده

 نمونه:  ؛خنددخطای خود می برد و بهبه نادرستی گمان خود پی می ،خوانش ۀادام

 آیتد  ىتتت ان صتدا م تتت ، هته از آسم تتتساه

 ات ختتواهى داد ات دل تتتو بتته او چتته هدیتته

 

 آیتتتد ایتتتن زمزمتتته از بتتتزم ختتتدا متتتى   

 آیتتتد فتتتردا هتتته ولتتتى عصتتتر متتتا متتتى  

 (77: 1391همو، الف )                         

 شدن خاطرات معلم و هتلاس انتدهی   شاید هم با تداعیو داند نشست خود را مشاطب می «ساهت»واژۀ شنونده با شنیدن 

واژۀ بلکه از دو هلویی  ،تنها ناراحت نیست برد و از فریب خود نهولی با شنیدن هامل رباعی به خواست سراینده پی میبترسد؛ 
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 .برد میت ادبی لذت مورد اشاره

 هایی دیگر از این نوع ایهام:  نمونه

 ( 15: 1386 ،میرافضلی) شکفت من زیلبر ۀتران در تو نام

 (.56: 1386ریشت )مرعیی،  تودر وجود همه از علتت سودای 

 فهمد خطاب با معیوق است. پندارد مشاطب اوست اما بعد می های فوق شنونده نشست می در نمونه 

 هند.  (  حیاتم داد، حیا یاد دادن را هم به ذهن متبادر می7: 1383داد )وجدانی، ب  حیاتممادر 

 

 زبرای آفرینش طن در تلميح یزدای اییآشن -5

 را ختود  ستشن  روش و دیت گو ستشن ی گرید از کوترین هه شد آن بری آدم ههی روز از گفت دیبایی زدا ییآشنا نهیییپ ۀدربار

 نزبتا  هته  ردیت گیمبر در رایی شگردها تمامیی آشنازدا» :توان گفت دربارۀ مفهوم آن می و آمد دیپدیی زدا ییآشنا هند، دگرگون

 گتروه  در. گنجانتد  کیشناست زبتان  گتروه  ویی ایقیموست  گتروه  در را آنهتا  تتوان  می و هند می گانهیب هنجار و نثر زبان با را شعر

ی صتوت  مشتلتف ی هایهماهنگ و فیرد ه،یقاف ،یعروض وزن قیطر از هه ردیگیمی جای صوتی هاتوازن ازی انواعیی ایقیموس

 ،یتی گراباستان حذف، جاز،یا ،یزیآمح  مجاز،، استعاره لیقب از؛ شود یم طرحی مطالب کیشناسزبان گروه در و گرددیم جادیا

  .(9 :1381 ،انیپورنامدار« )یپارادوهس انیب ون زبا نحو  حوزه دریی آشنازدا وی قاموسیی آشنازدا ،یزبان باتیرهت ،یهنر صنعت

 گذشته به هاذب یشکل به را انسان رایز ،است دار خنده یهیهمی بردارعک ی برای میقدی اهلباس دنیپوش هه گونههمان

 داستانروال  خلافن و آنها را برگذارد شینما به مجنون وی لیل ۀافیقمثلاً در  رای امروز معیوق و عاشق، دانخندیمو  بردیم

 امید:ن برای آفرینش طنز در تلمیح یزدای آشناییتوان آن را  گونه است و  می رساندن نیز به همین وصال به

 هنتتتتدیمتتتت مجنتتتتون هتتتته داردی علتتتتت

 

 اعتصتتتتاب زفتتتتافش شتتتتوق شتتتتب در 

 (16: 1392 ،جهانبشش)                       

  :ندارد شهامتیی ول ،هندیم تن به رستم لباسی امروز هاذب قهرمان انجیا در

 رستتتتمش هتتتتته نیببتتت را اتتتتتم لتتتتتزاب

 

 یبتترادری فتتتیب چتتاه بتته ختتودت دیتتبا

 

 دیتتگریمتت هتته تی   رستتتم آن تتت متتن بتتر

 

 ابیافراستتتت از ستتتترهوب شتتتتودیمتتتت 

 (15 :همان)                                      

 دنت دهینمت  هتل  را تتو  چتاه  بته  خدا محض

 (18همان: )                                      

 آهستتتتتتته دیستتتتتتپ ویتتتتتتد چیتتتتتتم

 (58: )همان                                      

 ه است:داد نیانزهد ریایی را دار یمعن و تلخی نزط باشاعر در شعر زیر 

 بیتتتودی علتتت چتتتون خواستتتتی عابتتتد

 دیبتتتتتتطل مکتنتتتت و زد پتتتت  را ریشتتتت

 

 وردتتتتتخ را اتتتتتعب رمتتتتتتح بتتعاقتتت 

 ختتورد را دوتتتا هتتر استتت ستتشت دیتتد

 (45 :همان)                                     

 های بيانیآرایه -6

های این فن در شعر هایی اشاره خواهد شد هه نقش و تأثیر بارزتری در مقایسه با سایر آرایهدر این بشش منحصراً به آرایه

ی اجتمتاعی و فرهنگتی، در نحتوۀ    هتا ای و اندییته آفرینتی، شترایط منطقته   ای علاوه بر بحث زیباییگونهرفسنجان دارند و به

 است.گیری آنها هانون توجه بوده شکل
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های اجتماعی و انقلابتی استت   شناسی دورۀ انقلاب اسلامی، بازتاب مستقیم ارزشای زیباییمعیاره»نباید فراموش هرد هه 

و معیارهتای ارزشتی هته در حتال      نوبۀ خود انعکاسی استت از بقایتای نظتام ارزشتی ههتن     های اجتماعی نیز بههه این ارزش

 ( 384: 1386پور، )امین« گیری است شکل

 تشبيه -6-1

 کیت  به صرف، هیتیب به ندهیسرا ذهن ربودنیدرگ. باشدی تربزرگی پردازالیخ و احساس و یهیاند خدمت در باید هیتیب

توان دریافت هه دو تیتبیه   . با اندهی تأملّ مییادب نشیآفر وی هنرورز به تا است تر هیشب هودهانه نیجورچ وی ساز خانهی باز

  :زیر از پیرایۀ هنر عاطل نیست

 جنگتتتتل غفلتتتتت ختتتتواب ازی گتتتتاه

 

  هراستتتتتانم هتتتتتاخرگتتتتتوش مثتتتتتل 

 (94: 1392جهانبشش، )                        

 (  16: 1383قفل دلت را چگونه باز هنم )وجدانی، الف 

های فرهنگی و اقتصادی ایتن منطقته   در خصوص تیبیه در شعر شعرای رفسنجان باید گفت بسیاری از تیبهات با ویهگی

 ییدن سیگار در اغلب شهرهای هرمان ازجمله رفسنجان رایج است:  در پیوند است. رفسنجان مرهز هیت پسته است و ه

 همچو پسته چاک خواهم زد قبای خویش را

 

 تتتا نمایتتانم بتته اهتتل دل، بهتتای ختتویش را   

 (24: 1386)مرعیی،                           

 ( 57: 1392حساب )عسکرنهاد،  سیگار خاطرات تو اندوه بی

 ، لبشنتتدمبستتت رفستتنجونه  دم  شتتبیه پستتته

 

 هتا بنازم ناز شستت رو ختدا بتا ضتدّ حتالی     

 (9)همان:                                         

 ۀ مکنيّهاستعار -6-2

 شتاعر  ذهتن ی الیخی ایدن موجودات دیبا را هااستعاره. دارد اصلی نقش ،شعری اصل هدفی عنی ،تیواقع هتمان در استعاره

 موجتودات  نام هردنعوض به واژگان با ندارد را آن هردن دگرگون توان چون و پسنددینم ار موجودی ایدن شاعر رایز ؛دانست

  .آوردیمی روی استعاری ایدن در

 و میتبه  حتذف  بتا  و شتوند  یمت  ستاخته  وهیش کی به آنها همه ههی معن نیا بهای دارند،  ساختار ساده ،آشکاری ها استعاره

 :ردیگ یم شکل ارآشک  استعاره ،آنی جا به به میبه وردنآ

 نینتتوا رازی نهتتان بتترعک  ر یاهتتای متتا   

 ریتتز لبتتتتشند انتتار هاشتتمی بتتارش یتتتتک

 لتتب ماهتتتابی روی دستتت  آفتتتابی تیتتنه   

 

 دشت سر  ارغتوان بترعک  ر یاهتای متا     

 الجنتان بترعک  ر یاهتای متا    بتتر متتفاتیح

 سینۀ آتیفیتان بتترعتتتک  ر یتتاهای متا    

 (44: 1391)خدادادی،                         

 ماهتاب و آفتاب: استعاره از حضرت علی اصغر و امام حسین )ع(  

 ( 9: 1391زاده، پ حیدری)   را هجا دهید مای باران  ۀنییآ               شکستن هنگام به دینیبب نکهیا تا   

 دل از استعارهی: باران  نهییآ  

ی نت یآفرییبتا یز بشواهتد  هرگتاه  ندهیسرا هاربرد بییتری دارد. ،(کارآش) حهمصرت ۀاستعار از( دهیپوش) هیمکن  استعاره و نماد 

مکنیته استت هته      بتا استتعاره   .دیسرایم نینماد ،هندی نیآفرمفهوم بشواهد گاه هر و آوردیمی رو هیمکن  استعاره بهبییتر  ،هند

شود. با این آرایته استت هته شتاعر      میشود. نگاهش عمیق و معناساز و عارفانه و عاشقانه  تبحّر سراینده در شاعری آشکار می

هنند؛ شعر رفسنجان پر از ایتن آرایته استت و در دنیتای ذهنتی       ای دیگر رفتار می گونهآفریند هه موجوداتش به دنیای نوینی می
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( و گیری از مصنوعات جدید )مانند عقربۀ ساعتمکنیه بییترین زایش تصویری را دارد. آنان با بهره  شاعران رفسنجان استعاره

 اند. های مکنیه موجب خلق تصاویر جدیدی شدههایی هه با نیازهای زندگی امروز پیوند دارند، در ساخت استعارهواژه

مشتصاّت ایتن استتعاره در شتعر شتعرای     اند؛  را قدری توسعه داده هیمکن  استعاره تحسا شعرای رفسنجان،رسد  به نظر می

 رفسنجان بدین شرح است:

  نمایی آدم -6-2-1

ی انستان ی هارهتا  و بگیرنتد ی انسان تیششص شعر در واناتیح و ایاش ههی معن نیا به ؛نامندیم زین صیتیش را روش نیا 

اند، ولی این معنی جامع نیست؛ چون حیوانات هم جانتدار هستتند و    بشیی به اشیا معنی هرده تیشیص را گروهی جان. بکنند

 رساتر است: « مایین آدم»شود؛ لذا  تیشیص، حیوانات را شامل نمی

 (  17: 1386)همان،  گیرددل پنجره دارد خفقان می/  ( 11: 1383، )میرافضلی هاعقربه شدن مخرت

 ( 13: 1391زاده، پ  حیدریگذارد زیر پات هوچکم ) تا زمین سر مى

  یینما وانيح 6-2-2

 .  تتوان این آرایه را ساخ ها می با نسبت دادن رفتار حیوانات به اشیا یا انسان

 ( 116: 1386)میرافضلی،  الی بتکان سلسله برگیر دماوندب

 طبعم ضتعیف و بتال و پترم خستته و غتزل     

 

 شتتود قتتادر بتته اینکتته بتتا تتتو بیایتتد نمتتى    

 (20: 139زاده، پ  حیدری)                    

 یی نما اهيگ -6-2-3

 ات یا مفاهیم و صور ذهنی است:ها، حیوان نسبت دادن صفات و لوازم گیاهان به غیرگیاهان از جمله انسان

 ( 88: 1386)همان،  گنجیک ۀخون صد شاخ/    ( 15: 1386 ،میرافضلی)  شکفت من زیلبر  ترانه در تو نام

 نماییپویا  -6-2-4

هند )مثتل آب،   القاء میای مفهوم حرهت و پویایی را به ذهن  هایی هه به گونه گاهی شاعر با اسناد لوازم و مقتضیات پدیده

در ایتن حتال بته نظتر     ستازد.   به مفاهیم ذهنی )مثل عیق، تاریکی( یا محسوس )مثل درخت(، استعارۀ مکنیه متی ، گیسو(، باد

 :  شوند و به شکلی نو متجلتی می رسند های ساهن، به سیلان، تحرتک و پویایی می رسد پدیده می

 چکتانی بتر زبتانم عیتق را     قطره قطتره متى  

 

 دهتتى صتتبح و نگتتاهی مهربتتانم متتى چیتتمه 

 (13: 1391زاده، پ  حیدری)                 

 ( 70: 1383، )میرافضلی عیق وزدیم     /    ( 7: 1386)میرافضلی،  دیوزیم رحمیب ،اتاقی کیتار  

 نماد -6-3

آنهتا  ان بته  سدهد و بدینای ناخودآگاه اشیا و اشکال را تغییر میگونهانسان با گرایش طبیعی هه به آفرینش نمادها دارد به»

هنتیم و    (. ما در نمتاد زنتدگی متی   351: 1378)یون ، « دهد تا حالتی مذهبی یا هنری به خود بگیرنداهمیتّ روانی و ذهنی می

دهد. انسان آشنا به نماد حتی انسان را نمتاد   جهانی از نماد در ما. شناخت نمادها توان درک ما را از زندگی و جهان افزایش می

هردن نمادهاست و شناسایی نمادها احستاس   بیند. ادبیات علنی داند و راه شناخت خدا را در شناخت انسان می خدا بر زمین می

ستازیم. نمتاد    بینیم و از آن یک یا چند مفهوم ذهنی میچیزی را مییابد هه  شود. نماد وقتی تحقتق می خوشایندی را موجب می

شتود و   معناشناختی و منطق زبان رها متی   شود از محدوده ی مبدّل به رمز میادبی اگرچه خاستگاه زبانی دارد، وقتی در متن ادب

 یابد. قلمرو معنایی و عاطفی فراتری می

 ،یگستتردگ  لیت دل بته  نمتاد  ۀدامن ؛ بنابراین،هندیی رمزگیا راآنها  دیبا خوانندهشوند و  نمییی رمزگیا آشکارااغلب  نمادها
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در خصوص نماد در شعر شعرای رفسنجان باید گفت هه عمتدۀ نمادهتا از شتمار    . ردآو را هم پدید می هابرداشت ازی منیور

 اند:  های اخلاقی در شعر حضور یافتههای طبیعی هستند و بییتر برای القای پیامپدیده

 ( 17: 1386)میرافضلی،  گیرد ای خوش آن ابر هه نم نم هیجان می

 ( 16)همان:  رعد و برق تو مرا هیت

 )همانجا(   همی باران باش

 (  20همان: ) گیردچینم و در موسم اسفند مرا میسیب می

 (22همان: ای ناخدا ترا به خدا بادبان بده )وسیله نجات( )

 باغ  یهیاند در عیق وزدیمو 

 ( 70: 1383میرافضلی، ) درخت استی سبزی یانیپر چه

 ( 113: 1391زاده، الف بادها گفتند دریا مرده است )حیدری

 طنز  ماد در شعرن -6-3-1

طلبانته   طنز از اقسام هجو است، اما آن تندی و تیزی و صراحت هجو در آن نیست. وانگهی در طنز معمولا مقاصد اصتلاح 

هند. هدف در طنز اصلاح مفاسد اجتمتاعی و  و اجتماعی مطرح است و شاعر فرد، گروه، ملتْ و حتی نهادی خاص را نقد می

مستقیم یعنی مورد خطاب قرار دادن دیگران و غیرمستقیم هه شاعر خود یتا قهرمتانش را   »تهذیب اخلاق است و  به دو شکل 

      یابد. ( تحقتق می249: 1383)ر.ک: شمیسا، « گیرد تا شنونده هم بشندد هم بفهمد و هم به عیب خود آگاه شود به تمسشر می

در وجود هر انسانی با انسان دیگر، با توجتّه بته    ها ای از صفات متضاد است و تحقتق هر هدام از این صفت انسان مجموعه

حیات هستند، ولی اغلب، شترایط محیطتی     هایی میترک برای ادامه جانداران دارای ویهگی  عوامل محیطی، متفاوت است. همه

ی نمادهتا های رفتاری خود را با محیط هماهن  هنند. برای همین استت هته   حیات، صفت  هه برای ادامه هند آنها را مجبور می

ی اریبست  و بتزرگ  و هوچتک  شتجاع،  و ترستو  رام، وی وحیت  مظلتوم،  و ظالم شکار، وی شکارچ میمفاهی برامثلاً ی ادوگانه

 استتفاده  جهانبششی مهدی فرد سبکی ها یهگیو ازی ک. یرگذارندیثأت اریبس طنز در نمادها نیا. وجود دارد متضادی ها صفت

استفاده از نمادهای حیوانی بهتترین راه طنزآفرینتی در شتعر شتعرای      به طور هلی، و است طنز سرودن دری وانیحی دهاانم از

 رفسنجان است:  

 گفتتتتتی صتتتتنف امتتتتوری التتتتتتشغ بتتته 

 

 یگتتتاه هتتتنم گمتتتان گنتتتدم بتتته لتتتب

 

 ختتتر نفتتترت جتتتا بتتته مانتتتده دلتتتم در

 

 خواهتتتتدیمتتتت جتتتتواز مرغتتتتان دیصتتتت 

 (79: 1392جهانبشش، )                       

 دز فستتتتفر ختتتتواص از هتتتتم متتتتوش

 (41همان: )                                      

 ختتتر زحمتتتت جهتتتان دو در هیتتتمیمتتت

 (49همان: )                                      

  شغال، موش و خر نماد شکارچیان غیرقانونی، محتکران و متجاوز به حقوق دیگران است.  

گیری از نمادهایی است هه های سبکی شعر رفسنجان بهره ویهگی نماد در شعر رفسنجان این است هه از  سشن آخر درباره

به قلمرو تعاملات فرهنگی و اجتماعی مربوط هستند. اشیا نمادهای معمول در شعر میرافضلی هستند. با توجه به اینکته شتاعر   

نتوع زنتدگی دانستت. ولتی     توان  نمادسازی او از اشیا را پیامد ایتن  در شهر زاده شده و با زندگی شهری رشد هرده است، می

ذاتی او به حیوانات را شکل داده است؛ به همتین ستبب نمادستازی از      هوهستان است و این امر علاقه  یافته جهانبشش پرورش

 گیری دارد.نام حیوانات در شعر او بسامد چیم

 گيری نتيجه
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ه گتاهی تصتنتعی و همتراه بتا تکلتتف استت،       های شاعران این دیتار، اگرچت  های بلاغی در سرودههاربرد برخی از آرایه -الف 

شتود و او را  هند و سبب انبساط خاطر مشاطتب متی  های طنز، تکلتف آرایه را جبران میموسیقی و معناافزایی آن، همراه با مایه

 دارد.برای درک بهتر مقصود گوینده به تأملّ وامی

های  سنتتی،  ع غنایی، آیینی، طنز و اجتماعی در قالبدهد هه شعر در انوابررسی هلتی شعر شعرای رفسنجان نیان می  -ب

نیمایی و شعر هوتاه به شکلی جدّی رشد یافته و هر هدام در آثار یکی از شعرا نمود پیدا هرده و بتا صتناعات بلاغتی، آراستته     

 شده است.

هتای زبتانی و   ازیهای سپید و همچنین پترداختن بته برختی از بت    نوآوری شعرای رفسنجان در قالب رباعی و شعرک  -ج

اند، به شتعر ایتن ستامان تحترتک و پویتایی بشیتیده       ای در معناآفرینی نیز نقیی انکارناشدنی داشتهگونهصناعات بلاغی، هه به

 است.       

 شود.   ای دیده می در شعر رفسنجان، شعرهای استقبالی خلتاقانه -د

باید گفتت هته شتعر در آنجتا اندییتمند استت و فقتط بته          شده از شعر شعرای رفسنجان های آورده با توجه به نمونه  -ه

های معناآفرین و تأثیرگتذار در شتعر    ها، از آرایه ها و آشنازدایی هند و ایهام در هنار نمادها، استعاره های ظاهری بسنده نمی آرایه

 شاعران رفسنجان است.

مادهتای معمتول در شتعر ایتن دیارنتد و زادگتاه       دهد هه اشیا و حیوانات، ن شده نیان می شمار نمادها در آثار بررسی  -و

 شاعران بر نوع نمادهای آنها مؤثتر بوده است. 

هیاند؛ به همتین   دهد و خواننده را به تفکتر می ای است هه به سروده عمق و معنا می در شعر این سامان آشنازدایی آرایه -ز

آفترین نیستت مگتر بتا     مرحلته، تلمتیح دیگتر زیبتایی     شتود و در ایتن   آفترین متی  روی، گاهی طنزآفرین و زمانی دیگر اغراق

 زدایی.   آشنایی
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