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 چکیده

با توجه به تحولاتی که در عرصه معماری خصوصاً قرن اخیر صورت گرفته است ابهامات از چگونگی ابراز احساسات 

مخاطبین، در دو زمان اوایل و اواخر قرن، در بین عموم مشاهده می شود. در نگاه های امروز، عدم رغبت و بی 

بعضی از شاخصه های معماری نوین چه از سبک مدرن و نئومدرن و... در بین عموم مشاهده می میلی در وجود 

شود. گونه ای بیزاری و خستگی عامه را از تشویق آنهمه زحماتی که فلسفه ها در پشت آن خوابیده بوده است، 

های بافته شده شاید معذور نموده است. چه که این موضوع در تنوع و تغییر یا تجدید نظر در سطور فلسفه 

ها بی شک موجب شکوفائی و پویائی زنان و سعه صدر مصلحتی را باعث شده است. در هر حال وجود این حرکت

و تأمل بیشتر آیندگان در حال هرچه مسالمت آمیزتر بودن عنصر مهم معماری و شهرسازی برای عموم را موجب 

 گردید.

 انی، معماری اسلامی.سازه های مدرن ، معماری ایر واژگان کلیدی:

 

 مقدمه -7
 است، دمنجم موسیقی معماری. ددارن وجود شوند می تعریف که آنگونه انسانها شوند، نمی تعریف دارند وجود که آنگونه هاانسان

 ها ارزش و ایده سری یک معماری .ساز فرهنگ معماری و  است ساز معماری فرهنگ.  آن کالبد ومعماری است زمان روح فلسفه

 داشته وکار سر اساسی مقوله  دو با همواره معماری آفرینش .کند می بیان ها منظره و ها منظومه قالب در بعدی سه درکی با را

 ایه مقوله از یکی فرم.2 دهند می تشکیل را  معماری معنایی و صوری های جنبه ترتیب به که مقوله دو این. مفهوم و  فرم2 است

 ستا فرم آفرینش شد، قائل توان می معمار برای  که ای وظیفه ترین سنگین واقع در. آید می شمار به معماری آفرینش اساسی

  ترین ریفظ انتقال برای را موجودیت ترین سخت یعنی بیافریند، زیبایی ماده، گرفتن کار به با مرحله این در بایستی معمار که چرا

 فرم هندهد تشکیل عناصر توسط فضا وقتی. دهندمی تشکیل را معماری واقعیت یکدیگر همراه فضا و فرم عناصر .گیرد بکار معناها

 اهمب باید کارها محتوی و فرم. آیدمی بوجود معماری کند،می شدن وسازماندهی گرفتن شکل شدن، محصور شدن، حبس به شروع

 ویالگ یک ، تنیده هم در و پیچیده های فعالیت از سیستمی است، انسانی های فعالیت از ای ساخته فرهنگ .باشند متناسب

 اردمو این تمامی که هست نمودهایی و فیزیکی های مولفه دارای فرهنگ.  است نادیدنی و محسوس سبب بدین ممتد، عملکردی

 ستا ممتدی و خاص عملکردی نمایانگرالگوهای که انسانی های محیط از عینی تصویری2کند می خلق را آن تصویر معمار قطعاتی

 های آرمان و اهداف دارای آن  بر حاکم ایدیولوژی هرنوع و خاص اداری سیستم با ای هرجامعه .آورد می وجود به را فرهنگ یک که

 بازتاب فرهنگی هر.است عینی اشکال نمود ی وسیله به ذهنی های ایده این نمایشگر جامعه هر  فرهنگ که باشد می خود خاص

 . است اجتماعی نظام یک ارزشی سیستم

 فرم توسط آدمی زیست فضای گویای نمایشگر و تاریخی ی دوره هر و قوم هر فرهنگ های جلوه بارزترین از معماری هنر

 خود ظاهری فرم طریق رااز ذهنی ی اندیشه یک باید و شود می محسوب معماری فرهنگ از جزیی هربنایی .است خود ظاهری

 گرفته رارق توجهی بی مورد شدیدا جدید شرایط و تکنولوژی با سنتی معماری انطباق جای به ما کشور در متاسفانه .بخشد عینیت

 هنگیفر کافی مطالعات بدون ایران در آثاردیگران وار آینه انعکاس .رفت میان از ایران معماری هنر به مربوط های ازنظریه بسیاری و
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 دخواه سبب مارا معماری هنر یتیهو بی که است مسیری ها وخاستگاه اندیشه وتاریخی اجتماعی های زمینه به وتوجه وفلسفی

نیز  وفهم درک ابلق حاصله فرم باید بلکه.باشد نمی کافی فرم تغییر تنها یعنی ، باشد یکی ها آن زبان تغییر با باید ها تغییرفرم .شد

 معماریفرم  بر موثر عوامل مهمترین از فرهنگ پس است جامعه آن هویت و فرهنگ نشانگر یی جامعه درهر چیزی هر فرم.باشد

 .است

 

 سؤال تحقیق -2

معماری مدرن چه تاثیری بر معماری ایرانی اسلامی ما گذاشته است و راهکار اصلاح و بازگشت به معماری اصیل  -

 سرزمینمان  چیست ؟

 چگونه میتوان از محسنات و فواید این نوع از سبک معماری بدون لطمه استفاده کرد ؟            -

                                

 انواع رابطه میان سازه و معماری-9

اثر  کی تیو هرکدام متناسب با کل گریکدیدر  ارتباط با  دیبا یاست بدان معنا که تک تک عناصر آن م سمیارگان کی یمعمار

مجزا از  فهیوظ کیتوان به عنصر برجسته سازه تنها  ینم یفرض نیشوند   با چن تیو تثب فیشده آن  تعر ینیب شیو نظم و نظام پ

 گریکدیدر تعامل با دیبا یکرد بلکه سازه و فرم معمار ازین یاجزا هرچند خرد ب ریو تناسب با سا بتنس یکل را داد و انرا از برقرار

دم توجه به و ع نیرسد ،اما بسنده کردن به ا یساختن بنا به نظر م یو عمل ییبرپا یبرا یریباشند  اگرچه در نگاه نخست سازه تدب

از  یمیشود و بخش عظ لیغلط تبد یبه باور  یسازه و معمار ییجدا شودیسبب م یمختلف سازه در معمار راتیها و تاثارزش 

 (1103،2ان،ی)جواهر .شود یگرفته م دهیسازه ناد یها ییتوانا

 

 آرایه بندی سازه( 7-9
بصری اوج معماری خلاقانه ساختمان  در تاریخ معماری غرب، شاهد ادواری هستیم که برجستگی سیستم سازه ها، برجلوه های

ها تاثیر گذار بوده است. فرم های به کار رفته در دورانی که این جو حکم فرما بود، نتایج منطقی حاصله از اسکلت بندی ساختمان 

شد.  یبودند. که عبارت بود ازاحداث ساختمانی که با اسکلت اصلی سازه تفاوت بصری اندکی داشت و با سهل انگاری پردازش م

شاید معبد پارتنون در آتن، مشهور ترین ساختمان به سبک معماری غربی باشد که فرم آن را شرایطسازه رغم میزند، هرچند که 

ساختمان به منظور جلوگر ساختن فن آوری سازه بنا نشده، اما شکل ظاهری آن به مثابه یک جلوه بصری بسیار تاحسین برانگیز 

ین سطح سبک دوریک است. این سبک یک سیستم ارایه بندی حاصل از پیکربندی تیرو ستونی بود. است. این ساختمان متعالی تر

 (1100) آنگوس جی، مک دانلد، علی مسعودی نیا،  در معبد پارتنون ما شاهد تطابق کامل سازه و جلوه های معماری هستیم. 

 

 سازه در شمایل معماری( 2-9
قط و فقط از سازه تشکیل شده بودند. این ساختمان ها در عالم نقد و تاریخ معماری، همواره ساختمانهایی وجود داشتند که ف 

عمدتا در حیطه بومی و سنتی دسته بندی شده اند تا حیطه هنر معماری . یک نمونه کاخ کریستال در قرن نوزدهم است. در این 

ت  سازه و ناهمگون جلوه کردن ، با ترفند های فن آوری میان ساختمان هایی هم بودند که توانستند علی رغم ناسازگاری  یا مقتضیا

 یا به عبارتی« سازه فاقد آرایه» به مرحله احداث برسند. این سومین رسته ارتباط میان سازه و معماری است که میتوان نام آن را 

 (190،  1100) آنگوس جی، مک دانلد، علی مسعودی نیا ،گذاشت. « سازه در شمایل معماری » بهتر 

 

 سازه مقبول_ ( سازه به عنوان مولد فرم9-9
مام ت برج طراحى.دانست وشیشه آهن یعنى مدرن کاملا مصالح با معمارى اثر اولین توان مى را بلورین قصر عظیم ساختمان

 درنم معمارى گیرى شکل اما.دانست مدرن عصر شکوفایى دهنده نوید و جدید تکنولوژى صنعت از نمادى توان مى را ایفل فولادى

 جدید،انرژى اى فلزىشیشه اسکلت مانند جدید مصالح از استفاده تکنولوژىو پیشرفت آن تبع به و مکتب یک صورت به

 ،برلینهاى پاریس-شهر و امریکا باردرشیکاگو اولین براى فولادى تمام اسکلت با مرتفع ساختمانهاى مرکزىواحداث برق،تاسیسات

 مانساخت طرح مسابقه در -پیانو رنزو و راجرز ریچارد-جوان معمار دو شدن برنده ،با لوژىتکنو پیشرفت .گرفت صورت اروپا وین و
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 ربناىزی میتوان یافت ادامه( شود مى محسوب مدرنیته بزرگ دستاورد که) اروپا در تک -هاى نام به سبکى و آغاز پمپیدو، ژرژ مرکز

 2 گوید مى که کرد خلاصه راجرز ریچارد درجمله را این سبک فکرى

 .کرد زندگى مدرن هاى ساختمان در باید مدرن عصر در“
مبانی معماری مدرن، که سبکی غالب و جهانگیر در سده بیستم میلادی بوده، ریشه در تحولاتی که خاستگاه آن شهر فلورانس 

هن، منظر متفاوتی جهان مدرن در مقابل دنیای ک .در شمال ایتالیا در حدود چهارصدسال پیش از ظهور معماری مدرن بوده است

از هستی عرضه می دارد که برخاسته از باورهای عقلی و انسان مداری است. در جهان مدرن، داوری های ارزشی بر اساس این 

باورهای جدید تعریف می شود. شروع چنین تفکری از زمانی است که انسان به عنوان محور سنجش تمام ارزش ها مطرح گردید. 

˚ هن و تفکر به عنوان مبانی ارزیابی پدیده های جهان مطرح شد، باور به عقلاز زمانی که توجه به ذ که در این دوره جانشین  

 ،مداری انسان. داد قرار چیز همه محور اندیشه، و عقل نماینده عنوان به را انسان̊ تفکرات ذهنی و روحانی دوران قرون وسطا گردید 

 .دارد جایگزینی همین در هریش شد، مدرن جامعه گیری شکل مبنای بعدها که

 

 دانست ریاز عوامل ز یتوان ناش یرا م یشناس ییبایز گاهیتوان بالقوه سازه در جا -2

 تواند بروز کند یدر سازه م تیخلاق الف( 

 پنهان نشود(   یزیشود و چ انیتواند در ظاهرنما یم زیصداقت در سازه وجود دارد)همه چب( 

  دارند یعملکرد و سازه همگون پ( 

 (11، 1100، ییبقا)است  فیقابل تعر زیبا سازه ن ییبایزج(  

 

  ارتباط سازه با معماری= 5

هر  مشترک ۀموضوع، مسئل نیدهد که ا یتوسط متخصصان هر دو رشته نشان م ینگارش منابع مرتبط با ارتباط سازه و معمار

 دازمنیمشارکت، ن قت،یکت هر دو تخصص است. درحقمشار ازمندین ،یتحقق مطلوب اهداف طراح ن،یاست؛ بنابرا یعلم ۀدو شاخ

 Charleston and  دارند . یمشارکت یۀروح و تیشخص ،یمناسب طراح هارتاست که دانش و م یمتخصصان خبره ا یهمفکر

Pirie, 2009) )بر  کیهر رایز رند،یناپذ ییتنگاتنگ دارند و از هم جدا یارتباط گریکدیو سازه، با  یمعمار یطراح یراه حل ها

 Fahmiداشته باشد  ییبایسازه، عملکرد و ز دیبا یاست که معمار وسیتروویو ۀهمان گفت نیگذارد و ا یم ریتأث یگریعملکرد د

et al, 2012)  . )یگذشته، معمار راست. د صدسالهیس یندیفرا ۀجیو سازه نت یمعمار یمهندس ییموضوع جدا گر،یاز طرف د 

ه روش در َآن ها ب ج،یف مختلف تسلط داشتند و تجارب مختلف ساخت و ساز به تدرراعات و حبود که به صن یحاصل کار صنعتگران

 ریدر سه قرن اخ یاسیو س یاقتصاد ،یتحولات اجتماع یط یشده بود، ول  لیفرم تبد جادیدر ا روین ریکاربرد و تأث یحس یها

 ازی مختلف ساختمان یتخصص ها مختلف دانش(،.  یحوزه ها بسطرشد شهرها و  ،یفکر ینحله ها شیدای(، پ ی)انقلاب صنعت

 (Adiss ,2008) منفک شدند گریکدی
 

 نیارش -6

یکی از اصول معماری ایرانی نیارش است ) نیارش دانش ایستایی و فن ساختمان است ( نیارش از ارکان معماری است و از 

 آن هیفن ساختمان و شناخت ساختما ،ییستایدانش ا در حوزۀ رانیگذشــته ا یمعمار اتیدر ادب ارشینمعماری جدا نبوده است. 

تند دانس یساختمان تو ساختمان جدا نم ارشیگّذشته به ن ییبایداشتند و آن را از ز یاریرفته است. معماران جه بســ یبه کار م

در  (.21101 20 ا،یرنی)پمطرح بوده است  یرانیا یاز اصول معرفۀ معمار یکیبه عنوان  ارشین ا،یرنیکه به گفته استاد پ یبه نحو

معماری سنتی ایران واژه پیمون در گذشته مشاهده میگردد، کاربرد این مفهوم و چگونگی استفاده آن در معماری سنتی و حتی 

اهداف چنین کاری قابل تامل و بررسی است. استفاده از پیمون در ساختمان سازی مزایای بیشماری داشته است، از تنوع در 

ها گرفته تا مسائل اجرایی و نیارش و غیره. پیمون اندازه های خرد و یکسانی بود که در هر جا درخور نیازی که بدان سازماندهی فضا

( استفاده از پیمون در معماری سنتی در تمامی ابعاد از قبیل نیارش، سازه، طراحی فضاها و 1101بود بکار گرفته می شد. )پیرنیا،

ت و غیره بوده است و هرگونه نگرانی معمار را درباره نا استواری و نازیبایی ساختمان از میان می ابعاد آنها، نمای ساختمان، تزئنا
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برده است. تمامی مراحل طراحی، محاسبه و اجرا در معماری سنتی همزمان در محل کار صورت میگرفته  و معمار به تناسب فضای 

 (1102ن اجزا، طرح مورد نظر را تهیه می کرده است. )پیرنیا، مورد نظر خود از پیمون بهره میگرفته و با کاستن و افزود

 ساختمان و ریمعما با طتبادر ار دیاو ز کم ارههمو ممفهو ینا وزهمرا به تادور  رانگاروزاز  دارد،کهنی  پیشنیه ولمد یا 1نپیمو

 ریمعمادر 2، کنرنمد ینیادر د ، مدولارنسنساردر دوران  آنهااز  دمجد دهستفاو ا نباستا ننایو طلایی تتناسبا.  ستا دهبو زیسا

و  تشد با ریمعمادر  ممفهو ینو ا عموضو ینا ارههمو که هستند مدعا ینا شاهد همه نمارکشو سنتی ریمعما در نپیموو  پنیژا

 نجها حتیو  تفکر عنو د،عملکر ،ستا دهبو حمطر نپیمواز  دهستفاو ا دیجوو علل بر مبنی ریبسیا لایل. د ستا شتهدا دجوو ضعف

 کی یبصر عناصر نمیا هماهنگیو  نظماز  حسی دیجاا ت،تناسبا یها ریتئو کلیه صلیا فهد.  باشد می لایلد ینا جز بینی

 (1100 ،باشد. )چینگمی نساختما

.  است نپیمو مفاهیم یناز ا یکیدارد،  دخودر  ستا تامل قابلو  جالب تنکااز  ریبسیا دبعادارای ا نمارکشو سنتی ریمعما 

 نپیمو ؛صلیا عنودو  به هشد شناخته ضعر نپیمو. شود ارتکر حطردر  که ستا مشخصیو  معین یها ازهندا س،مقیاو  ازهندا نوپیم

 (1101، پیرنیا )  باشد. متر(می سانتی 12)  هگر 10 لطو به رگبز نپیمو(  و مترسانتی  01) هگر11 لطو به کوچک

 به رمعما که دگیر می منجاا مشخصی یهارمعیاو  ها ازهندا ترکیبو  یهتجز توسط نیایرا حطر ر یکد ریمعما اجزا یشآرا

 نپیمو.  کند  تهیهرا  رمنظو حطرآن،  اجزا دنکر به جاجا و ودنفزو ا کاسته باآورد و می  دجوو بهرا  جحتیاا ردمو یفضاها ،تناسب

 نسبتو  هپنجرو در و  نما هیئتو  حالت بلکهدارد،  ثرا هاوهرو را ها قتاا لطوو  ضعر و هانستو ها وپایه ازه ندوا نقشهدر  تنها نه

( در 1102 ،)پیرنیا .ددارتاثیر و  ها گنبدخانه  ،ها قطا  ،ها انیواها،  هگادر پوششدر  همهاز  پیشو  کند می معین نیزرا  آنها  بین

و  هندسه. دارد  ساسیا نقش گزو  نپیمو ،هندسه رش،نیا تنگاتنگ ریهمیاو  بطهرا ری،معما ثرا یک تکوین به طمربو حلامر متما

 ستا ای مطلوبنتیجه  به یابی دست  یهنماو را ها ازهندو ا دبعاا لکنترو  تعیین عامل ز،نیا به غایتو  نپیمواز  دهستفاا با رشنیا

 ینما  ،هادبعاو ا فضاها حیاطر زه،سا رش،نیا قبیلآن از  دبعاا تمامیدر  سنتی ریمعمادر  نپیمواز  دهستفاا (1133 ،لقاسمیابو.) ا

 هنرمند شناییآ موید دخو ،نیایرا شنقوو  تتزئینا اعنودر ا ضلعی شش هندسه گیرافر رحضو. ستا دهبو و ... تتزئینا ن،ساختما

، "مونیپ"به نام  یمفهوم فی(  آنهــا با تعر1119 ،مستغنی.) ستا آن از دهستفاا به ربسیا یشاگرو  ضلعی شش هندسه با نیایرا
 ییابیآنها، از منظر ز یســازه ا یکردند و علاوه بر اجرا یم میتقســ کســانیخرد و  یها اسیمختلــف بنا را به مق یجزاعناصر و ا

ســتفاده ا بایز یخلق آثار یدر دستان معمار بود که از آن برا یبه عنوان ابزار مونی. لذا پافتندی یدســت م مناسب ییبه الگو زین

 ابعاد سازه ای بنا ، یه موضوع زیباییعلاوه بر  ارشیمفهوم نمعمار سنتی  ررسد که در تفک یم نظربه  نیاساس چن نیکرد. بر ا یم

  آن نیز توجه داشته است .

 

 سازه و معماری سنتی  -1

تقرار شدندو با اس یو احساسات به کار گرفته م یمعان یو القا ی)سازه( در آراستگ ستونها ونان،یو  ران،مصریا میقد یدر تمدن ها

 میاهمف انیب توانایی هم به نسبت آنها فاصلهنقش و  اندازه و جنس، حجم و وزن، چون، یاتیخصوص یریدر جهات مختلف و بکارگ

 (1، 1103، ان،یجواهر)نمودند ی را ممکن م یخاص ینیجهان ب یحت او ی یکیدئولوژیا - یهنر

ن معماری و سازه باهم ادقام شده بودند که نمیتوان آنهارا از نقش سازه در معماری گذشته نقش ایستایی و زیبایی بوده آنچنا

هم جدا دانست با بررسی الگوهای موجود در زمینه سازه این نتیجه حاصل میشود که هر الگو ساختی که در یک دوره به وجود می 

افزایش فضا بوده و این موضوع یکی  آمد در دوره های بعدی تکامل میافته و این تکامل در سازه ها بیشتر در زمینه کم کردن جرم و

از دلایل تداوم در معماری گذشته است این سیر به هم پیوسته تاریخی که با پشتوانه عظیمی از تجربیات گذشتگان همراه بوده 

 یکی از دلایل پیشرفت روز افزون معماری ایرانی آن زمان در زمینه تکنیک های ساخت به شمار می آمده است .

 

 

 
 

                                                           

 مصطلح نیز ولمد ،نهرامعما ترکیب کی تتناسبا دنکر مند منظا  یا بنا مصالح دبعاا دنکر اردستاندا ایبر ی،گیراندازه   حدوا کی ( پیمان 1

( 211، 1101 ،چینگ ) ستا    

 



 7931تابستان ، یازده شماره، چهارمسال   

 

11 

 

 

 های مدرنسازه  -8

بر اساس تئوریه ارائه شده توسط ویتریوس معماری بر اساس تلفیق سه عنصر عملکرد ، ایستایی ، و زیبایی شکل میگیرد و هر 

اثر معماری  باید واجد هر سه این عناصر به صورت همزمان باشد .استحکام اساسی ترین کیفیت است. این کیفیت تمرکز دارد بر 

ظ و یکپارچکی فزیکی وحفظ دوام آن به مثابه یک شئ فیزیکی در جهان، برآورنده  نیاز به استحکام سازه، قابلیت ساختمان برای حف

بخش ساختاری آن است. ساختار امری بنیادی است2 بدون نیاز به استحکام سازه ساختمانی در کار نخواهد بود و متعاقبا محصولی 

) آنگوس جی، مک دانلد، علی مسعودی  هم در کار نخواهد بود. 1لتذاذیهم وجود نخواهد داشت. بدون طراحی مناسب ساختاری ا

 (1100نیا، )

 2 مزایای استفاده از سازه های مدر

 استحکام بالا سازه های جدید و مدرن نسبت به سازه های قدیمی و سنتی -

 افزایش روش های طراحی بهتر نسبت به سازه های محدود سنتی -

 و مدرن نسبت به سازه های قدیمی و سنتی کاهش جرم سازه در سازه های جدید -

 نشانه توسعه و پیشرفت در معماری -

 کاهش جرم و افزایش فضا نسبت به معمای سنتی -

 

 تاریخچه شکل گیری سازه -1

باعث شد توجه مردم به موضوع استحکام،  جیبه تدر یداشته است. تجارب قبل یتجرب یندیساخت وساز و تحولات آن، فرا خیتار

 ۀدر رشد و توسع یو نجوم و... نقش  عمده  ا یعلوم چون پزشک ریعنصر تجربه مانند سا قت،یجلب شود. درحق یداریامقاومت و پ

تر دنبال شده، و به مرور زمان  یتر  و جد عیوس ساخت و ِ ساز  ۀگستر بیترت نیبه ا بشر از آن داشته است. کعلم ساختمان و در

 (Timoshenko,1953: 1)سازه شکل  گرفت  مستقل  ۀبود، به عنوان رشت کیمکانو  اتیاضیاز ر یاز دانش که جدا یشاخه ا

 

 ماری مدرنمع -8

 ندروهه میس وندروهه یکی از معماران مدرن بوده است که در معماری و شهر سازی تلاشهای بسیاری انجام داده است . میس و

      د. آن یک مد نیست و چیزی جاودانهزمانه ارزشی ندار معتقد بود ارزشمندترین معماری بدون انعکاس راهها و حفظ نیرو های

   قتصاد و الگوهای اجتماعی تاثیراتهمنیست، بلکه بخشی از زمانه است. او در نیروهای علم و دانش فناوری، صنعتی سازی و ا

که ما هم اکنون نیز زیادی داشت. او قادر به ساخت ساختمانهای با روکشهای فلزی و ورقه های بزرگ شیشه ای شده موادی 

از آنها استفاده می کنیم. میس وندروهه ساختن را به عنوان حفظ زوح اصلی زمان توجه کرد . چون هدف اصلی بو د و توسط 

سلیقهشخصی فرد متاثرنمی شد. هدف اصلی این مقاله توصیی، تحلیلی است و بازنگری پروژه های میس وندروهه است و تاثیری 

های میس وندروهه در شکل گیری آثار تکولوژیک در معماری گذاشته است که تا به امروز میراث برجسته  که اندیشه ها و ایده

یمیس وندروهه با بینش جسورش بسیار مورد تقدیر قرارگرفته است. میس وندروهه، مدرنیسم اساس معماری سنتی و عرضهکارهای 

آورد. معماری را از قیود گذشته رهانید، قیودی که به کار معمار  دستی را در این زمینه برهم زد و نگرشی نو و بدیع به وجود

محدودیت می داد. میس ون در روهه یکی از راهبران معما ری مدرن بود که با کارهای خود آثاری ارزشمند بجای گذاشت.شناخت 

ا پی بردن به وقایع گذشته و حال شخصیت و اندیشه این معمار از آن جایی اهمیت دارد که می تواند مارا به سمتی سوق دهد که ب

 باشیم.  بتوانیم معماری در خور وشایستگی افکار این بزرگان و باتوجه به فرهنگ و هویت سرزمین خود داشته

 

 

 

                                                           

( واژه به معناهایی چون خوشی، شوق، میل، لذت و محظوظ کردن را در بر میگیرد.1  
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 خصوصیات معماری مدرن -8-7
 19و  29ی معماری مدرن متعالی و یا به عبارتی اوج معماری مدرن در بین دو جنگ جهانی اول دوم، یعنی عمدتا در دهه ها

در دوره معماری مدرن اولیه، کماکان سبک های تاریخ گرایی همچون نئوکلاسیک، رمانتیک  .میلادی، در اروپا و آمریکا مطرح بود

همچنان که در فصل قبل عنوان شد، مکتب شیکاگو  .و بالاخص التقاطی به عنوان سبک های مهم و رایج در غرب حائز اهمیت بودند

تا کوتاه بیست ساله، در مقابل سبک های تاریخ گرایی نتوانست دوام بیاورد. نهضت هنرنو نیز در اروپا بلا رقیب بعد از یک دوره نسب

ولی با پایان جنگ جهانی اول . نبود و بسیاری از ساختمانهای مهم به سبک های مختلف تاریخی در اروپا همچنان احداث می شد

د انبوه ساختمان، گرایش به سمت معماری مدرن افزایش یافت. لذا استفاده از و نیاز شدید به ترمیم خرابی های جنگ و تولی

تکنولوژی روز، مصالح مدرن، پیش ساختگی، عملکرد گرایی و دوری از سبک های پر زرق و برگ تاریخی مورد توجه قرار گرفت. در 

امنه نفوذ آن بصورت یک سبک جهانی، در این دوره، معماری مدرن به عنوان تنها سبک مهم و آوانگارد در غرب مطرح شد و د

سبک بین الملل واجد خصوصیات جهان شمول بود و به سرزمین ویا فرهنگ خاصی وابستگی  .اقصی نقاط گیتی گسترش یافت

نداشت.اصول نظری و کالبدی این سبک می تواند در هر منطقه ای به صورت یکسان و همگون شکل گیرد.توجه به ویژگی های 

خی و یا اقلیمی در سرزمین های مختلف،در طرح ساختمان های این سبک مشاهده نمی شود،همانگونه که تولیدات فرهنگی،تاری

رادیو و دیگر مصنوعات مدرن فاقد خصوصیات منطقه ای هستند.همان رادیویی که در  یخچال، صنعتی مانند اتومبیل،هواپیما،

اند در روستا های افریقایی نیز مورد استفاده باشد.تاثیر سبک بین الملل در پایتخت های اروپایی مورد استفاده قرار می گیرد،می تو

 .معماری جهان بسیار گسترده بود و تا به امروز ادامه دارد

 

 :خصوصیات شاخص این سبک به شرح زیر است

 نمایش حجم به جای جرم  -1

 تاکید بر روی تعادل به جای تقارن  -2

 عدم استفاده از تزئینات الحاقی  -1

 جعت به تاریخ و گذشتهعدم ر  -1

                                                                                                                                                                         عدم وابستگی به سرزمین و یا فرهنگی خاص  -9

 استفاده از هندسه اقلیدسی  -3

 ستفاده از مصالح و فناوری مدرنا  -1

سازه باید تابع قوانین طبیعت باشد نوعی سادگی ذاتی در طبیعت وجود دارد که اگر بتوان  2طبیعی الگوهای و طبیعت از الهام

 درس ما به ان را در طراحی سازه بکار بست میتوان مطمعن بود که ساختمانی موزون و زیبا بوجود خواهد آمد. طبیعت

طبیعت با قوانین جاری درون خود راه هایی را نشان می دهد که میتوان با استفاده از  آنها کمترین اجزا  .آموزد می هساز طراحی

 است یکنواخت و متقارن ، وجهی شش دارای فرمی برف بلور .ترکیبات متنوع و بی انتها از فرم های سازه ای را بوجود آورد

 از که هندسی الگوهایه نمون بطور یا و نیستند تکراری کدام هیچ که کند ایجاد دسیهن لحاظ از نامحدودی الگوهای تواند می و

دن ب هاییبا شباهت او کارهای که برد نام کالاتراوا های طرح از توانمی مثال بطور .کرد برداشت میتوان ..و عسل زنبور سازی لانه

 .است حیوان کشیده و حرکت حال در

 

 2 طراحی با هماهنگ سازه طراحی

تاثیر اساسی و عمیق اصول و مفاهیم سازه در طراحی معماری ، شناخت کامل و دقیق این اصول به منظور تلفیق مفاهیم سازه 

 باید معماری طراحی مراحل در با معیار های طراحی معماری ، برای معماران و طراحان ساختمان ضروری میباشد. و

 پیش موارد از خیلی در بطورنمونه سازه انجام داد با یک طراحی هماهنگ باید و .گیرد قرار مدنظر آن آرایش و سازه نوع حتماً

 هماهنگ آن معماری طراحی با بندها باد جای آن فلزی سازه محاسبه و درطراحی اما انجام میشود بنا یک معماری طراحی که آید می

 .گیرد قرار نظر مد تاثیرگذار عنصر یک بعنوان سازه معماری طراحی مراحل تمام در که شود سعی وباید .نیست
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 های تحقیقیافته

میتوان از تحقیقات، برتری سازه های مدرن نسبت به سازه های سنتی چه از لحاظ استحکام ، افزایش فضا ، و کاهش جرم سازه 

 همچنین و انیرا نتیس ریمعمادر  ربسیا هداشو سساابر زهساو  ریمعما مفر پیوندو چه از لحاظ بهبود عملکرد معماری را دریافت. 

و در معماری های جدید مانند معماری های تک از سازه به عنوان زیبایی . ستا شتهدا دجوو نجها یهارکشو کثرا بومی ریمعما

در معماری استفاده میشود در تمامی کار های هایتک مانند معماری های گذشته در طراحی معماری خود، آنها بر ترکیبات و اجزای 

د میکنند. آنها شامل جلوه برجسته اجزای تکنیکی و کاربردی ساختمان سازی هستند و همچنین تنظیم حساب شده تکنیکی تاکی

سبک بین الملل واجد خصوصیات  عمل میکنند. و معماری را جدا از سازه نمی دانند بلکه معماری و سازه را باهم درآمیخته اند.

ستگی نداشت.اصول نظری و کالبدی این سبک می تواند در هر منطقه ای به جهان شمول بود و به سرزمین ویا فرهنگ خاصی واب

صورت یکسان و همگون شکل گیرد.توجه به ویژگی های فرهنگی،تاریخی و یا اقلیمی در سرزمین های مختلف،در طرح ساختمان 

 یو و دیگر مصنوعات مدرن فاقدهای این سبک مشاهده نمی شود،همانگونه که تولیدات صنعتی مانند اتومبیل،هواپیما،یخچال،راد

 خصوصیات منطقه ای هستند.

 

 نتیجه گیری

طبق جمع بندی میتوان گفت ، بهتر است سازه های جدید را بعنوان یک عنصر در ترکیب با معماری سنتی ببینیم و عناصر  

شد. بهتر است مانند کشورهای سازه ای بتواند هم فرم زیبایی وهم اصولی و هم کارکرد بهتری همانند معماری گذشته داشته با

توسعه یافته که معماری خود را روز به روز بهبود میبخشند و توسعه میدهند و معماری خویش را تکنولوژی مند میکنند معماران و 

صاحب نظران در این وآدی ، با شناخت و جایگزینی سازه های مدرن به جای سازه های سنتی معماری سنتی را با سازه جدید 

 کوفاـشبا حفظ عناصر و حس معماری سنتی را  یدـجدی اریتوـسو ا یباییز (زهساو  ریند )معماوخویشادو  ینا تاکنند.  تلفیق

 معماری سنتی مفر بین پیوند .تـسا ریاـمعم یضاـف و زهسا مفر هماهنگی و یکپارپگی بهزیبایی یک اثر معماری ید دتر بی .دـکنن
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