
مریکا، �ثر لوئیس هاین
آ
تصویر شمارۀ 1: کودکان کار �

CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394
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گوست 
آ
و�ژۀ »سند«]1] در �رتباط با عکاسی بر�ی �ولین بار در �و�یل قرن بیستم توسط ژ�ن �وژن �

نژه]2] به کار برده شد. و�ژۀDocument  د�ر�ی ریشۀ لاتینی بوده و �ز کلمۀ Docere به معنای 
آ
�

موزش د�دن مشتق شده �ست.
آ
�

ـی �ز �جتماع ر� که تجلی گاه  ـ عکس مستند نه تنها حاوی �طلاعات �ست، بلکه به بیننده جنبه های

1- Document   

تژه )Atget Eugène()1857-1927( عکاس �هل فر�نسه بود.
آ
2- �وژن �

ـد ـ ـ ــد تغییر کنـ ـ نچه که بای
آ
�

_____________________________________�لهام عبد�للهی

_________________________________________د�نشجوی گر�فیک د�نشگاه شریعتی تهر�ن

____________________________________حبیبه عرب پور 

_________________________________________د�نشجوی گر�فیک د�نشگاه شریعتی تهر�ن

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%B3
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گاهی می دهد. هنری ماتیس]3] در سال 1908 با �ین گـفته که: "عکاسی می تو�ند با 
آ
حقیقت �ست �

�رزش ترین �سناد ر� در �ختیار ما بگذ�رد" عکس های مستند و دستکاری نشده ر� مورد ستایش قر�ر د�د.

ن عکاس رخد�دهای پیر�مونش ر� ثبت می کند و 
آ
عکاسی مستند، شاخه �ی �ز عکاسی �ست در �

 مردم- بی طرفانه، عکسی و�قعیت گر�، و�قع نما و ر�ستگو �ر�ئه دهد. 
ً
می کوشد �ز موضوع، -عموما

مستند یعنی چیزی که بد�ن �ستناد شود. شما ممکن �ست در کـتاب های مختلف یا مقالات و حتی 
سخنر�نی های متفاوتی به جای »عکاسی �جتماعی« با ترکیب »عکاسی مستند �جتماعی« برخورد 
ـی  ـ ن جای

آ
 عکاسان �جتماعی �ز �

ً
کنید. عکس خانو�دگی نیز د�ر�ی جنبه های �ستنادی �ست. �ما �صولا

ن عکس می گیرند، د�شته باشند. با �ستفاده 
آ
ثیرگذ�ری ر� بر موضوعی که �ز �

أ
که سعی د�رند، کمترین تا

کید بیشتری بر عدم دخل و تصرف خود 
أ
�ز کلمه مستند در ترکیب »عکاسی مستند �جتماعی« تا

در موضوع مورد عکسبرد�ری، د�رند. �ین موضوع مهمی �ست که �ختلاف و روش های متفاوتی ر� در 
ورده �ست شاید �ز �ولین �فر�دی كه به 

آ
میان عکاسان برجسته �جتماعی در طول ده ها سال به وجود �

ن ها در سال 
آ
د�مسون«]5] نام برد. �

آ
تاویوس هیل«]4] و »ر�برت � �ین موضوعات پرد�ختند بتو�ن �ز »�وكـ

1845 �ز كارگر�ن عكاسی می كردند. موضوعی كه حتی در سال های 1990 نیز توسط عكاسان �مروزی 
 عكاسی به نام »هنریك تونیز« �ز �فر�دی متعلق به 

ً
مثل »سباسیتائو سالگادو«]6] تکر�ر شد. مثلا

طبقات مختلفی �ز جامعه در سال های 1903 تا 1956 در �ستودیو خود عكاسی می كرد �ز سال 1860 
ندروود عكاسانی ر� به سر�سر دنیا گسیل می د�شت تا �ز شر�یط زندگی 

آ
ندروود �ند �

آ
یك كمپانی به نام �

ن ها و... �ز سال 1871 به 
آ
ـی �ز لباس ها، خانه ها، رسوم سنتی � ـ �جتماعی مردم عكاسی كنند. عکس های

بعد حتی عكس های �جتماعی توسط جامعه شناسان مورد �ستفاده علمی و تحقیقاتی قر�ر گرفت. 

�ز �ین رو به کارگیری عکس های �جتماعی در مطبوعات �ز سال 1850 شروع شده بود و عکس ها 
در کنار مسائلی که بیشتر مربوط به علم جامعه شناسی بود، به کار گرفته می شدند. به تدریج 
ن ها د�د و عکاسان بر روی یک موضوع به 

آ
به کارگیری �ین عکس ها در مطبوعات شکل پروژه �ی به �

صورت متمرکز کار می کردند. »ژ�كوب ریس«]7] �ز �ولین كسانی بود كه در �مریكا به روی موضوعات 
گوست ساندر«]9] در �روپا �ز كارگر�ن 

آ
مریكا و »�

آ
�جتماعی كار كرد. سال ها بعد »لوئیس هاین«]8] در �

ن ها تصاویر پرتره گرفتند. در سال های 1931 به بعد پروژۀ مشهور 
آ
در حال كار عكاسی كردند و �ز �

مورد  در  تحقیق  جهت  ن ها 
آ
� گرفت.  شکل  بود  مز�رع  حفاظت  کل  �د�رۀ  به  مربوط  که   F.S.A

موریت های عکاسی می د�دند 
أ
مریکا به عکاسان ما

آ
شر�یط کاری و زندگی کشاورز�ن و مزرعه د�ر�ن �

رتور روتشتاین«]10] 
آ
وردند. �فر�دی نظیر »�

آ
و تو�نستند �ز �ین پروژه حدود 270000 عکس به دست �

و »دورتا لانگ«]11] و »مارگارت برک و�یت«]12] �ز عکاسانی بودند که در �ین پروژه شرکت د�شتند. 
در حدود 30 عکاس با �ین پروژه همکاری می کردند و �ین پروژه به بهترین پروژۀ عکاسی �جتماعی 
ن ها تهیۀ عکس های هنری 

آ
كید د�شتند که منظور �

أ
ن سال ها تبدیل شد. �لبته رؤسای F.S.A تا

آ
�

کید د�شته �ند. با به کارگیری 
أ
نبوده و بیشتر بر جنبه های �جتماعی، �طلاعاتی و �ستنادی �ین پروژه تا

مستمر عکس های �جتماعی �ز �و�خر سال های 1930 به بعد در مجلات و نشریاتی مانند لایف �ین 
عكس ها د�ر�ی شخصیتی مستقل شدند. شخصیتی متفاوت �ز عکس های توریستی و سیاحتی و 
یا حتی پرتره �ما در برگیرندۀ تمامی جو�نب �ین نوع �ز عکاسی نیز بودند. با گسترش و به کارگیری 
عکس در مجلات �ز طرفی و نفوذ و گسترش مجلات در زندگی مردم، عکاسی �جتماعی زیر شاخۀ 
دسته بندی کلی تری با عنو�ن عکاسی مطبوعات قر�ر گرفت كه شامل عكاسی خبری نیز می شد، 

3- Henri Matisse )1869-1954(

4- David Octavius Hill )1802-1870(

5- Robert Adams

6- Sebastião Salgado )1944(

7- Jacob Riis )1849-1914(

8- Lewis Hine )1847-1940(

9- August Sander )1876-1964(

10- Arthur Rothstein )1915-1985(

11- Dorothea Lange )1895-1965(

ـی بود. ـ مریکای
آ
12- مارگارت برک-و�یت )White-Bourke Margaret( با نام �صلی مارگارت و�یت )1906-1971( عکاس خبری �

https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=7&ved=0ahUKEwjz8POB1_bKAhWlFJoKHZrYCCoQFggzMAY&url=http%3A%2F%2Fsalvadordali.persianblog.ir%2Fpost%2F92%2F&usg=AFQjCNH8BiHdgxgjj4xv7EynI3vdz8JRSA&sig2=HNBcLWHlmuaIrzocPIidBA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B7%DB%B1_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B0%DB%B6_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29


 تصویر شمارۀ 2: مادر مهاجر، �ثر دورتا لانگ
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گـفته شد که نخستین عکس های خبری جهان همان عکس های جنگ های بزرگ کریمه 
 همزمان عکاسان دیگری 

ً
ن یا تقریبا

آ
و جنگ های د�خلی �مریکا بودند. بلافاصله پس �ز �

مشغول تهیۀ عکس �ز زندگی روزمرۀ مردم شدند. مستند �جتماعی گرچه �ز نظر ظاهری 
 
ً
دخل و تصرفی در موضوعات خود نمی کند ولی هدفی شاید متعالی تر �ز عکس های صرفا

نچه که عکاسی 
آ
ن �یجاد تغییر و تحول در زندگی موضوعات خود �ست �

آ
خبری د�رد و �

ن ر� نسبت به عکاسی خبری لحظه �ی متفاوت می کند 
آ
مستند �جتماعی �نجام می دهد و �

نان �ست. 
آ
فرو رفتن در عمق زندگی مردم و مطالعه �ی دقیق تر نسبت به وضع زندگی �

موضوعات در عکس های مستند �جتماعی متفاوت هستند، زندگی فر�دستان و فرودستان. 
سیب دیدگان، کارگر�ن 

آ
ن مبتلاست �ز وضعیت فقر، مهاجر�ن، �

آ
نچه جامعه بشری به �

آ
�

نان تا تفریحات و زندگی روزمرۀ �نسان های معمولی. در �ین نوع عکاسی 
آ
و مشقت های �

تصویر نقش یک شاهد و مدرک ر� بر�ی �ثبات وجود یک وضعیت خاص به عهده د�رد. �ین 
نوع عکاسی مستلزم د�شتن دوربین خیلی خوب و لنز تله نیست بلکه مستلزم د�شتن 
بینشی با ز�ویه بسیار باز�ست. �ز طریق عکس های مستند، بیننده �ز فرهنگ، سیاست و 

ورد.
آ
موقعیت های �جتماعی سایر مردم دنیا �طلاعات درستی به دست می �

عکاسی مستند �جتماعی وسیله �ی بر�ی �کـتشاف �ز لایه های زیرین در خاکستر نشسته بر 
زندگی بشری �ست.

�گر چه بنا به باور پذیرفته شده، عکس مستند به عکسی گـفته می شود که دخالت 
عکاس در روید�د مقابل دوربین باید در چنان حدی باشد که �نگار عکاسی در پشت 
با  مستند،  موفق  عکاسان  محدودیتی،  چنین  وجود  با  �ما  �ست؛  نبوده  دوربین 
ـی خاص، چنان عمل کرده �ند که �ز یک سو کمترین دخالت ر� در تغییر  ـ رویکردهای

سوی  �ز  و  د�شته �ند  رخد�د  ثبت  چگونگی 
دیگر سبک شخصی شان در عکس محسوس 
کارتیه-برسون]13]  نری 

آ
� )نمونه:  �ست  بوده 

ـی �ز چند  ـ و �لیوت �رویت]14] و...(، نمونه های
�رویت،  �لیوت  �جتماعی:  مستند  عکاس 
جاکوب ریس، لوئیس هاین، پل �سترند]15]. 
کاوه  به  می تو�ن  �یر�نی  عکاس های  �ز 
نیوشا  کسر�ئیان]17]،  نصرالله  گلستان]16]، 

توکلیان]18] �شاره کرد.

در عکاسی مستند �جتماعی عکاس مانند یک 
ر�  نوعان خود  �ز زندگی هم  د�ستان سر� رمانی 
تعریف می کند �ما �ین بار مصور و همر�ه با سند 
در مستند �جتماعی، عکاس با موضوعات خود 
ن ها ر� 

آ
ن ها ر� �حساس می کند. �

آ
زندگی می کند. �

�ز عمق جان می شنود. تا د�ستان هایشان ر� بر�ی 
دیگر�ن تعریف کند. عکاسی مستند �جتماعی 
تغییر�ت ر� نشان مان می دهد. �و کمک می کند 
ینده خود بگیرد 

آ
تا بشر تصمیمات بهتری بر�ی �

متن  با  همر�ه  �جتماعی  مستند  عکس های 
 د�ر�ی 

ً
نوشته هستند. �ین عکس ها �صطلاحا

 
ً
زمان �ستفاده بسیار طولانی هستند. و عمدتا

ن ها می گذرد �رزش �فزودۀ 
آ
هر چه �ز عمر تولید �

بیشتری پید� می کنند... عکاسی پس �ز »مستند 
�جتماعی« دیگر تبدیل به یک قدرت شده بود 
قدرتی بر�ی گـفت وگو با جهانیان. عکاسی در 
مستند �جتماعی به و�سطه نوع نگرش عکاسان 
و هم �ین طور چگونگی تدوین عکس ها یک 
ناگـفته  سخن های  بر�ی  قوی  بسیار  تریبون 
�ست. عکاسی مستند �جتماعی فقط شما ر� به 
ن 

آ
دیدن نادیده ها دعوت نمی کند بلکه فر�تر �ز�

شما ر� به تفکر و تعمق و� می د�رد.

سومین  برگز�ری  بهانۀ  به  نوروزی  روشن 
نمایشگاه پروژۀ عکاسی »تد�وم« در �ردیبهشت 
»عکاسی  کرد:  �ظهار  ـی،  ـ گـفت وگوی در  ماه، 
دهۀ  �و�سط  تا   60 دهۀ   در  �جتماعی  مستند 
70 دور�ن درخشانی ر� به خود دید«. در �و�سط 
دهۀ 70 و با ظهور دولت �صلاحات و فعالیت 
ن به عنو�ن »بهار 

آ
چشم گیر مطبوعات که �ز �

عکاسان  �ز  بسیاری  می شود،  یاد  مطبوعات« 

13- Henri Cartier-Bresson )1908-2004(

14- Elliott Erwitt )1928(

15- Paul Strand )1890-1976(

16- Kaveh Golestan )1950-2003(

17- Nasrollah Kasraian )1944(

18- Newsha Tavakolian )1981(



ـی ـ مریکای
آ
تصویر شمارۀ 4: کودکان کار،  �ثر لوئیس هاینتصویر شمارۀ 3: لوئیس هاین، جامعه شناس و عکاس �
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قدرتمند در حوزۀ عکاسی مستند �جتماعی به 
سمت روزنامه ها و خبرگز�ری ها رفتند و حوزۀ 
مستند خیلی ناگهانی جایش ر� با حوزه عکاسی 

خبری عوض کرد.

�ز  یکی  فعالیت های  بررسی  به  �کنون  هم 
مستند  عکاسان  ثیرگذ�رترین 

أ
تا و  بزرگـترین 

قانون  تغییر  باعث  که  می پرد�زیم  �جتماعی 
کودکان کار شد.

نام: لوئیس

نام خانو�دگی: ویکیز هاین

تاریخ تولد: 1874/9/26

تاریخ فوت: 1940/11/3

نمی تو�نند  »عکس ها  هاین:  ویکیز  لوئیس 
دروغ بگویند، ولی دروغگوها می تو�نند عکس 

بگیرند«.

بیوگر�فی: لوئیس ویکیز هاین در سال 1874 
مریکا متولد 

آ
در وسیکانسین، �یالات متحده �

شد. سال �خر دبیرستان 18 ساله بود که پدرش 
درنتیجه  د�د.  دست  �ز  سانحه  یک  �ثر  در  ر� 
مجبور شد �ز همان سنین جو�نی به کارهای 
ورد تا هزینۀ تحصیلش ر� 

آ
یدی مختلفی روی �

فر�هم کند. پس �ز فارغ �لتحصیلی �ز دبیرستان 
مشاغل متفاوتی ر� تجربه کرد تا �ینکه در سال 
نجا با 

آ
� 1900 و�رد د�نشگاه شیکاگو شد و در 

رشته  �ستاد  که  �ی.مانی]19]  فر�نک  پروفسور 

19- Frank E. Mann

شنا شد و به عنو�ن معلم در د�نشگاه شیکاگو تعلیم دید. 
آ
موزش )Education( بود، �

آ
�

در سال 1901 رشتۀ جغر�فیا و تاریخ طبیعی ر�  در مرکز ECS )مدرسۀ �تیکال کالچر( در 
نیویورک تدریس می کرد.

موزشی �ستفاده و حو�دث مدرسه ر� 
آ
ن زمان �و �ز دوربین عکاسی به عنو�ن یک وسیله �

آ
در �

موزشی بود.  
آ
 در حکم �بز�ری کمک �

ً
ثبت می کرد. کشش �ولیۀ �و به سمت عکاسی، صرفا

ن ریچ« �زدو�ج کرد و در همان سال �ولین �تفاق جدی در عکاسی هاین 
آ
هاین در 1904 با »سار� �

ن دورۀ نگرش ها علیه مهاجر�ن 
آ
رخ د�د که در پروژه عکاسی جزیره �لیس]20] شرکت نمود. در �

گسترش پید� کرده بود و پورفسور مانی، هاین ر� تشویق کرد تا زندگی مهاجر�نی ر� که در 
ن ها �ین عکس ها ر� به عنو�ن �سنادی جهت 

آ
�ین جزیره سکنی گزیده �ند، به تصویر بکشد �

تبلیغ �عتقاد�تشان به کار می گرفتند و می خو�ستند �ز �ین طریق با جو عمومی نژ�دپرستانه 
و مهاجرستیز در میان ثروتمند�ن و طبقه متوسط �مریکا مقابله کنند. ولی هاین �ین تحقیق 
ن ها در مجلۀ دسروی، 

آ
مدرسه �ی ر� با جدیت و �ستمر�ر تا سال 1909 �د�مه د�د و با �نتشار �

ثیرگذ�ر )و حتی ماندنی در تاریخ عکس( فر�هم 
أ
نه تنها موفق شد چیزی حدود200 عکس تا

ورد، بلکه خودش ر� به عنو�ن چهره �ی حرفه �ی در زمینۀ مستندنگاری عکاسی مطرح کند. 
آ
�

با �ین حال، عکاسی همیشه بر�ی هاین حتی در طول فعالیت حرفه �ی �ش به عنو�ن رسانۀ 
موزشی باقی ماند. در سال 1905 تحصیلات خود ر� به پایان رساند.

آ
�بز�ری و �

در سال1906، لوئیس هاین علاوه بر تدریس با تجربیاتی که کسب کرده بود به یک 
ز�د �جتماعی تبدیل شد و در همین سال به دنبال یک سفارش کاری، در شهر 

آ
عکاس �

20- Ellis
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صنعتی پیتسبورگ رفت تا �ز زندگی معدنچیان و 
کارگر�ن صنعت فولاد عکاسی کند. در سال 1907 
ملی  کمیتۀ  با  ر�  خود  عکاسی  موریت 

أ
ما �ولین 

غاز نمود. 
آ
�  )C.L.C.N( حمایت �ز کودکان کارگر

پس �ز مدتی �و با شخصی به نام پائول یو کیلاگ 
ـی مقدمه �ی بود بر�ی �نجام  ـ شنای

آ
شنا شد که �ین �

آ
�

پروژه �ی تحت عنو�ن »بررسی پیتس برگ« که یک 
پروژۀ عکاسی �جتماعی بود.

یک  زو�یای  و  جزئیات  تمام  عکاسی  پروژه  �ین 
شرح  ن 

آ
� هدف  و  می د�د  نشان  ر�  صنعتی  شهر 

مهاجر  کارگر�ن  میان  طبقاتی  فاصلۀ  و�قعیات 
�جتماع،  متوسط  طبقه  مدیر�ن  و  غیرحرفه �ی 
رؤسا و سیاستمد�ر�ن بود، تا در نهایت جامعه به 
درک درستی �ز بی رحمی های �قتصادی و �جتماعی 
بود  باور  بر�ین  �عتقاد  زمان  ن 

آ
� در  برسد.  روزگار 

گاهی جامعه به �صلاحات �جتماعی 
آ
که �فز�یش �

منجر خو�هد شد.

در سال 1908، هاین ضمن ترک تدریس، عکاس 
ثابت و محقق تمام وقت کمیتۀ ملی کودکان کارگر 
موزشی ر� �ز محدودۀ کلاس 

آ
شد و د�منۀ فعالیت های �

به گسترۀ دنیا وسعت بخشید. کمیتۀ حمایت �ز 
کودکان کارگر پروژه �ی ر� همر�ه با حقوق ماهانه به 
ن 

آ
�و محول کرد بدین ترتیب �و طی یک دهه بعد �ز �

با عکاسی �ز کودکان کارگر کارخانه های مختلف در 
ورد تا کمیته بتو�ند 

آ
سر�سر �مریکا، �سنادی فر�هم �

ن ها �هد�ف �جتماعی و �صلاحات خود ر� 
آ
به کمک �

محقق نماید. �و در �ین مسیر، ده ها هز�ر مایل در 

�یالات شرقی، جنوبی و جنوب شرقی �مریکا سفرکرد 
سیاب ها، 

آ
� معادن،  در  که  کارگری  بچه های  �ز  تا 

روز  شش  و...  پنبه  مز�رع  ریسی،  نخ  کارخانجات 
هفته روزی10 ساعت با حقوق کم و در شر�یطی 
مرگبار زندگی می کردند، عکاسی کند. عکس های 
له ساخت که �ین 

أ
هاین �جتماع ر� متوجه �ین مسا

و  موزش 
آ
� سلامتی،  کودکی،  لذت های  �ز  کودکان 

ثار �و 
آ
شانسی بر�ی د�شتن زندگی بهتر، محرومند. �

ـی بر�ی تغییر نگرش  ـ در �ین پروژه عکاسی، نیروی
ورد و �بز�ری شد تا قو�نین سختی 

آ
عمومی به وجود �

علیه کار کودک وضع گردد. �و به عنو�ن یک معلم 
کودکان  کار  به  نسبت  �نتقادی  دیدی  مدرسه، 
وری شده هاین 

آ
د�شت. عکاس ها و �طلاعات جمع �

نقدر �ز سوی مجلات منتشر شد و در قالب نمایش 
آ
�
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�سلاید در سخنر�نی های �جتماعی مورد �ستفاده 
 کنگره ر� قانع کرد تا 

ً
قر�ر گرفت، تا �ینکه نهایتا

قانونی جدید )باشر�یطی بهتر و �نسانی تر( بر�ی 
کار کودکان تنظیم کند. 

جو�ن  کارگر�ن  �ز  �یالت ها  �ز  بعضی  چه  �گر 
حمایت می کردند �ما هیچ قانون ملی بر�ی حل 
ـی که �و  ـ �ین معضل وجود ند�شت. عکس های
کـتاب های  در   

ً
بعد� بود  گرفته  مورد  �ین  در 

و   »)1909( کارولینا  در  کارگر  »کودکان 
»کارگر�ن �مروز قبل �ز موعد )1909(« به چاپ 
گرفتن  بر�ی  خود  سفرهای  در  �و  رسیدند. 
عکس �ز کودکان طی 12 ماه، 12 هز�ر مایل 
�ز  بسیاری  برخلاف  گذ�شت.  سر  پشت  ر� 
عکاسان، هاین �غر�قی در نشان د�دن فقر و 
زندگی سخت �ین کودکان ند�شت، به همین 
دلیل برخی �ز منتقد�ن معتقدند که تصاویر 
�و به �ند�زۀ کافی تکان دهنده نیستند. لوئیس 
هاین در پاسخ �ین نظر �عتقاد د�شت که �گر 
 
ً
دقیقا تصاویر  �ین  که  کنند  �حساس  مردم 
هستند  موقعیت  و  و�قعیت  �نعکاس دهنده 
�شتیاق بیشتری بر�ی کمک به �ین کودکان 

نشان می دهند.

 )C.L.C.N( و در 18-1908 به طور منظم با�
�ینکه  �ز  پس  سال 1917  در  و  کرد  همکاری 
حقوق ماهیانه �و در کمیته حمایت �ز کودکان 
کاگر کاهش یافت، هاین تصمیم گرفت که 
به  مشغول  مریکا 

آ
� سرخ  صلیب  سازمان  در 

و  عو�قب  �ز  عکاسی   1918-19 در  شود.  کار 
ضایعات جنگ جهانی �ول در فر�نسه، یونان 
�ین  بعد  یکسال  شد.  بالکن  جزیزه  شبه  و 
عکس ها ر� در موزۀ صلیب سرخ و�شینگـتن 
به نمایش گذ�شت و در طول چند سال بعد 
عکاسی  بی خانمان  �فر�د  و  پناهندگان  �ز  �و 
به  دیگر  �و  موریت، 

أ
ما �ین  �ز  پس  می کرد. 

تا  و  نیامد  در  �ستخد�م رسمی هیچ سازمانی 
�ز  عکاسی  پروژه  نیویورک  در  که  سال 1930 
�مپایر �ستیت  سمان خر�ش 

آ
� مر�حل ساخت 

و  ز�د 
آ
� عکاسی  عنو�ن  به  گرفت،  عهده  بر  ر� 

مد می کرد و همه جا خودش 
آ
مستقل کسب در�

ر� یک عکاس مفسر می نامید.

جزیره  به  کار  بر�ی  دوباره  هاین  دهۀ 20،  در 
بر�ی  ر�  پروژه های گوناگونی  و  بازگشت  �لیس 
�و  کرد.  �جر�  مختلف  سازمان های  و  نشریات 

همچنین پروژه های تجاری زیادی در دست د�شت، در 29-1922 بر�ی بنگاه های صنعتی 
متعدد �ز جمله �تحادیۀ ملی خرید�ر�ن، عکاسی کرد و در سال 1924، کلوپ مدیر�ن هنر 

نیویورک مد�ل �فتخاری ر� جهت برگز�ری نمایشگاه »هنرهای تبلیغاتی« به �و �هد� کرد.

ثار �و در »موزۀ هنرهای یانکرز« به معرض نمایش 
آ
در سال 1931 بزرگ ترین نمایشگاه �

ن در 1932 کـتاب »مرد�ن در حین کار« در نیویورک چاپ 
آ
مد. مدت کوتاهی پس �ز �

آ
در �

شد. 1933 در نمایشگاه ورلدفیر شرکت کرد. 1937 مجموعۀ تغییر�ت تکنولوژی ر� به 
ثار �و در موزۀ 

آ
� بر  همر�ه دیوید وینتر�ب منتشر کرد. 1939 نخستین نمایشگاه مرور 

ریورساید، نیویورک برگز�ر شد.

ورد. دوباره بر�ی دریافت 
آ
مدی به دست �

آ
هاین �و�خر عمر، دیگر نتو�نست �ز طریق عکاسی در�

ورتر �ز همۀ �ینکه روی �ستر�یکر 
آ
ن مو�فقت نشد. ولی شرم �

آ
بورس گوگنهایم تقاضا د�د �ما با �

)مدیر پروژه( حاضر نشد که هاین در گروه عکاسانش �ستخد�م کند، چر�که معتقد بود: 
خر عمرش روزبه روز فقیرتر می شود. در عوض 

آ
»دور�ن �وج �و گذشته �ست. �و در سال های �

با تلاش های بومونت نیوهال )مورخ عکاس( و منتقدی به نام �لیز�بت مک کاسلند و بالاتر 
بوت( به تدریج 

آ
�ز همه توجه عکاسان جو�ن نیویورکی عضو فوتولیگ )همچنین برنیس �

خر عمر، به خاطر فقر 
آ
فعالیت ها و کارنامۀ تصویری �ش شناخته می شد. هاین دو سال �

خانه �ش در نیویورک ر� �ز دست د�د و بر�ی دریافت کمک های خیریۀ دولتی فرم درخو�ست 
دم های جلوی دوربینش بود. در سال 1940 

آ
ـی فقر سرنوشت مشترک �و و تمام � ـ ر� پر کرد. گوی

ثار 
آ
ن-هادسون]21]، نیویورک در سن 66 سالگی درگذشت، پسرش �

آ
در منطقۀ هیستینگز-�

پدر ر� به �نجمن فتولیگ سپرد و پس �ز �نحلال �نجمن، با تلاش های و�لتر روزن-بلوم]22] 
رشیو به مؤسسه جورج �یستمن]23] هاوز ر�چستر منتقل شد..

آ
�ین �

»لوئیس هاین« یکی �ز بزرگان تاریخ عکاسی مستند جهان �ست. کسی که با عکس های 
مستندش �ز مهاجر�ن و کودکان کار، تو�نست در نقش یک مصلح �جتماعی مؤثر ظاهر شود. 
ثیر�ت زیادی ر� بر 

أ
عکس های �و با موضوع �نسان و کار و به خصوص کودکان و کار تو�نست تا

ن جا که عکس های �و �ز کودکان کار، تو�نست باعث تغییر 
آ
ن زمان بگذ�رد. تا �

آ
حکومتیان �

لمان شود. تحقیق هاین در کار کودکان �و ر� به ر�ه های دور و 
آ
قانون کار کودکان در کشور �

مریکا کشاند. هرجا که می رفت، جد� �ز کارگر�ن کوچک 
آ
در�زی در �یالات شرقی و جنوبی �

کارخانه ها، �ز کودکان پستچی و روزنامه فروش هم عکس می گرفت. هاین به غیر �ز عکاسی، 
�ز تمام چیزهای پیش رویش، به تفضیل و با جزئیات کامل، سندبرد�ری کرده �ست. با 
�ینکه گز�رش های متنی �و بیشتر دربارۀ شر�یط بد زندگی بچه هاست، ولی در عکس هایش 
تفا کرده �ست. یان جفری]24] در �ین خصوص می گوید:  ن ها �کـ

آ
 به گرفتن پرترۀ �

ً
�غلب صرفا

»کودکان �ستثمار شدۀ هاین، با منتهای �عتماد به نفس، پیش روی دوربین قر�ر گرفته �ند، 
ن ها می خو�هند به شر�یط فردی شان شهادت دهند«.

آ
یا به نظر می رسد که د�شته باشند. �

ثار �و ر� مقدم بر کار هاین و حتی همپوشان 
آ
لوئیس هاین برخلاف جاکوب ریس که خیلی ها �

ثارش به 
آ
ثارش توجه نکرد. �و همو�ره در �

آ
ثار �و می د�نند، هیچوقت به تیپ نگاری در �

آ
با �

دم های منفرد توجه نشان می د�د. در کارهای صنعتی �ش 
آ
دم های منفرد، و یا مجموعه �

آ
�

دمی مجز� شده ر� در زمینۀ صنعت می بینیم. 
آ
نیز که بنا به سفارش تهیه می کرد، باز هم �

ثار قبلی �و 
آ
ثاری، هاین به ر�بطۀ دو سویۀ �نسان و ماشین، می پرد�زد. هرچقدر �

آ
در چنین �

�نتقادی و �عتر�ضی بود، در �ین دور�ن )1920( به ستایش �ز شر�یط مدرن کاری می پرد�زد. 
تصویری قهرمانانه �ز پیروزی صنعت )و شاید در ذهن �خلاقی هاین، با �مید خوش باور�نه 

به فشار کمتر روی �نسان ها(. 

21- Hastings-on-Hudson

22- Walter Rosen- bloom

23- George Eastman )1854-1932(

24- Ian Jeffrey
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شناست، در بطن جامعه قر�ر د�رد، حقایق ر� 
آ
هاین کسی �ست که با دردهای �نسان �

ن ها ر� به تصویر 
آ
ورد، �

آ
ن که بخو�هد تحریفی در و�قعیت پیر�مون به وجود �

آ
می بیند و بدون �

می کشد. هاین لحظاتی �ز زندگی �نسان ر� نشان می دهد که به هیچ چیز و�بسته نیست و 
�نگار می گوید هیچ پناهی بر�ی �نسان وجود ند�رد. هاین، �ین لحظه ها ر� به گونه �ی نمایش 
نکه �ین لحظه ها 

آ
ـی با یک پلان فیلم ساختگی روبه رو هستیم، حال � ـ می دهد که گوی

نند!
آ
ـی �ست که در گوشه �ی �ز همین زمین، ناچار به گذر�ندن � ـ نصیب �نسان های

سیب های 
آ
ـی که در سال های 1908 تا 1924 گرفت، � ـ - لویس ویکس هاین با عکس های

ن ها ر� به تصویر کشید.
آ
ـی و شر�یط نا�من و سخت کار � ـ مریکای

آ
کودکان �

ـی  ـ - �نگشتانی که در �ثر چاقو زدن و خالی کردن ساردین ها زخمی و بریده بریده شده؛ گلوهای
ـی که در  ـ که به خاطر سرفه های ناشی �ز کار در معدن دردناک شده و می خارد؛ یا پشت های

فتاب تنسی به شدت درد کشیده...
آ
�ثر قوز کردن جهت برد�شت پنبه �ز بوته ها در �

مریکا تجربه می کردند. لویس ویکس 
آ
- �ین زندگی سخت و دردناکی بوده که کودکان کار در �

ـی که در سال های 1908 تا 1924  ـ هاین، معلمی که بعدها روزنامه نگار شد، با عکس های
ن ها بر�ی ساعت های طولانی و 

آ
سیب های �ین کودکان و شر�یط نا�من و سخت کار �

آ
گرفت، �

دریافت حقوق کم ر� به تصویر کشید.

- هاین، �ین عکس ها ر� بر�ی کمیتۀ ملی کودکان می گرفت، و تلاش های �ین کمیته بود 
که در نهایت تو�نست به وضع قو�نین محکم تر کار و بازگرد�ندن تجربه روزهای کودکی 
به کودکان کار منجر شود. �و با بیش �ز 5000 قطعه عکس، مجموعه مشاغل نوجو�نان �ز 
جمله کار با برگ های تنباکو در کارخانه های سیاه و پر دود، دوخت و دوز در محیط های 

بسته و شر�یط سخت و برد�شت محصول پنبه یا توت ر� به تصویر کشید.

- هاین با بازدید �ز کارخانجات و کارگاه های تولیدی سر�سر �یالات متحده �ز دختر�ن و 
ـی ها پیش  ـ مریکای

آ
پسر�ن خردسال و نوجو�ن مشغول به کار عکس گرفت. بسیاری �ز �

�ز دیدن عکس های �و، درک و شناخت خوبی �ز شر�یط دشو�ر �ین نوجو�نان و کودکان 
نچه که باید تغییر کند« عنو�ن می کرد. �ین 

آ
ند�شتند، و هاین هدف خود ر� »نشان د�دن �

عکاس مجبور بود دزدکی به کارخانه ها برود یا خودش ر� بازرس معرفی کند. و �گر �و ر� 
در حال عکاسی می دیدند، همیشه خطر کـتک خوردن و برخورد جدی و خشن �ز سوی 

مدیر�ن وجود د�شت.

�مروزه  کـثیف  و  سیاه  صورت های  با  کودکان  عکس های  �ست  ممکن  نکه 
آ
� علی رغم   -

ثیرگذ�ر 
أ
تکان دهنده باشد، �ما منتقد�ن هاین می گـفتند که عکس هایش به �ند�زه کافی تا

ن ها �و هیچ تلاشی بر�ی �غر�ق در به نمایش گذ�شتن فقر �ین کودکان 
آ
نیست. به گـفتۀ �

نکرده و �ین گونه �ستدلال می کردند که �گر مردم �حساس کنند �ین عکس ها شر�یط و�قعی 
زندگی کودکان کار ر� به دقت به تصویر کشیده، به �حتمال بیشتر �ز کمپینی بر�ی مبارزه با 

به کار گرفتن کودکان حمایت می کردند.

مریکا، در یادد�شتی نوشت 
آ
- در �ین شر�یط، �ون لاوجوی، رئیس کمیته ملی کودکان کار �

که �حساس مسئولیت هاین بر�ی جلب �فکار عمومی و �نجام �صلاحات، نسبت به سایر 
تلاش های صورت گرفته بیشتر و روش �و مؤثرتر بوده �ست. تقاضا بر�ی کودکان کار در 
نتیجه رشد یک بارۀ صنعت در پایان قرن نوزدهم �تفاق �فتاد. کارفرمایان بر�ی نیروی کار 
�رز�ن تر، به سر�غ کودکان می رفتند. �ز نظر خیلی ها، کار کودکان با دست های کوچک شان 
غاز قرن بیستم، برخی �صلاح طلبان 

آ
ل و �رزشمند بود. �ما با �

آ
به �ند�زه کارگر�ن بزرگسال �یده �

ن ها �بر�ز کردند. �ین ترس 
آ
نگر�نی های خود ر� دربارۀ سطح رفاه کودکان و مشکلات تحصیلی �

مریکا با تعد�د زیاد جو�نان پرکار �ما بدون تحصیلات 
آ
ینده، �

آ
وجود د�شت که در سال های �

مو�جه می شود.

کار  کودکان  ملی  کمیتۀ   ،1904 تاریخ  �ز   -
گـفت وگو و لابی با قانگون گذ�ر�ن در تک تک 
مریکا بر�ی وضع قو�نین بازد�رنده 

آ
� �یالت های 

در  تلاش ها  �ین   1915 سال  در  و  کرد  غاز 
آ
� ر� 

سطح فدر�ل متمرکز شد. در سال 1916 کنگره 
با تصویب لایحه �ی بر�ی حفاظت �ز کودکان و 
�عمال محدودیت و ممنوعیت �ستخد�م کودکان 
فروشگاه ها  و  کارخانجات  در  سال   14 زیر 
وضع  �ز  کمیته   ،1938 در  و  کرد؛  مو�فقت 
ـی  ـ �ستاند�رد عادلانه کار که تجارت هرگونه کالای
که توسط نیروی کار کودک در شر�یط سخت 
تولید شده ر� ممنوع می کرد. »شر�یط سخت کار 
کودک« به شکل هرگونه �ستخد�م کودکان زیر 
16 سال و به کارگرفتن هر نوجو�ن بین 16 تا 
18 ساله در شر�یط خطرناک به �ستثناء مز�رع 
تعریف شد. سر�نجام فر�نکلین روزولت]25] �ین 
قانون ر� در 25 ژوئن 1938 به �مضاء رساند که 
تا �مروز هم پابرجاست و مبنای فعالیت های 
مریکاست. 

آ
� سر�سر  در  کودک  کار  با  مبارزه 

مجموعۀ NCLC هاینز بیش �ز 5100 عکس 
چاپ شده و 355 نگاتیو ر� شامل می شود که به 

مریکا سپرده شده �ست.
آ
تابخانه کنگره � کـ

لوئیس هاین: »من در زندگی �م دو کار ر� �نجام 
می بایست  که  د�دم  نشان  ر�  ـی  ـ چیزهای د�دم: 
ـی ر� نشان د�دم که  ـ »�صلاح« می شد و چیزهای

می بایست »تحسین« می شد«. 

منابع  __________________________
ز�د

آ
1- ویکی پدیا، د�نشنامه �

�جتماعی  مستند  و  مستند  »عکاسی  عباسی،  �سماعیل   -2
ذر 1390 خورشیدی.

آ
چیست؟«، عکاسی، بازبینی شده در 24 �

ذر 
آ
3- »عکاسی مستند چیست؟«، تبیان، بازبینی شده در 25 �

1390 خورشیدی.
مستند«،  عکاسی  با  ـی  ـ شنای

آ
�« )مترجم(،  مطلق  نفیسه   -4

ذر 1390 خورشیدی.
آ
نلاین، بازبینی شده در 25 �

آ
همشهری �

»عکاسی  نویسنده(،  و  مترجم  )عکاس،  عباسی  �سماعیل   -5
مستند و مستند �جتماعی چیست؟.

6- »13 درس عکاسی �ز �لیوت �رویت؛ یکی �ز نامد�ر�ن عکاسی 
مستند«.

رتور روتشتاین )مباحثی دربارۀ عکاسی مستند و عکاسی 
آ
تاب � 7- کـ

وری و ترجمه: 
آ
رتور روتشتاین، گرد�

آ
بر�ی مطبوعات (، نویسنده: �

�فشین شهرودی، �نتشار�ت �طلاعات.
تاب نمادهای عکاسی )قرن بیستم (، نویسنده: پیتر �شتپان.  8- کـ
�نتشار�ت مرکب  بایر�م نژ�د، شیو� �سکندری،  مترجم: محسن 

سپید.
تورج  مترجم:  و  ورنده 

آ
گرد� جهان،  عکاسان  فرهنگ  کـتاب   -9

حمیدیان، شهریار توکلی، �نتشار�ت حرفه هنرمند.

25- Franklin D. Roosevelt )1882-1945(
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وقتی هنرمند »ر�مین« و مخاطب»ویس« می شود  ___________________________________________
ر�مین �عتمادی بزرگ _______________________________________________________

ر�مین �عتمادی بزرگ در چهاردهمین پرفورمنس فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« ویس و ر�مین خود ر� روی دیو�ر موزه 
ویخت.

آ
هنرهای معاصر �

�ین پرفورمنس در گالری شمارۀ هشت موزه هنرهای معاصر برگز�ر شد، �عتمادی بزرگ �بتد� سه دختر جو�ن ر� �ز میان مخاطبان �نتخاب کرد 
ن ها قالب گرفت، �و �ین دست های ساخته شده ر� روی قاب نصب کرد و در �د�مه روندی یک ساعته در نهایت به دیو�ر موزه 

آ
و �ز دست های �

ویخت. در میانۀ �ین پرفورمنس و فاصلۀ لازم بر�ی خشک شدن مجسمه ها فیلمی نیز بر�ی مخاطبان پخش شد که 
آ
هنرهای معاصر تهر�ن �

مد.
آ
ثار حجمی به نمایش در�

آ
ن �عتمادی بزرگ در حال کار روی مجموعه »ویس و ر�مین« خود نشان د�ده شد و مر�حل کامل شدن �ین �

آ
در �

ثار دورۀ جدی من عشق �ست. �خباری که ما همیشه می شنویم دربارۀ 
آ
ر�مین �عتمادی بزرگ درباره �ین پرفورمنس می گوید: کانسپت �صلی �

جنگ و خشونت �ست. در �ین مجموعه کارم و در چنین زمانی که همه �تفاقات جهان سرشار �ز خشونت �ست من دربارۀ عشق حرف می  زنم 
ن ها کمبودهای جامعه هستند که مد�م به 

آ
وری کنم. دربارۀ �سطوره ها حرف می  زنم، �

آ
و قر�ر �ست دوست د�شتن ر� دوباره با تولید یک سند یاد�

ـی ر� کم د�شته �یم بنابر�ین �ین  ـ نسل های بعد گوشزد می شوند. �ین �تفاق در و�قع به �ین معناست که ما در طول دور�ن های مختلف چیزهای
پرفورمنس نیز در �د�مۀ روند عاشقانه های من �ست.

ـی که �ز دوره های  ـ همچنین در �ینجا یک کانسپت دوم نیز وجود د�رد زیر� ما دربارۀ موزه حرف می  زنیم و در تمام موزه های دنیا به مجسمه های
ثار به دلایل خاصی در موزه های ما قابل نمایش نیستند. در همین موزه 

آ
مختلف به دست ما رسیده �ست �ختصاص د�رد، بسیاری �ز �ین �

ثار خاصی نمایش د�ده نمی  شود، من با �ین پرفورمنس می خو�ستم �ین عاشقانه ها ر� روی 
آ
هنرهای معاصر نیز به همین دلایل مدت هاست �

ثار باید در موزۀ هنرهای معاصر �ر�ئه شود چون 
آ
دیو�ر موزۀ هنرهای معاصر ببرم تا �ین سنت شکنی �تفاق �فتد. دوم �ینکه علاقه مند بودم �ین �

ـی �ست که باید �ین �تفاق بیفتد. با �ین حال سعی کردم �ز خط قرمزهای موجود عبور نکنم و ترکیب های خودم ر� نیز �ر�ئه کنم. ـ �ینجا جای
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�ثر »نفس هنرمند« پیر مانزونی در موزۀ هنرهای معاصر _______________________________________
سعید هاشم ز�ده_________________________________________________________

نوزدهمین پرفورمنس �ز فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« با عنو�ن »کافه ولتر«، در موزه هنرهای معاصر تهر�ن برگز�ر شد.
ن، یک گروه یا حزب، نظر�ت سیاسی، �جتماعی، مذهبی، فلسفی و یا �دبی خود ر� �علام می کنند؛ مر�م نامه.

آ
مانیفست یعنی نوشته �ی که در �

پیرو مانزونی؛ یک هنرمند، و نقاش �هل �یتالیا بود. �و �ز تبار �شر�فی بود و در جو�نی درگذشت.
با شروع موسیقی یکی �ز پرفورمرها که در �طر�فش کاغذهای بسیاری ریخته شده �ست، شروع به خو�ندن یکسری مطالبی می کند که شاید به ظاهر 
بهم مرتبط نباشند، �ما هر کد�م �ز �ین مطالب متعلق به یکی �ز مکاتب هنری �ست. با شروع خو�نش �ین پرفورمر، پرفورمر بعدی د�یره و�ر شروع 
به دویدن می کند و با �وج و فرود صد�ی پرفورمر �ول شدت و میز�ن تندی یا کندی حرکت �و نیز تغییر می کند. �ز سوی دیگر پرفورمر سوم نشسته 
مده �ست، مشارکت د�شته باشد بادکنک ر� باد 

آ
ـی ر� باد می کند و هر مخاطبی می تو�ند همانطور که در دستور �لعمل �جر� نیز � ـ �ست و بادکنک های

ـی بزند. نکـته جالب توجه در �ین �جر� �ین �ست که برخی �ز مخاطبان با پرفورمر دونده همر�ه می شدند و  ـ کند و �ز �و بخو�هد تا بر روی �ین �ثر �مضای
برخی دیگر با پرفورمرهای دیگر �ما درنهایت همه چیز به بیهودگی و پوچی ختم می شود. بادکنک ها در پایان �جر� همگی به دست خود مخاطبان 

ترکیدند و کاغذها همگی �ز بین رفت. 
سعید هاشم ز�ده دربارۀ �ین �جر� می گوید: �ین پرفورمنس عنو�نش »کافه ولتر« �ست کاری ست که با سه چیدمان �نجام می گیرد و مشارکت تماشاگر 
ن رسیدند و �جر�ی فتوریست ها نیز در 

آ
ـی بود که د�د�یست ها به � ـ ن مؤثر �ست و خوشبختانه به خوبی نیز �ین �تفاق �فتاد. در و�قع کافه ولتر جای

آ
در �

 مانیفست های هنر 
ً
ن کافه متولد شد. من نیز �ین ر� به عنو�ن یک �سم نمادین �نتخاب کردم، چر�که �ساسا

آ
ن بود. به نوعی جریان مدرنیست در �

آ
�

رت خو�نده شد. به نوعی �ین پرفورمنس تبلور سردرگمی خود من بود، چر�که حس می کردم میان �ین مانیفست ها سردرگم 
آ
مدرن در �ین پرفورمنس �

رت می شد. نه تنها سردرگم هستیم بلکه دچار سوء تفاهم هم شدیم.
آ
ـی که مربوط به خود پرفورمنس � ـ و گیج ماندیم به خصوص مانیفست های

در �ین �جر� همه مانیفست های هنر مدرن بودند �ز مکـتب د�د�ئیست ها، فتوریست ها، باهوز، جوزف بویز، جان کیج، �لن کاپرو و خیلی های دیگر. ما همه 
مانیفست ها ر� به صورت منتخب و کلاژ شده خو�ندیم. 


