
CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال سوم / شماره 9/ بهار 1394

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

ـری در عکاسی ـ ضرورت مباحث نظـ
تر محمدعلی بیدختی، نادر داوودی، محمدمهدی رحیمیان، مهرداد افسری  ترمهدی مقیم نژاد، دکـ تر محمد ستاری، دکـ ـی با دکـ ـ در گـفتگوی

ذرزاده، نیلوفر صالحی ابرقویــی
آ
____________________________________________تنظیم: محبوبه ا

 ________________________________________________________  عکس: رضا خالدی

سازمان رفاهی تفریحی شهرداری بیرجند با هدف به تصویرکشیدن 
واقعیت امروز شهر بیرجند پنجمین دوره جشنواره بیرجند در قاب ایران 
ـی بزرگ عکاسی از 27 تا 31 اردیبهشت ماه 94  ـ را در قالب یک گردهمای
برگزار کرد که در این مدت شرکت کنندگان جشنواره ضمن عکاسی در 
موزشی هم شرکت کردند و داوری جشنواره نیز در 

آ
شهر در کارگاه های ا

پایان اردو صورت گرفت.

با توجه به حضور داورانی همچون دکـتر محمد ستاری، دکـتر مهدی 
داوودی، محمدمهدی  نادر  بیدختی،  محمدعلی  دکـتر  مقیم نژاد، 
رحیمیان و مهرداد افسری در بیرجند، فصلنامه چیدمان تصمیم گرفت 
قای خادمی )دبیر جشنواره( میزگردی را با 

آ
تر بیدختی و ا با مشارکت دکـ

موضعیت ضرورت مباحث نظری در عکاسی ترتیب دهد که در ادامه 
نظرات این اساتید را ملاحظه می کنید: 

محمدعلی بیدختی: بحث  ما بیشتر در خصوص شناخت نظری و ابعاد 
ن در کار عکاسی هست و اینکه چقدر ضرورت دارد تا عکاسان این 

آ
ا

ن بپردازند. 
آ
شناخت نظری را داشته باشند و به ا

به عنوان یک مقدمه کوتاه باید گـفت که: مباحث نظری از همان ابتدا 
که عکاسی ابداع شد، کمابیش وجود داشت، افراد مختلفی هم به این 
موضوع پرداخته اند، از پل دلاروش]1] نقاش که دیدگاه نظری داشت و 
گـفت که با ورود عکاسی دیگر نقاشی مرده است! و کسان دیگری مانند 

اواسط سدۀ  کادمیک فرانسوی 
آ
ا نقاشان  از موفق ترین   )1856-1797(  Delaroche Paul -1

ثار شناخته شدۀ او 
آ
نوزدهم میلادی بود که بیشتر مضمون های تاریخی را نقاشی می کرد. از ا

می توان به تابلوی »فرزندان ادوارد« )1830( اشاره کرد که اکنون در موزۀ لوور نگهداری می شود.

ن ها 
آ
مثل شارل بودلر]2] که شاعر بود، اینها نظراتی داده اند که خیلی از ا

 منفی بوده و بر علیه عکاسی! و عکاسی پس از مدت ها در مباحث 
ً
اتفاقا

نظری توانست خودش را به عنوان هنر جا بیاندازد. مباحثی پیرامون این 
ن با نقاشی چیست؟

آ
یا عکاسی هنر هست یا نه؟ یا تفاوت ا

آ
که ا

قرن نوزده به پایان  رسید و بعد عکاسان مدرنیست مانند استیگلیتز]3] 
در واقع شرایط نظری و عملی را برای قبول عکاسی فراهم می کنند. 
این مباحث همچنان ادامه پیدا می کند و افراد مختلفی از جمله 
عکاسانی مثل ماینور وایت]4] و برسون]5] علاوه  بر اینکه کار عملیِ 
عکاسی کردند، نظریات خاصی هم داشتند. بعد از جنگ جهانی 
موزشی عکاسی قوی می شود، تا 

آ
کادمیک و ا

آ
دوم بیشتر جنبه های ا

در دهه های شصت و هفتاد نظریه های مدرنیستی و پست  مدرن و 
افرادی که از زمینه های مختلف به عکاسی می پردازند، بحث های 
ن مطرح می کنند. مثل رولان بارت]6] که بحث های 

آ
نظری ای بابت ا

2- شارل پـی یر بودلر Baudelaire Charles )1821-1867( شاعر و نویسندۀ فرانسوی بود.

3-Joseph Eugene Stiglitz

White Martin Minor -4 )1908-1976( ماینور وایت یک عکاس، محقق، شاعر و منتقد 
ـی است. او به خاطر دیدگاه های خاص و سخت کوشی اش در عکاسی شهرت یافته است. ـ مریکای

آ
ا

5- هنری کارتیه برسون  Bresson-Cartier Henri)1908-2004( عکاس فرانسوی بود که در ابداع 
و گسترش فوتوژورنالیسم )عکاسی خبری( و همچنین عکاسی لحظه ای و خیابانی نقش اساسی 
داشت. وی با دوربین مشهور لایکای 35 میلیمتری خود به اقصی نقاط دنیا سفر می کرد و با صبر 

 به صورتی نامحسوس صحنه ها را ثبت می کرد.
ً
و تقریبا

Barthes Roland -6 )1915-1980( نویسنده، فیلسوف و نشانه شناس معروف فرانسوی است. 
زمود؛ از جمله مؤلفه های مهم کار 

آ
بارت در دوران فعالیت حرفه ای خود نحله های گوناگونی را ا

ـی و همچنین  ـ ـی، لذت گرای ـ ـی، واسازی دریدای ـ ـی)Structuralism(، پساساختارگرای ـ او ساختارگرای
ثر از سوسور هستند.

أ
تحلیل نشانه شناسانۀ متا

تر مهدی مقیم نژاد محمد مهدی رحیمیاندکـ مهرداد افسری
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فرهنگی را مطرح می کند یا سوزان سونتاگ]7] و ویکـتور برگین]8] و 
لن سکولا]9] که بیشتر بحث های سیاسی و اجتماعی را در رابطه با 

آ
ا

عکاسی مطرح می کنند. به هر حال با نگاه به این مسیر می بینیم 
افراد مختلفی راجع به عکاسی نظر داده اند و در حال حاضر گنجینۀ 
ن بیشتر 

آ
خیلی بزرگی از نظریه پردازی در عکاسی داریم که ادبیات ا

ن به زبان ما منتقل شده، 
آ
به زبان انگلیسی است و اینکه چقدر از ا

بحث دیگری است. ولی سؤالی که در اینجا می خواهیم مطرح کنیم 
 چه ابعادی را شامل می شود و ابعاد 

ً
این است که شناخت نظری اولا

مباحث نظری و حیطه هایش، چگونه است مثل: تاریخ عکاسی، 
باید این  نشانه شناسی عکاسی و نقد عکس و...؟ عکاسان منتقد 
نظریات را بدانند ولی چقدر ضرورت دارد که یک عکاس اینها را بداند؟ 

که  درخواست می کنم در این مورد گـفتگو کنیم.

کل  از  مفیدی  و  مختصر  شرح  شما  می کنم  فکر  مقیم نژاد:  مهدی 
به  است. جواب  ترسیم شده  بنابراین مسیر  دادید،  ارائه  را  ماجرا 
سؤالاتی که مطرح شد خیلی مفصل خواهد بود، اگر بخواهیم به 
می کنم  سعی  و  می طلبد  را  زیادی  زمان  بپردازیم  مختلف  جوانب 
بتوانند  هم  دیگر  دوستان  تا  کنم  صحبت  تلگرافی  و  کوتاه  خیلی 

وارد بحث شوند.

وقتی از ضروریت مباحث نظری صحبت می شود و این بحث مطرح 
یک  این ضرورت  نظرم  به  نه؟  یا  دارد  وجود  که ضرورت  می شود 
ن تصمیم بگیرم. این بافت 

آ
امر دل بخواهی نیست که من در مورد ا

فرهنگی و بافت فضای فکری ای که من دارم و به عنوان یک هنرمند 
ن صحبت می کنم و کار تولید می کنم است که این ضرورت 

آ
راجع به ا

را به من گوشزد می کند که چقدر باید به سراغ مباحث نظری بروم 
له را من خیلی 

أ
و از برخی چیزها مطلع باشم یا نه؟ بنابراین این مسا

دل بخواهی نمی بینم و از سوی دیگر صحه می گذارم بر اینکه چنین 
مباحث  که  این  به خاطر  هم  ن 

آ
ا است.  دادن  در حال رخ  اتفاقی 

غاز تاریخ عکاسی همیشه وجود داشته و هنوز هم وجود 
آ
نظری از ا

دارد و پس از این هم به شکل های مختلف وجود خواهد داشت. 
منتها در نیم قرن اخیر تجربیات دنیای عکاسی به سمت و سویــی 
ـی بود. از  ـ مریکای

آ
Sontag Susan -7 )1933-2004( نویسنده، نظریه پرداز ادبی و فعال سیاسی ا

مشهورترین نوشته های او مقالۀ »علیه تفسیر« است.

ـی. ـ مریکای
آ
Burgin Victor -8 )1941( عکاس و نظریه پرداز ا

9- Allan Sekula )1951–2013(

رفته که بیش از هر زمان دیگر مبتنی بر نظریه شده است، مبتنی بر 
ثار یک هنرمند 

آ
نظریه به چه معنا؟ به این معنا که ما وقتی امروزه ا

 مشاهده و 
ً
ن اثر صرفا

آ
را می بینیم خیلی مواقع برای فهم و تفسیر ا

ن کافی نیست. یک زمانی شاید در مورد بخش وسیعی از 
آ
ادراک ا

تجربیات تاریخ عکاسی این مشاهده و ادراک کافی بود. وقتی کافی 
نیست، گویــی شما نیازمند دانش های زمینه ای یا پیرامونی عکاسی 
است  تولید  حال  در  که  محتوایــی  کامل  به طور  بتوانید  تا  هستید 
را بفهمید، این ضرورت از اینجا شروع می شود. وقتی این ضرورت 
مهم  هم  ن ها 

آ
ا خلق  برای   

ً
احتمالا است  مهم  هنری  ثار 

آ
ا فهم  برای 

است. یعنی شما خودتان هم به عنوان یک هنرمند وقتی دارید کار 
به  بی توجه  من  بگویید  که  برسید  نقطه ای  به  نمی توانید  می کنید 
نچه که وجود دارد، کار می کنم. حق دارید این کار را انجام 

آ
همۀ ا

ثارتان با اهمیت تلقی شود یا 
آ
دهید ولی اینکه تا چه حد می تواند ا

نه؟ موضوعی چالش برانگیز هست. ضمن اینکه به اعتقاد شخصی 
ن عمل کرده ام، در سر کلاس هایم هم 

آ
من -چنانچه در زندگی به ا

ن نوشته ام- خیلی 
آ
ن پرداخته ام و هم راجع به ا

آ
به عنوان یک معلم به ا

از مباحث تئوری ای که امروز مطرح می شود بیرون از دامنۀ دنیای 
ید، به  قول شما از 

آ
عکاسی هستند و از دانش جامعه شناسی می ا

ید که ریشه در مطالعات ادبی و فرهنگی و یا هر چیز 
آ
مباحثی می ا

ن خوب است ولی وقتی شما به عنوان یک 
آ
دیگر دارد، که دانستن ا

هنرمند کار می کنید به خودی خود نمی توانید مشکلی را حل کنید، 
ن طرف هم رسانۀ عکاسی شاید بیش از رسانه های دیگر متکی 

آ
از ا

ن یک برخورد عمل گرایانه شده و شاید 
آ
به عمل است، از ابتدا با ا

هنوز هم ما میراث خوار چنین تفکری هستیم. عمل صرف عکاسی 
هم به تنهایــی شاید ما را از یک جایــی جلوتر نبرد. اتفاقی که به نظر 
من مهم است و می تواند رخ دهد پیوندی است که بین عکاسی و 
این دو  بین  این حرف ربط »و«  واقع  برقرار شود، در  باید  نظریه 
از همه مهم تر است، به خاطر اینکه خیلی از مبانی فکری به شما 
بیاندیشید،  به دنیای اطراف خود  جهت می دهند که شما چگونه 
ن چگونه اثر هنری بیافرینید و... راه درک و استنباط هم از 

آ
پیامد ا

همین طریق برای شما میسر می شود. بنابراین این دو تا هستند و 
هر کدام از اینها را اگر بخواهید به شکل صرف بگیرید به نظرم راه 

به جایــی نمی برید. 

تر محمد علی بیدختی تر محمد ستاریدکـ نادر داوودیدکـ

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B9%D8%A7%D9%84_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B9%D8%A7%D9%84_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
http://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCMQFjAB&url=http%3A%2F%2Ftasvirnameh.blogspot.com%2F2009%2F10%2Fblog-post.html&ei=tcmgVYvIIon0UqrZgcgN&usg=AFQjCNFdDZz5nwW_xODMHgxRS5CoLPOkrA&sig2=iZoaZ9xSfMVnT05A1NvvDg&cad=rja
http://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCMQFjAB&url=http%3A%2F%2Ftasvirnameh.blogspot.com%2F2009%2F10%2Fblog-post.html&ei=tcmgVYvIIon0UqrZgcgN&usg=AFQjCNFdDZz5nwW_xODMHgxRS5CoLPOkrA&sig2=iZoaZ9xSfMVnT05A1NvvDg&cad=rja
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را  عکاسانی  ما  که  زده ام  مثال  را  خودمان  عکاسی  جامعۀ  همیشه 
واژۀ  خیلی  -شاید  کرده  را  دوربین  حمالی  سال  پنجاه  که  داشتیم 
پنجاه ساله دارد، در  یا  پروندۀ کاری سی، چهل  و  نباشد-  جالبی 
کارهایش  در  هم  خوب  عکس  پنجاه  بالاخره  کار  سال  پنجاه  این 
از  فراتر  دیگر  ولی  نیست.  عجیبی  چیز  نظرم  به  که  می شود  پیدا 
ارزیابی  کارهایش  در  را  خاصی  نگاه  نمی توانید  شما  و  نیست  این 
وجود  به  شخص  این  که  ثاری 

آ
ا شوید  متصور  نمی توانید  و  کنید 

ثیری بگذارد چه روی خودش چه روی 
أ
ورده توانسته روی چیزی تا

آ
ا

این  صرف  عمل گرایــی  که  بگویم  می خواهم  حال  هر  به  دیگران!  
می شود و از طرفی ناگـفته نگذارم که در دهه های اخیر با موج جدید 
به  شاید  که  مواجهیم  عکاسی  و  هنر  فضای  در  موختگانی 

آ
دانش ا

شکل افراطی به بحث های نظری می پردازند که این طرف داستان 
موزشی است 

آ
هم چندان جالب نیست. چون در اینجا یک بحث ا

موجی  هستند،  موزشی 
آ
ا دست اندرکار  همه  هم  حاضر  دوستان  و 

فیلسوف های  شبه  نوعی  به  همه  که  داریم  فارغ التحصیلانی  از 
و...  دریدا]11]  نیچه]10]،  راجع به  می توانند  ساعت ها  کوچک اند! 
صحبت کنند ولی نمی توانند یک اکسپوز درست هم انجام دهند. 
ن طرف افتاده ایم یا از این طرف. 

آ
این یک تیغ دو لبه است یا از ا

ثیرگذار بودند و ماندگار شدند و خواهند شد کسانی 
أ
دم هایــی که تا

آ
ا

هستند که با هوشمندی ای بتوانند این دو را به هم ربط دهند. 

محمد علی بیدختی: جناب دکـتر ستاری اگر امکان دارد اشاره ای 
هم به حیطه های این شناخت نظری و برای مثال تاریخ عکاسی که 

ن تحقیقات بسیار خوبی داشته اید، بفرمایید.
آ
جنابعالی در ا

محمد ستاری: عرض به خدمتتان، من فکر می کنم که ورود به این 
مدخل و بحث، شاید زمان بیشتری به تعقل و تفکر نیاز داشت تا 
به پاسخ برسد. من ضرورت پرداختن به این شناخت را از دید یک 
از دانشجویان  با طیف گسترده  و متناقضی  معلم که در دانشگاه 
کارشناسی و کارشناسی ارشد مواجه است، خدمتتان عرض می کنم 
گـفتند که ما همیشه  ن جان کلامی که  همکارم دکـتر مقیم نژاد 

آ
ا و 

را  ترازو  باید شاهین  ن طرف، 
آ
ا از  یا  افتاده ایم  این طرف  بام  از  یا 

ن وسط به عنوان معیار ثبات و تعادل نگاه کنیم. ما دانشجویــی 
آ
ا

نورپردازی  توی مشتش است،  موم  مثل  کمرا"]12]  "ویو  که  داریم 
یا  و  بارت  اینکه سونتاگ،  از  ولی هیچ چیز  می داند،  به خوبی  را 
به سمت  ترازو  کـفۀ  دیگر  از طرف  نمی داند!  دیگری چه می گوید، 
ن ها لقب فیلسوفان 

آ
دانشجویانی بیشتر است که دکـتر مقیم نژاد به ا

کوچک  فوق العاده  مردان  بزرگ  هم  عده ای  داده اند!.  را  کوچک 
هستند! یا کوچک مردانی که خود را بزرگ می دانند. همه چیز شده 
سمت  به  کند،  اکسپوز  را  شات  یک  نمی تواند  اینکه  نه  نظریه، 
یک  و  می دهد  جهت  همه  و  معلم  و  کلاس  به  و  می رود  سویــی  و 
نظری  دانشکدۀ  یک  در  ما  انگار  که  می کند  ابراز  ناخرسندی  جور 
و  کرده ایم  حل  را  مسائل مان  همۀ  و  نشسته ایم  مریکا 

آ
ا در  مطرح 

10- Friedrich Nietzsche )1844-1900(

11- Jacques Derrida )1930-2004(

12- ویو-ماستر پرسونال استریو کمرا View-Master Personal Stereo Camera یک دوربین 
عکاسی با فیلم 135 است. این دوربین در سال 1952 میلادی عرضه شد.

صحبت  عکاسی  تاریخ  از  گـفتید  بپردازیم.  عکاسی  به  باید  حال 
ما  که  دارد  لزومی  چه  می گویند  متوالی  دوره های  در  بعضی  کنم، 
عکاسی  تطبیقی  تاریخ  وقتی  و  بپردازیم  جهان  عکاسی  تاریخ  به 
 می گویند چه لزومی دارد که 

ً
ایران و جهان را تدریس می کنم اصلا

اشاره  راهکار  ن 
آ
ا باید  ما  تطبیقی چیست؟  تاریخ  و  بدانیم  را  اینها 

شده را در پیش بگیریم که در راه میانه گام برداریم. ما یک جلسه 
و  می دهند  کنکور  عده ای  سال هاست  گـفتیم  علوم  وزیر  خدمت 
دانشجوی عکاسی می شوند و معضل اینست که دانشجویان با هر 
لیسانسی می توانند وارد رشته های هنری شوند؛ لیسانس متالوژی، 
ید سر کلاس 

آ
کشاورزی، مامایــی، فیزیک، ژنتیک گیاهی و... می ا

کارشناسی ارشد عکاسی می نشینند. 

را  این مشکل  ارشد  کارشناسی  زمینۀ  در  ما   
ً
کاملا مقیم نژاد:  دکـتر 

داریم. افرادی وارد می شوند که به عنوان مثال کشاورزی خوانده اند! 

با هر لیسانسی می توان فوق  دکـتر محمد ستاری: در حال حاضر 
لیسانس عکاسی گرفت!! 

سان هست!؟ 
آ
مهدی مقیم نژاد: نمی دانم یعنی ارشد عکاسی اینقدر ا

جلسه  یک  می گیرند.  بالا  نمره  زبان  از   
ً
مثلا ستاری:  محمد  دکـتر 

روی  نمی خواهیم  ما  که  گـفتیم  و  رسیدیم  علوم  وزیر  قای 
آ
ا خدمت 

ندارند  هنر  دیپلم  که  بگوییم  و  باشیم  داشته  حساسیت  لیسانس 
هنر  و...  تجربی  ادبی،  ریاضی،  دیپلم  از  نگیرند،  هنر  لیسانس 
داد:  پاسخ  وزیر  نباشد.  اینچنین  دیگر  فوق لیسانس  ولی  بخوانند 
دوتا دانشکده داریم که فوق لیسانس عکاسی را می گیرند، دانشگاه 
مصاحبه  با  تهران  دانشگاه  می شود  مگر  هنر؛  دانشگاه  و  تهران 
دانشجو بگیرد و دانشگاه هنر یک ضرب بگیرد؟ اول وحدت رویه 
پیش بیاورید، ما در دفترچه اعلام کنیم. خوب در این باره اختلاف 
سلیقه هایــی هم وجود دارد، چندین دوره هم که وزیر عوض شد و 

 این کار نشد.
ً
عملا

محمدعلی بیدختی: یعنی در واقع مشکل در همین عدم شناخت 
مباحث نظری است و شاید در عملی بتوانند موفق باشند. البته در 
باید  نظری  بیشتر  موزش ها 

آ
ا  

ً
احتمالا که  ارشد  در  چون  کارشناسی 

باشد! 

که  هست  شکلی  به  من  خود  کلاس   !
ً
الزما نه  مقیم نژاد:  مهدی 

دانشجویان به طور جدی پروژه عملی کار می کنند. همین عقیده ای 
را که گـفتم با راهکارهایــی سر کلاس پیاده می کنم، بچه ها را درگیر 

می کنم با مباحث نظری اما همزمان هم کار می کنند.  

جالب  ولی...  کنند  مطالعه  بروند  که  می گوییم  ما  ستاری:  محمد 
موزشی ما یک زمانی، واحد جبرانی و پیش نیاز 

آ
اینست که در نظام ا

مامایــی،  از فیزیک،  یعنی دانشجو  برداشتند!  ن را هم 
آ
ا داشتیم، 

ن ها 
آ
ا به  مدند، 

آ
می ا که  شیلات!!!  مولکولی،  گیاهی،  ژنتتیک 

می گـفتیم که عزیز من شما باید تاریخ عکاسی ایران، نقد عکس)1( 
و )2(، تاریخ عکاسی جهان و عکاسی پایه)1( و )2( را باید بدانید. 
و  دارند  گناه  بدهند،  پول  باید  اینها  گـفتند:  بعد  گذاشتیم  ترم  دو 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A8%DB%8C%D9%86_%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A8%DB%8C%D9%86_%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%DB%B1%DB%B3%DB%B5
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%DB%B1%DB%B3%DB%B5
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A8%DB%8C%D9%86_%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%B3%DB%8C


W W W . C H I D E M A N M A G . C O M9

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

عقب می افتادند، حذف شد. یعنی دکـتر بیدختی عزیز، خیلی خوب 
ما  اساسی تر  مشکل  ولی  می پردازید  مشکل  این  به  شما  که  است 
به  بعد  کنیم  گزینش  را درست  دانشجویمان  باید  اول  که  اینست 
ن گـفتۀ دکـتر مقیم نژاد بپردازیم که گـفتند تعادل در این دو زمینه 

آ
ا

باشد.

وارد  نمی خواهیم  حاضر  حال  در  ما  البته  بیدختی:  محمدعلی 
موزش عالی به طور اخص بشویم. حتی در مورد 

آ
مباحث اجرایــی و ا

که  بدانیم  می خواهیم  فقط  هستند،  دانشگاه  از  خارج  که  کسانی 
ضرورت  عکاسی  عملی  کار  در  نظری  مباحث  به  پرداختن   

ً
اساسا

اشاره  هم  مقیم نژاد  دکـتر  که  همان طور  من  نظر  به  نه؟  یا  دارد 
شده  ضروری تر  امروز  عکاسی  در  نظری  مباحث  به  توجه  کردند، 
ید و 

آ
بیشتر در عکاسی می ا است. دیدگاه های پساساختارگرایــی که 

عکاسی به زمینه های دیگر مرتبط می شود به نظر می رسد دیگر فقط 
ویژگی های فرمال مطرح نیست که قابی باشد و ساختاری و عکس 
قشنگ باشد و بس! بلکه این اثر باید پس از حضور در جامعه و در 

 دارای معنایــی بشود. 
ً
ارتباط با خیلی زمینه های دیگر نهایتا

در  که  دانشجویــی  به  موزش، 
آ
ا بخش  در  وقتی  ما  ستاری:  محمد 

مقطع فوق لیسانس وارد شده، مشکل داریم، چگونه می توان به 
له در سطح جامعه پرداخت؟! 

أ
این مسا

له 
أ
محمدعلی بیدختی: اینکه در مسائل اجرایــی چکار کنیم یک مسا

 ضرورت 
ً
دیگری است، اینجا می خواهیم بیشتر بحث کنیم که اصلا

این شناخت چقدر است؟!

کادمیک 
آ
محمد ستاری: ضرورت مباحث نظری اول در محیط های ا

احساس می شود. 

در  هم  که  هستند  خوبی  نمونه  افسری  قای 
آ
ا بیدختی:  محمدعلی 

و  بوده اند  موفقی  هنری  عکاس  هم  و  کرده اند  کار  نظری  مسائل 

دوست داریم در این مورد صحبت کنند.

از جامعۀ ما همیشه درگیر مد  به نظر من بخشی  مهرداد افسری: 
 فرهنگ جوگیرانه داریم. مطالعات نظری 

ً
است، در همۀ امور کلا

 موقعی این اتفاق می افتد که 
ً
خیلی وسعت دارد. از نظر من دقیقا

نیست  قرار  می کند،  ورک خلق  رت 
آ
ا نهایت  در  هنرمند  است  قرار 

ایدۀ فیلسوفانه مطرح کند و در نهایت کارش در قالب یک اثر هنری 
نمایش داده شود. 

هیچ کدام  که  می افتیم  بام  طرف  ن 
آ
ا یا  طرف  این  از  قدر  این  ما 

موزشی ای 
آ
ا نسل  ما  دوره ای  کنیم. یک  برقرار  را  تعادل  نمی توانیم 

 تئوری را داشتیم، نسلی بودیم که خیلی 
أ
ن بخش خلا

آ
بودیم که در ا

و  رفتیم  چیزها  خیلی  دنبال  خودمان  و  بودیم  مده 
آ
ا بار  تکنیکال 

همیشه  که  ما  ایستادیم.  طرف  این   مدیم 
آ
ا شدیم،  بزرگ  که  حال 

قای 
آ
دنبال این چیزها بودیم و هیچ وقت به ما داده نشد، نسلی که ا

وردیم 
آ
ن ها را فیلسوفان کوچک خطاب می کند را ما بار ا

آ
مقیم نژاد ا

ثیرگذار بوده ایم ولی ما نخواستیم 
أ
ن ها تا

آ
یعنی خود ما در به تربیت ا

ن دانشجو احساس 
آ
فیلسوفان کوچک بار بیاوریم. به خاطر اینکه ا

می کند که اعتبارش را قرار است از این بگیرد. چند سال پیش در 
یک مقاله ای در حرفۀ هنرمند خودم خودم را کوبیدم! یک دوره ای 
 باید از دریدا، بارت، 

ً
بود که اگر می خواستیم سخنرانی کنیم حتما

نیز  کدام  هر  از  و  ببریم  نام  غیره   و  لتوسر]14] 
آ
ا دورنو]13]، 

آ
ا فوکو، 

دم عالمی می بودی که 
آ
نوقت پس تو خیلی ا

آ
یک نقل قول بیاوریم ا

تو  نه!  که  رسیدیم  نتیجه  این  به  جایــی  می دانی! یک  را  اینها  همۀ 
موقعی می توانی از این مباحث درست استفاده کنی که برایت یک 
هنرمند  یک  به عنوان  شما  که  نیست  قرار  بیافتد.  کاربردی  اتفاق 
هنری  اثر  نهایت  در  که  است  قرار  هنرمند  و  باشید  فیلسوف  یک 

 )1969-1903( Adorno .W Theodor دورنو
آ
13- تئودور ا

لتوسر Althusser Pierre Louis )1918-1990( فیلسوف مارکسیست فرانسوی بود.
آ
14- لوئی پیر ا

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A2%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%86%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A2%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%86%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D8%AA
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تولید کند. اشتباه اینجاست که نسل جدید وقتی یک اتفاق نویــی 
ن سمت سوق پیدا می کنند! 

آ
می افتد همه به صورت یک شکل به ا

ارائه  که  کـتاب  چند  به خاطر  هست  سونتاگ  و  بارت  دورۀ  الان 
شده! من معتقدم کسی که الان در زمینه عکاسی فعالیت می کند 
شنا باشد. اینکه چه اتفاقی 

آ
باید با نظریه های هنر عکاسی معاصر ا

در جهان می افتد و غیره. چون دیگر الان نمی شود مثل صد سال 
یک  به واسطۀ  فقط  و  دوربین  به واسطۀ  فقط  پیش  سال  پنجاه  و 
نگاه و درست عکس گرفتن حرف زد. باید ترکیبی از این دو باشد. 
این است که چون ما هیچ وقت نمی توانیم  اتفاقی که می افتد  ولی 
از لحاظ ریشه های تاریخی و فرهنگی تعادل ایجاد کنیم و همیشه 
ن طرف، یا می گوییم 

آ
جامعه ای هستیم که یا این طرف می افتیم یا ا

که همه چیز بد است یا همه چیز خوب است! هیچوقت نمی توانیم 
همین  هم  نظری  ملاحظات  مورد  در  باشیم.  داشته  را  وسط  نگاه 
تاریخ عکاسی  دارد،  لزوم وجود  این  من  نظر  از  ولی  افتاد.  اتفاق 
جزو مطالعات نظری است و نمی شود این را حذف کرد، نقد عکس 
جزو مطالعات نظری است و در نقد عکس هزاران مبحث مختلف 
 به نظریه 

ً
از افراد مختلف مطرح می شود. ولی اینکه ما فقط صرفا

توجه کنیم بی تردید اشتباه خواهد بود. در نهایت قرار است اینها 
ید، حالا ما نمی توانیم دیگر عکس تولید کنیم 

آ
به صورت عکس درا

تاریخی  ریشه های  این  من  نظر  از  می کنیم!  تولید  نظریه  فقط  و 
دارد، یعنی باید خیلی به قبل تر برگردیم که ببینیم چرا ما اینجوری 
ما جامعه ای هستیم که خیلی  که  این است  هستیم؟ بحث دیگر 
بها می دهیم! در حالی که خیلی  ن طرفی ها می گویند 

آ
ا به چیزی که 

به خودمان و اینکه چه تفکراتی داشتیم فکر نمی کنیم. این هم به 
ثیر خودش را می گذارد 

أ
تا ید و این موج 

آ
خاطر موجی است که می ا

مثل  اتفاق گذراست.  این یک  که  معتقدم  ولی  و همگانی می شود 
این  از  خیلی ها  و  شده  رد  و  مده 

آ
ا که  دیگر  های  موج  از  خیلی 

موقعیت استفاده خواهند کرد و درست عمل خواهند کرد ولی اگر 
دانش  و  مباحث  معاصر  هنر  در  که  بگویم  بخواهم  جهت  این  از 
این چنین  باید  از نظر من  بازی می کنند  بسیار مهمی  نقش  نظری 
رتیست در مقام فیلسوف باشد 

آ
باشد ولی نه به معنای اینکه باید ا

 نیاز نیست که حرف 
ً
یا در مقامی که فقط بتواند حرف بزند و اصلا

ن کار  قرار است 
آ
بزند، کار او باید فقط به دیوار باشد، در نهایت با ا

سنجیده شود. 

محمدعلی بیدختی: پس امروزه عکاس در چارچوب کاری اش ناچار 
از  شناخت های نظری خواهد بود.

محدوده  در  من  البته  جهانی،  مقیاس  یک  در  افسری:  مهرداد 
نان  مثل  فردی  مورد  در  فرض  به  می کنم،  فتوگرافی صحبت  رت 

آ
ا

ثارش 
آ
شنا نباشیم نمی توانیم با ا

آ
گلدین]15] تا با مطالعات فمنیستی ا

است،  وابسته  گاه 
آ
ناخودا ن 

آ
ا از  بخشی  یک  پس  بشویم.  مواجه 

ن عکاسی 
آ
همان چیزی که دکـتر مقیم نژاد گـفتند ما نمی توانیم بدون ا

داشت.  خواهیم  را  ساده  عکس های  باشیم  نداشته  را  ن 
آ
ا تا  کنیم 

مواجهه با عکاسی امروزه رویکرد نظری دارد. عکس تبدیل به متنی 

15- Nan Goldin )1953(

بود و  این چنین   
ً
بازی کند. قبلا را  شده که قرار است نقش حامل 

می توانست اتفاق حسی یا درونی یا زیبایــی شناختی باشد ولی الان 
مطرح  بین  این  در  دیگر  چیزهای  خیلی  نیست.  این چنین  دیگر 
رت فتوگرافی صحبت می کنیم بقیه 

آ
می شود و وقتی داریم در مورد ا

من  و  دارد  صحبت  جای  چیز  یک  ولی  ندارد  لزوم  خیلی  چیزها 
معتقدم شخصی که عکاسی مستند هم کار می کند باید با بارقه هایــی 
گاه باشد، باید مقداری از مباحث انسان شناسی 

آ
از جامعه شناسی ا

بداند، این به معنای این نیست که او باید یک فیلسوف باشد. 

ن 
آ
ا و  دارم  مقیم نژاد  دکـتر  و  بر خودم  که  است  نقدی  دیگر  بخش 

مده و دکـتر منتقد این نسل شده است، این 
آ
اینکه نسلی که به بار ا

نسل را کسی جز خود من و امثال من: مهدی، فرشید، شهریار و... 
مدیم این طرف و گـفتیم 

آ
ن طرف ا

آ
به بار نیاورده است. نسلی که از ا

که خب به ما که فقط تکنیک گـفتند...

پیشینه ای  وردیم، 
آ
ا بار  را  خودمان  خودمان  ما  مقیم نژاد:  مهدی 

نداریم، تصدیق می کنم حرفتان را.

ن 
آ
ا از  می گوییم  که  نسلی  که  است  این  منظورم  افسری:  مهرداد 

ثیرگذار بودیم ولی من به 
أ
ن ها تا

آ
طرف بام می افتند، ما در تربیت ا

شخصه فکر نمی کردم وضعیت اینقدر حاد شود. من هر موقع وارد 
ن برایم مهم بوده و اینکه چگونه 

آ
مباحث نظری شدم بعد کارکردی ا

کـتاب فلسفه  ن در عکاسی استفاده کرد؟ قرار نیست 
آ
ا از  می توان 

بنویسیم و باید دید چگونه می توان این نظریات را کاربردی کرد و 
وارد عکاسی نمود؟ چون در نهایت یک عکاس با عکسش سنجیده 
می شود و حاصل کار او چیزی است که بر روی دیوار زده می شود، 
محصول نهایــی خیلی مهم است. ولی خب اینجا یک مقدار همیشه 

افراط و تفریط وجود داشته است. 

خیلی  بحث  اما  بگویم  خلاصه  می کنم  سعی  داوودی:  نادر 
گسترده ای است! این سؤال یک سؤال خیلی کلی و مفصل است. 
 از فضای 

ً
من از اوایل دهۀ هشتاد دیگر به دانشگاه نرفتم و کاملا

موزشی دور هستم. علت اینکه به دانشگاه نرفتم همین مشکلات 
آ
ا

دانشگاه  در  تدریس  به  که  دوره ای  ن 
آ
ا در  و  بود  موزشی 

آ
ا فضای 

اساتید  بقیۀ  و  می کشم  زحمت  خیلی  که  دیدم  شدم،  مشغول 
چندان زحمتی نمی کشند و احساس کردم که این کار احمقانه است 
ن 

آ
موزشی برای کسی مهم نیست و به ا

آ
و فکر کردم محیط و سیستم ا

ن صرف می کردم و 
آ
اهمیت داده نمی شود و خیلی از زمانم را برای ا

موزش را جدی گرفته بودم. در حالی که کار اصلی من این نبود 
آ
کار ا

موزشی داشتند رئیس گروه به سراغم 
آ
و به خاطر نقصی که گروه های ا

مده بود و می گـفت که بیا کمک کن؛ من هم این موضوع را جدی 
آ
ا

گرفته بودم ولی بعد که رفتم دیدم که هم دانشجویان و هم سیستم 
موزشی و هم اساتید همه وضعشان خراب است و به همین دلیل 

آ
ا

کارهای  از  هم  و  می کردم  کوچک  را  خودم  هم  چون  کشیدم  کنار 
موزشی تمام وقت نبودم ولی یک 

آ
دیگر عقب می ماندم. من نیروی ا

 همان واحدهایــی را که تدریس می کردم 
ً
چیزهایــی عایدم شد، مثلا

 به شخصی دادند که دیپلم هم نداشت! برای من جالب بود که 
ً
بعدا
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ن شخص به سراغ من 
آ
دیدم همان طور کار گرم پیش می رود! حتی ا

ن را نشان دهد. روزگار 
آ
مد که اسلایدهایم را به او بدهم تا بتواند ا

آ
ا

ما از این تکنولوژی های پیشرفته هم نبود و ما اسلاید تهیه می کردیم 
اینکه  فرض  به  گـفتم  مدم، 

آ
ا کنار  هفتاد  دهۀ  اواخر  من  چون 

ن ها صحبت 
آ
اسلایدها را به شما بدهم شما که نمی توانید راجع به ا

بابا نمی شود!! من  گـفتم  به من بده!  نیز  ن ها را 
آ
ا کنید گـفت شرح 

برمی داشتم  یادداشت  ن ها 
آ
ا از  و  از روزنامۀ خارجی می گرفتم  متن 

کنی!  ولی شما می خواهی روخوانی  اضافه کنم  این اسلایدها  به  تا 
دم های 

آ
ولی رفت و به کار خودش ادامه داد و تدریس کرد و بعد ا

ضعیف تر هم درس دادند. این را گـفتم تا بگویم که فهمیدم در این 
مباحث نسبت به غرب عقب هستیم و فاصله داریم. برایم جالب 
بود که الان وقتی به یک کـتابفروشی مراجعه کردم کـتاب مهدی را 
دیدم و یا کـتاب دکـتر شریف زاده را دیدم. اینکه متون نظری راجع به 
ن دوره 

آ
عکاسی به بازار کـتاب وارد می شود برایم خیلی جالب بود! ا

ن زمان در زمینۀ 
آ
خیلی کم بود. من تاریخ عکاسی را درس می دادم ا

 وارد بازار شد.
ً
تاریخ عکاسی هیچ کـتابی نبود و بعدا

همۀ اینها را گـفتم که فقر را بگویم! از طرفی هم حرف مهرداد خیلی 
درست است که ما فقط داریم راجع به یک بخش از عکاسی صحبت 
می کنیم. خود من چون عکاسی خبری و مطبوعاتی کرده ام و بعد 
هم سعی کرده ام که عکاسی به مفهوم هنر را تجربه کنم. باید بگویم 
رت 

آ
که بخش عمدۀ بدنۀ عکاسی ایران ارتباطی با عکاسی به مفهوم ا

و  ژورنالیستی  مطبوعاتی،  خبری،  عکاسی  ن 
آ
ا عمدۀ  بخش  ندارد. 

مستند هست که در این گروه  اگر عکاسی ایران را سه دوره فرض 

از  بعد  دورۀ  تقسیم بندی هایمان  در  و  انقلاب  از  قبل  دورۀ  کنیم: 
دم های باسوادی 

آ
 ا

ً
انقلاب را دو دوره بدانیم، ما در دورۀ سوم تقریبا

 به مفهوم 
ً
دم باسواد تقریبا

آ
ن دو دوره: در دورۀ اول ا

آ
را می بینیم. در ا

دمی که شناخت 
آ
دم باسواد نداشتیم نه ا

آ
امروز نداشتیم. می گویم ا

تئوری داشته باشد! چراکه ما برای برای عکاسی خبری و مستند هم 
یک بحث حداقلی از سواد و دانش را قائل هستیم و الا می گوییم 

که تصادفی اتفاقاتی در حال رخ دادن است. 

 در را قشنگ درست می کند، یک ذوقی دارد 
ً
مثل فلزکاری که مثلا

ن را تکرار می کند. در حال حاضر بین عکاسان مستند 
آ
که مرتب ا

و  می گیرند  تاریخی عکس  ثار 
آ
ا و  از طبیعت  ایران  در  که  منظره  یا 

دم هایــی داریم که عنصر نور و رنگ را خوب 
آ
کـتاب چاپ می کنند ا

پرکار، تلاشگر  دم های 
آ
ا  

ً
ورند. ضمنا

آ
می ا بیرون  را  کار  و  می شناسند 

وقتی  بالاخره  ولی  ادیت شود  باید  کارهایشان  و  پررویــی هستند  و 
ن ها 

آ
ید شما ده تا عکس از بین ا

آ
می رود توی فیلد کاری و بیرون می ا

ن ها را ببرید روی میز ادیتورهای 
آ
ورید که ممکن است اگر ا

آ
بیرون می ا

ن ها هم جا بخورند و بگویند که 
آ
نشنال جئوگرافیک هم بگذارید، ا

ن طرف را هم می دانیم که 
آ
عجب عکاس درجۀ یکی! در حالی که ما ا

ن رده کار می کنند یک مدرک دانشگاهی دارند، 
آ
ن ها که در ا

آ
همۀ ا

ن هایــی که من می شناسم. ولی منهای این بدنۀ بزرگ با توجه 
آ
لااقل ا

وردم 70 الی80 درصد عکاسان ما 
آ
ا بینالی که به دست  به تجربۀ 

یند و دارند سعی 
آ
این ها هستند و 20 درصد از دانشگاه بیرون می ا

در  بگیرند.  یاد  یا  کنند  تجربه  یا  را  رت 
آ
ا مفهوم  به  می کنند عکاسی 

شد  صحبت  موضوعات  این  راجع به  خیلی  هم  بینال  بحث های 
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باید   
ً
عموما را  اینها  ببینیم؟! خروجی  باید  کجا  را  اینها  که خروجی 

را  هنرمند  توان  باید  که  است  جایــی  گالری  ببینیم.  گالری ها  در 
نجا هم گـفتیم که گالری ها خوب نیستند، گالری ها 

آ
ا نمایش دهد. 

حرفه ای نیستند به این مفهوم که اگر از درب یک گالری نتوانستید 
این خیلی  و  وارد خواهید شد!!  دیگری  گالری  از درب  وارد شوید 
اینکه من خودم را روزنامه نگار قلمداد کنم  وحشتناک است مثل 
و روزنامه ای مقالۀ من را نگیرد ولی بروم روزنامه ای دیگر را با یک 
نجا ستون بگیرم! به این شکل 

آ
ا پیدا کنم و در  از فاصله  درصدی 

اینها  همۀ  انداخته ام.  جا  روزنامه نگار  یک  عنوان  به  را  خودم  من 
به فقر عمومی سواد تخصصی در ایران برمی گردد؛ به خاطر عقب 
ماندن مان از این روند و دیگری بدنه ای که باید برای سواد تلاش 
کند، سوادی که کارش را پشتیبانی کند، این بدنه کوچک است؛ 
ن هم کم است. ولی شما یک 

آ
اگر همین متن پیاده شود خوانندۀ ا

 دربارۀ عکسی که از فلان عکاس 
ً
مصاحبۀ جنجالی انجام بدهید مثلا

از اعدام فلان شخص گرفته و به اسم یک عکاس دیگر چاپ شده، 
این ممکن است به بحثی در محافل عکاسی تبدیل شود. 

من اینطوری جمع بندی می کنم که دانشگا ه های ما خوب نیستند، 
 خیلی 

ً
ن هم عموما

آ
گالری هایمان هم خوب نیستند، اداره کنندگان ا

باسواد نیستند، بعضی ها از بد حادثه در این سمت قرار گرفته اند. 
ن گروه که می خواهد سطح سواد را در این عرصه بالا ببرد 

آ
تعداد ا

هم خیلی کم است. ما ادبیات مکـتوب  نداریم. در ده سال اخیر 
مده قابل مقایسه با هفتاد سال قبل از خودش 

آ
ادبیاتی که به وجود ا

ن ترجمه است و خودمان تولید کننده 
آ
 بحث اصلی ا

ً
نیست و عموما

ن 
آ
غاز طبیعی است. بدنه ای هم که درگیر ا

آ
نیستم و این البته برای ا

هستیم کوچک است.

من اول مقدمه ای عرض کنم: وقتی دربارۀ  محمدمهدی رحیمیان: 
عکاسی صحبت می کنیم این قضیه به فعل عکاسی ارتباطی ندارد و 

ما داریم وارد موضوع اندیشه می شویم...

مهدی مقیم نژاد: عکاسی، کنشی اندیشمندانه است.

ن صحبت می کنیم 
آ
محمدمهدی رحیمیان: همین که داریم دربارۀ ا

ییم. به تاریخ هفتاد الی هشتاد 
آ
از مرز عمل به سمت این قضیه می ا

نچه 
آ
ا درواقع  که  است  مشهود  یند 

آ
فرا این  کنیم  مراجعه  که  ساله 

ن به وسیلۀ کسانی 
آ
ا موجود است و متنی هم که داریم 90درصد 

نگارش پیدا کرده که ارتباط با عکاسی دارند ولی ممکن است عکاس 
دانشجو  می توان  نیست.  عکاس  کار  نظریه پردازی  باشند.  نبوده 
حوزۀ  در  که  است  کسی  نظریه پرداز  ولی  کرد  شنا 

آ
ا نظریات  با  را 

به عنوان یک عکاس می تواند  تفکر و فکر کار می کند. یک عکاس 
باید  کادمیک 

آ
ا دم 

آ
ا یک  عنوان  به  ولی  شنا شود 

آ
ا با جامعه شناسی 

داشته  کشش  ذهنم  اگر  علم  یک  به عنوان  را  جامعه شناسی  بروم 
مقام  در  باید  را  زیبایــی شناسی  بحث  و  فلسفه  حتی  بیاموزم.  باشد 
یک دانشجوی متعهد فلسفه دنبال کنم و این نکـته مهمی است. 
است  این  فارسی  زبان  حیطۀ  در  خودمان  جامعه  به  مدام  نقدی 
دانشجویان است!  بر دوش  باری  منتقد  واسطۀ عدم وجود  به  که 
یعنی اگر منتقد معتبر در جامعه شکل بگیرد دیگر ضرورت ندارد 
که ما دربارۀ عکاسی بنویسیم. باید ما با شعر، ادبیات، احساس، 
با  و  باید فکر کنیم  باشیم.  تا عکاس  شنا بشویم 

آ
ا اینها  رؤیا و همۀ 

ن درگیر شویم اما نه درگیری که یک جامعه شناس پیدا می کند؛ 
آ
ا
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مردم شناس.  حتی  یا  می کند؛  پیدا  فیلسوف  یک  که  درگیری  نه 
ن منجر به خلق 

آ
یند ا

آ
بلکه درگیری درونی و دغدغۀ درونی ای که فرا

بنابراین کار مدرس  این نقیصه وجود دارد  اثر می شود. چون  یک 
و  ترجمه  تفحص،  و  غور  طریق  از  دارد  او  نیست.  نظریه پردازی 
 
ً
شنا می شود و نه صرفا

آ
رتیست ا

آ
برگردان با این حوزه در مقام یک ا

یک معلم که ببیند چه می گویند و چه گـفته می شود؟ نظریه پردازی 
مثل این می ماند که شخصی ویلون هم می زده و یا خط خوشی هم 
داشته ولی تفکر و ذهنیتش ساخته شده برای حوزۀ فیزیک نظری 
چارفرانسه، می خواهیم 

آ
و نه هیچ چیز دیگر. ما در اینجا شده ایم ا

چار هشت نیستیم! منظورم 
آ
ا  

ً
اندازه مهره ای بخوریم و عملا به هر 

محیط  در  ما  است.  گرفته  صورت  وظایف  تداخل  که  اینست 
شنا شویم و دانشجویانمان را با این 

آ
کادمیک ناچاریم با نظریات ا

آ
ا

شنا کنیم، اما اینکه دانشجوی ما به فرمایش شما با فلان 
آ
نظریات ا

ن؛ 
آ
شنا می شوند، نه با هستۀ ا

آ
شنا می شوند با بدنۀ تفکر ا

آ
فیلسوف ا

خود ما هم همین طور هستیم؛ من اگر ساختار فکری و ذهنی و 
موخته های عمیق فلسفی داشتم یک فیلسوف بودم که می توانستم 

آ
ا

عکس بگیرم. 

دربارۀ  ما  ولی  دارد  وجود  نیز  استثنائاتی  البته  مقیم نژاد:  مهدی 
استثناها اینجا صحبت نمی کنیم.

مقام  در  برویم  باید  هم  استثناها  مورد  در  رحیمیان:  محمدمهدی 
وجه  و  نظری شان  وجه  ترازو  کـفۀ  در  ببینیم  و  شویم  وارد  عمل 

عملی شان کدام سنگین تر است؟  

لن سکولا به هر حال نظریه پرداز است ولی 
آ
 ا

ً
مهدی مقیم نژاد: مثلا

دلر فتومونتاژهای عالی 
آ
عکاسی هم به هر حال زیاد داشته یا مارتا ا

مریکا 
آ
ا تاریخ اجتماعی  هم کار می کند ولی شما مقاله اش را دربارۀ 

می خوانید تنتان می لرزد!

قای مقیم نژاد دارد 
آ
مهرداد افسری: این شبیه همین کاری است که ا

موزش داریم صحبت می کنیم...
آ
انجام می دهد. ما درمورد نظام ا

خلق  سمت  به  می رود  دارد  ایشان  ببینید  رحیمیان:  محمدمهدی 
گاه به این 

آ
رتیست ا

آ
اثر. در هرجای دنیا هم برود می گویند شما یک ا

مباحثی ولی اگر یک نظریه پرداز به معنای فیلسوف یا جامعه شناس 
هستی باید بروی یک کرسی در دانشگاه داشته باشید.

ن مقاله گـفتم خودم 
آ
مهرداد افسری: ...نه! من این صحبتی که در ا

ورده 
آ
ا پانوشت  بعد  بودم  ورده 

آ
ا جمله  یک   

ً
مثلا کوبیدم  را  خودم 

قلمبه  کلمات  وردن 
آ
ا با  می خواهد  نویسنده  بودم:  نوشته  و  بودم 

سنگینی  مجله  برای   
ً
مخصوصا بدهد  والایــی  ارزش  متن  به  سلمبه 

سنگین  هم  وزنی  لحاظ  از  وقت ها  بعضی  که  هنرمند  حرفه  مثل 
است!!  ...منظورم این است که نمی دانم چرا ما همیشه یک حالت 
یک طرفه داریم، یک عده تئوری کار هستند و یک عده هم عملی 
 در ترکیب این دو تا هست که ممکن است 

ً
کار. من می گویم طبیعتا

یک اتفاقی بیافتد. عکاس به واسطۀ عکسش شناخته می شود و نه 
به واسطۀ تئوری ای که ارائه می دهد.

را  عکس  ولی  نمی کند  خلق  را  ...تئوری ای  رحیمیان:  محمدمهدی 
خلق می کند! 

مهدی مقیم نژاد: من یک تجربۀ واقعی را بگویم: یک روز از دوستی 
مریکا دروه Postdoc بخوانم؟ گـفت: »می توانی 

آ
نظر پرسیدم، بروم ا

 می توانی یک پروپوزال خوب تهیه کنی 
ً
اینکار را انجام دهی، تو حتما

نجا وصل شوی و این کار را انجام بدهی، 
آ
و با یک استاد راهنما در ا

دم 
آ
رتیستی یا  یک ا

آ
ولی تکلیفت را با خودت روشن کن، تو یک ا

کادمیک؟«. ببین اینجاست که هرچه چند کاره باشی بهتر است. 
آ
ا

کسفورد درس خواندم، من نقاش بودم و زمانی 
آ
گـفت: "خودم در ا

نجا نقاشی می کردم بعضی ها می رفتند ماهیگیری و کارهای 
آ
ا که در 

فهمیدم   
ً
بعدا توست؟  سرگرمی  این  که:  می گـفتند  دوستانم  دیگر. 

دم ده تا کار را با هم انجام دهد. یک 
آ
نجا رسم نیست که یک ا

آ
که ا

کادمیک به من می گـفت: تو تکلیفت را روشن کن. قابل فهم 
آ
دم ا

آ
ا

رتیست چطور ممکن است، سالی یک نمایشگاه 
آ
ا نیست که یک 

یک  علمی  ت 
أ
هیا عضو  طرف  ن 

آ
ا از  بعد  باشد  داشته  هم  انفرادی 

دانشگاه هم باشد، مگر چنین چیزی امکان پذیر است؟! نمی شود! 
ن ها قابل درک نیست. از یک جایــی فهمیدم که باید نقاشی را 

آ
برای ا

کنار بگذارم و دنبال کار پژوهشی خودم بروم و کـتاب بنویسم، من 
یک محقق هستم؛ باید به دنبال کار خودم بروم". این راهنمایــی 
موخته هستیم، 

آ
من را به فکر فرو برد. به هر حال ما یک نسل خودا

از  خودشان  داده اند  نظر  هنر  دربارۀ  ایران  در  که  کسانی  همیشه 
قبل تر  خیلی  یا  بگیر  احمدی  بابک  از  بودند،  نیامده  هنر  دنیای 
دیگری  چیزهای  بودند.  مطرح  سال ها  این  در  که  کسانی  و  ن 

آ
ا از 

یا علاقه ای در مورد  بر اساس منافع  یا   
ً
بودند بعد تصادفا خوانده 

هنر درس می دادند. ما و اندکی قبل از ما تنها نسلی بودیم که درس 
یواش یواش  و  نداشتیم  با چیزهای دیگر  کاری هم  و  هنر خواندیم 
خودمان را به تاریخ و فلسفه مجهز کردیم و هرکسی هم تا یک حدّی.

محمدمهدی رحیمیان: ما فیلسوف به معنای واقعی کلمه نیستیم. 
این خیلی  شنا هستیم، 

آ
ا فقط  این حوزه  در  فلسفی  نظریات  با  ما 

تفاوت می کند...

شنایــی 
آ
 محمدعلی بیدختی: ما هم در اینجا در مورد ضرورت همین ا

 باید 
ً
 شکل تخصصی این مباحث که حتما

ً
صحبت کردیم و قاعدتا

حرفه فرد باشد.

نادر داوودی: من البته به این ضرورت اعتقاد ندارم!! مثل اینست 
 معنایش 

ً
که اگر مثل اسلحه در دستت باشد قوی تری، ولی الزاما

البته  نیستی!  رتیست 
آ
ا باشی  نداشته  را  ن 

آ
ا اگر  که  نیست  این 

داشته  علمی  پشتوانه  یک  رتیست 
آ
ا یک  به عنوان  اگر  صددرصد 

وارد  اگر  که  هست  مفصل  ن 
آ
ا بحث  حالا  هستی...  موفق تر  باشی 

ن بشویم خیلی طولانی خواهد بود و...
آ
بحث جدلی ا

...نه نمی خواهیم وارد بحث جدلی بشویم  محمدمهدی رحیمیان: 
جهان  با  چون  امروز  ما  نیستیم!  بسته  که  اتاق  این  به  فقط  ولی 
وقتی  می کنند،  تعریف  ن ها 

آ
ا را  بعضی چیزها  و  ارتباط هستیم  در 

نمی شود.  برقرار  تعامل  ن 
آ
ا که  می بینیم  کنیم  تعامل  می خواهیم 
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شویم،  شنا 
آ
ا حوزه  این  متفکرین  نظریات  با  ناچاریم  بنابراین 

ثار 
آ
ا و درک  فهم  از پس  بتوانیم  تا  کنیم  برقرار  رابطه  متون شان  با 

ییم. به خاطر اینکه پایۀ نوشتار قدرت دارد و افراد قدرتمندی در 
آ
برا

 درگیر کار کسانی می شوند که 
ً
رتیست ها الزاما

آ
ا نجا درگیر هستند. 

آ
ا

 باید با مباحث 
ً
کادمیک که حتما

آ
ثارشان را نقد می کنند. در حوزۀ ا

آ
ا

شنا باشد. 
آ
ا

نادر داوودی: ببینید هنر مدرن یک مفهومی بود که به جامعه ما 
وارد شد جامعه ای که داشت از مرحله سنت عبور می کرد و گـفته 
شده که به این احتیاج داریم و به همین خاطر هم هست که بخش 
 نمی چسبد!! به خاطر اینکه 

ً
زیادی هم کپـی است و تفنن و هم اصلا

ن را نزاییده به عنوان بخشی از روند حرکت رو 
آ
ن جامعه که ا

آ
خود ا

ن طوری که در غرب اتفاق افتاده. ما اگر خیلی احتیاج پیدا 
آ
به جلو ا

نیروهای  نبود چون  خانه هایمان  در  الان  هم  تلویزیون  نمی کردیم 
مدن تلویزیون شود. 

آ
مقابل تلویزیون که زیاد بود تا مانع از ا

محمدمهدی رحیمیان: من یک نمونۀ تاریخی را بگویم و شاید بحث 
گالری ها  و  بیزینس  هنر،  اقتصاد  امروزه  تمام شود:  بخواهد  دیگر 
پایۀ  با  اینها  همۀ  گذشته  سال  هفتاد  شصت  از  که  دارند  وجود 
اقتصادی شکل گرفت اما در دورۀ کانت این چنین نبود. در دورۀ 
روشنگری وقتی حوزۀ تفکر تمام سازمانش به هم می خورد و وقتی 
کانت]16] به عنوان یک فیلسوف وارد این بحث می شود و مباحث 
طرف  ن 

آ
ا در  ماجرا  این  سازوکار  می شود،  مطرح  زیبایــی شناسی 

ن 
آ
هست و یک سابقۀ سیصد ساله و امروز هم وقتی بخواهیم وارد ا

دریا بشویم باید لباسش را بپوشیم و مسلح شویم! 

امروزه بحث بهره وری خیلی اهمیت دارد هم از لحاظ اقتصادی و 
هم از لحاظ محصولی. همه به دنبال ایجاد راهکارهایــی هستند که 
رتیست چگونه بتوانند از بین هنرمندان جهش پیدا 

آ
به عنوان یک ا

کادمیکی که ما درگیرش هستیم همه 
آ
ن ا

آ
کند. تمام این مکانیزم و ا

دم مستعد بتواند راه ده ساله را دو 
آ
می خواهد کمک می کند که یک ا

ساله برود و بقیه هم که نمی توانند این وسط می افتند و این طبیعی 
بر  ن 

آ
ا اساس  دوم  جهانی  جنگ  از  بعد  موزشی 

آ
ا نظام  همۀ  است. 

ایجاد جهش بوده است چون زمان کم است.

محمد ستاری: شما طرح سوال اولیه ای که  کردید و دوستان جواب 
در  گـفتم  من  را  جایش   ، بودند  القول  متفق  همه   

ً
تقریبا و  دادن 

را  ایجاد شد که شما جای دیگری  برایم  دانشگاه است یک شبهه 
برای طرحش در نظر دارید ؟!

سیب شناسی دانشگاه 
آ
محمدعلی بیدختی: نه! منظورم این بود که ا

ن بپردازیم.
آ
را انجام ندهیم بلکه به بحث در ابعاد کلی و اجتماعی ا

سیب شناسی دانشگاه نبود! بلکه جای 
آ
محمد ستاری: صحبت من ا

اصلی طرح این بحث در مورد دانشگاه است.

 
ً
محمدعلی بیدختی: ممکن است کسی دانشگاه نرفته باشد و مثلا

موزشگاه تعلیم دیده باشد یا خودش فراگرفته باشد!
آ
در ا

16- Immanuel Kant )1724-1804(

نقدر قابل اعتنا نیست، مثل ده 
آ
نادر داوودی: از نظر من حداقل ا

 در یک جایــی کار می کنند و...
ً
عکاسی که مثلا

مهدی مقیم نژاد: واقعیت این است که ما در هر جامعه یک قشر 
روشنفکر داریم که دنبال اینجور مسائل هستند، در نیویورک هم 

همین طور است در تهران هم همین طور!!  

ره اینجوری می شود گـفت! در یک روند...
آ
نادر داوودی: ا

محمدعلی بیدختی: من هم منظورم همین قشر بود که دانشگاهی 
نیست ولی...

ن بدنه حتی کوچک 
آ
نادر داوودی: ...من اینجوری می بینم که اگر ا

روی  تاریخی  روند  یک  در  دهد  انجام  درست  را  کار خودش  باشد 
ثیرات روشنی می گذارد. 

أ
ن بخش دیگر که اکـثریت را دارد خیلی تا

آ
ا

شنا 
آ
ن نظریات ا

آ
این را می شود گـفت ولی اینکه اینها باید بروند با ا

شوند، نه! ولی اینها یک جنبش هایــی ایجاد می کنند که خواه ناخواه 
روی بقیه اثر می گذارد.

محمدمهدی رحیمیان: ولی من معتقدم که امروزه در حوزۀ نظری 
 باید در کلاس و از استاد درس را گرفت وگرنه فیلسوف خود 

ً
حتما

ید.
آ
موخته دیگر امروز به وجود نمی ا

آ
ا

که  هنرمندانی  درصد  است:90  روشن  شاهدش  مقیم نژاد:  مهدی 
فضای  از  می کنند  کار  هنر  فضای  در  جهان  جای  همه  در  امروزه 

یند، همه جای جهان! 
آ
دانشگاه می ا
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روني هورن ______________________________________

مريكا
آ
متولد 1955، ا

شــامل  دهــه گذشــته،  در چهــار  او  ــار  ث
آ
ا اســت.  ــی  ـ ـ مریکای

آ
ا نویســنده  و  تجســمي  هنرهــاي  هنرمنــد  هــورن،  ــي  رون

مجسمه ســازی، طراحــي، عکاســی، زبــان، و نصــب چيدمــان گســترش يافتــه اســت. "رونــي هــورن" در نیویــورک زندگــی 
يلند" ثبت نام كرد. مدرك فوق 

آ
و کار مي كند. او دبيرســتان را حدود 16 ســالگي ترك كرد و در مدرســه طراحي "رود ا

ــره اي مســافرت  ــه جزي ليســانس خــود را در مجسمه ســازي از دانشــگاه ييــل دريافــت كــرد. از ســال 1975 او اغلــب ب
ــه دنبــال كشــف و بررســی ماهیــت  ــود. هــورن  ب ثيرگــذار ب

أ
ــه شــدت در كارهايــش تا ــي و مناظــرش ب ـ ـ مي كــرد كــه تنهاي

ــر روی کاغــذ، عکاســی، و کـتاب هايــش اســت. او طراحــي را به عنــوان  ــار ب ث
آ
ــق مجســمه ها، ا ــر هنــر از طری تغییرپذی

ــار توصيــف مي كنــد زيــرا طراحــي روابــط تركيب بنــدي اســت. طراحي هــاي هــورن روي ماديــت  ث
آ
كليــد فعاليــت در همــۀ ا

ــارش  ث
آ
ــرای نقاشــی و دیگــر ا ــه ای ب ــوان پای ــات به عن ــن از کلم ــز اســت. او همچنی ــر كشــيده متمرك ــه تصوي ــات ب موضوع

اســتفاده مي كنــد. دست ســاخته هاي هــورن روابــط پيچيــده اي را بيــن مخاطــب و كار او به وســيله نصــب یــک قطعــه 
ــه مي كنــد. ــا در ميــان یــک مجموعــه اي از ســاختمان ها ارائ ــر روی دیوارهــاي رودررو، در اتاق هــاي همجــوار ی واحــد را ب


