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چكیده

مکان  و  زمان  از  فراتر  قدرتی  با  نامریــی  و  لطیف  موجودی  فرشته، 
سمان و زمین به 

آ
می تواند برتر از مقتضیات بشری سیر کرده و بین ا

سمانی و رابطی میان خدا و انسان بوده و در 
آ
ید. او مخلوقی ا

آ
حرکت درا

ثار هنری اغلب به شکل انسان بالدار ظاهر شده است. فرشته رمزی 
آ
ا

کهن است که در تمام تمدن ها و ادیان، راهیابی به ملکوت را میسر 
می سازد. تصویری از خیال که در پـی هماهنگی با خدا و کائنات است. 
بنابراین بسیاری از مفاهیم مقدس با فرشتگان ارتباطی تنگاتنگ دارند. 
از این رو تصاویر و نقاشی های فرشته از اهمیت بسیاری برخوردار هستند 
زیرا که ارتباط ادیان و فرهنگ ها را ثابت و روشن می نمایند. در طول 
تاریخ، فرشتگان را بر اساس اعتقادات و باورهایشان تصویر کرده اند. 
فرشته ها در هنر قدسی شرق و یا غرب ویژگی های تصویری متفاوت و 
گاه مشابهی با یکدیگر دارند و گاه نیز از نظر موضوعیت از یکدیگر 
تمیز داده می شوند به طورمثال می توان گـفت که فرشته ها در هنر قدسی 
شرق و یا غرب )بیزانس، قرون وسطی( موجوداتی روحانی و ملکوتی 
تصویر شده اند. و درحالی که از دورۀ رنسانس به بعد فرشته ها اغلب 

جنبۀ انسانی و مادی تری پیدا کرده اند.

پژوهش حاضر تلاش دارد وجه تصویر فرشتگان در دو مقطع تاریخی 
هنر دوران بیزانس و رنسانس را با هنر نگارگری ایرانی از منظر ساختار 
از  ابعادی  شناخت  راستای  در  پژوهش  این  نماید.  بررسی  تصویری 

نگارگری ایرانی )پس از اسلام( هم می باشد. 

مقدمه

موزه های دینی همۀ ادیان، فرشتگان نه عناصری برخواسته از 
آ
طبق ا

فریده است. 
آ
ن ها را ا

آ
دمی، بلکه مخلوقاتی هستند که پروردگار ا

آ
ذهن ا

موجوداتی که به یقین انسان قادر به درک دقیق موجودیتشان نیست. 
مده اشاره به عوالمی وسیع تر دارد.  

آ
نچه در کـتب الهی ا

آ
اما ا

فرشته موضوعی است که همواره ذهن بشر را به خود مشغول داشته 
ثار هنری و تجسم بخشی از امور معنوی و غیر 

آ
و به خصوص در خلق ا

ثار متعددی نیز 
آ
شهود مورد کنکاش قلبی هنرمندان قرار گرفته و در ا

جلوه نموده است. حضور فرشته در تصاویر تلاشی برای عینیت دادن 
به واسطه ایــی میان دنیایــی ناپایدار و عالم مشهودات است. حضور فرشته 
مده در داستان هایــی 

آ
 در بیشتر نقاشی ها و تصاویر به دست ا

ً
را عموما

ن بوده و انسان در موقعیت ارتباط 
آ
می بینیم که معنویت محور اصلی ا

با عالم ناپیدا قرار دارد. همانند داستان هایــی از معراج حضرت رسول و 
سمان هفتم و دیدار ایشان از بهشت و دوزخ و یا داستان هایــی 

آ
سفر به ا

همانند وحی های مکرری که از جانب فرشته موکل جبرئیل بر پیامبر 
نازل می شده است و یا حتی داستان هایــی از انجیل مانند بشارت تولد 
حول  که  داستان هایــی  غیره.  و  مقدس  مریم  به  عیسی)ع(  حضرت 
ن ها مذهبی و مقدس هستند در این گونه داستان ها ما 

آ
ا و محوریت 

شاهد نقوش تصویری بسیاری از فرشتگان متفاوت و رنگارنگ هستیم 
تحول  و  تغییر  دینی  موضوع  یک  در  زمان  پس  در  که  فرشتگانی 
یند. فرشتگانی 

آ
نموده اند بسیار متفاوت از هنر گذشتگان به چشم می ا

ـگان ـر فرشتـ ـ ـ مقایـسۀ تطبیقی تصوی
ـران  ـ ـ ـ ـ ـگاره های )اسلامی(  ای ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  در ن

ا ـ ـ ـ ـ ـ ـاشی )دوره های بیزانس و رنسانس( در اروپ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ با نقـ

 ________________________________________________________نغمه صفرزاده

زاد اسلامی واحد یزد
آ
_____________________________________________________________ کارشناس ارشد ارتباط تصویری دانشگاه ا
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با وجوهی انسانی و زمینی که در دوره ایــی از هنر رنسانس بسیار نقاشی 
ن ها تا 

آ
سمانی بودن ا

آ
شده اند فرشتگانی که پیداست از حالت ملکوت و ا

مقدار زیادی کاسته شده است. گویــی اینان فرشتگانی هستند که زندگی 
سمان ها، 

آ
روزانۀ خود را در زمین همراه با انسان ها سپری می کنند نه در ا

نقاشی فرشتگان در ادوار مختلف تاریخ هنری سرزمین های گوناگون 
گاه مشابه و گاه نیز با هم تفاوت دارند به عنوان نمونه فرشتگان گاه 
حالتی افسانه وار به خود می گیرند همانند فرشتگان هفتاد سر که نمونۀ 
ن را در نگارگری کـتاب معراج نامه شاهرخی می توان دید که برگرفته از 

آ
ا

نقوش و افسانه ها و خدایان کشور هند می باشد و یا حتی در جزییات 
بال فرشتگان و یا حتی جامه هایــی که به تن دارند ما شاهد مشابهت های 
فراوانی بین شمایل نگاری هنر بیزانس و هنر نگارگری ایرانی هستیم و 
شکار نیز در نقاشی ها با موضوع فرشته دیده می شود 

آ
گاه تفاوت هایــی ا

ن ها در ترکیب بندی های 
آ
کـثرت فرشتگان و نحوۀ قرارگیری و چیدمان ا

نگارگران ایران بسیار متفاوت تر از هنر بیزانس دیده می شود در نگارگری 
ایران ما شاهد فرشتگانی سبک بال هستیم فرشتگانی که حالتی سیال 
نکه 

آ
و نرم در فضا پرواز می کنند و یا به صورت معلق مانده اند بدون ا

ن ها احساس شود اما در نقاشی بیزانس این گونه نیست 
آ
سنگینی وزن ا

فرشتگان حالت سنگین و به دور از ظرافت )نسبت به نگارگری ایرانی( 
قابل احساس است  نیز  پرواز  ن ها حتی در حال 

آ
ا و سنگینی  دارند 

به طوری که می توان با قاطعیت گـفت که در اکـثر نقاشی های بیزانس 
فرشتگان بر روی زمین ایستاده اند تا در حال پرواز نشان داده شوند. 
از این رو تصاویر و نقاشی های فرشتگان از اهمیت خاصی برخوردارند 
موجودات  باب  در  تفکر  که  می باشند  اشکالی  و  رموز  حاوی  چراکه 

سمانی را خلاصه می کنند. 
آ
ا

ثیرات و ویژگی های ارتباط ادیان و 
أ
تا با مطالعۀ این تصاویر می توان 

فرهنگ ها با یکدیگر را به خوبی روشن و ثابت نمود. با توجه به این 
و  پرداخته  شده  یاد  هنر  دو  در  تطبیقی  بررسی  به  نگارنده  مباحث 
ن را از لحاظ شباهت ها و تفاوت های دو هنر ذکر 

آ
ویژگی های تصویری ا

شده در دوره های تاریخی روشن ساخته ام.

جایگاه فرشته در ادیان مختلف 

»فرشته )افرشته، فریشته، فرشتک، فرسته( که در زبان کهن ایران 
موجودی  است  گرفته  نام  هاتف  و  ملک  عربی  زبان  در  و  سروش 
است که امکان بازیابی ملکوت را میسر می سازد و در فرهنگ ایرانی 
زیبایــی است. در  و  فارسی، فرشته مظهر کمال، لطافت  ادبیات  و 
یین یهود فرشتگان واسطه ایــی میان خدا و جهان مادی بوده اند و 

آ
ا

ن ها یاد شده است. فرشتگان در ملکوت 
آ
در کـتاب مقدس بارها از ا

سمانی خداوند به منزلۀ بندگانی هستند که اوامر الهی را در زمین اجرا 
آ
ا

یین زرتشتی کلمه )ایزد( به فرشتگان اطلاق می شود«. 
آ
می کنند. در ا

)یاحقی،1375:322(.

اطلاق  مخلوقات  از  دسته ای  به  فرشتگان  نیز  اسلامی  فرهنگ  در 
نان طبق برنامه و نظمی خاص به انجام وظایف 

آ
می شوند که هر گروه از ا

ن کریم علاوه بر معرفی موجودات و نعمت های 
آ
مشغول هستند. قرا

فریده های دیگر خداوند نیز نام برده که ما 
آ
ظاهری و محسوس، از ا

ن ها نیست. دسته ایــی از این موجودات ملائک 
آ
را یاری درک حسی ا

ن مجید هشتاد و هشت بار، در هشتاد و 
آ
هستند. »واژۀ ملک در قرا

مده که سیزده مورد واژۀ ملک، در دو مورد ملکین و هفتاد 
آ
یه ا

آ
شش ا

متون  در  تهرانی،1376:30(.  می باشد«.)رجالی  ملائکه  کلمۀ  مورد  سه  و 
مسیحی فرشتگان دارای مراتب و طبقات مختلفی هستند که می توان 
به: سرافین، کروبین، فرشتگان اعظم و فرشتگان نگهبان اشاره کرد.  
سرافین، از مقربین درگاه الهی و دارای سه جفت بال هستند که وظایف 
خاصی از جانب خداوند برعهده دارند.  کروبین، دارای دو جفت بال 
و وظایف مخصوصی در مورد حفاظت از عرش الهی دارند.  فرشتگان 
اعظم، کـتاب مقدس نام سه فرشته اعظم را ذکر کرده است. میکاییل، 
جبرییل و لوسیفر. و فرشتگان نگهبان، که به نگهبانی انسان ها گمارده 
ن ها چهار 

آ
شده اند«)کامرانی،1386:69(. فرشتگان بسیارند اما مشهورترین ا

ملک مقربند “جبرییل” که در اصل کلمه ای عبری است و به معنی »مرد 
خدا« یا »قوت خدا« است، امین وحی است و به نام های روح الامین، 
روح القدس، ناموس اکبر، طاووس الملائکه، طاووس عرش، عقل اول 
بال  او شش  برای  نیز معروف است.  اقنوم سوم  به  و در مسیحیت 
ذکر کرده اند که هر کدام خود به صد بال دیگر منتهی می شود. چهرۀ 
جبرییل سپید مایل به گندمگون تصور شده است. با عمامه ای سفید 
مده( این نام سه 

آ
ن طور که در عجایب المخلوقات قزوینی ا

آ
بر سر )ا

یات97و98 و سورۀ تحریم 
آ
مده است )سورۀ بقره ا

آ
ن مجید ا

آ
بار در قرا

یۀ4(. جبرئیل بنا به روایات کـتاب مقدس با پیامبران ارتباط داشت و 
آ
ا

موخت 
آ
هن را ا

آ
دم زراعت و طرز استفاده از ا

آ
حامل وحی الهی بود. به ا

و بیست و یک صحیفه بر او نازل کرد و به دانیال نبی تعبیر رؤیا را 
موخت. رییس شیاطین را مغلوب و زکریا را به تولد یحیــی بشارت داد. 

آ
ا

موخت. 
آ
به مریم مژدۀ تولد عیسی)ع( را داد و به داوود، زره ساختن را ا

ن را بر قلب پیامبر نازل می کند.  او به 
آ
یۀ 97 سورۀ بقره، جبرییل قرا

آ
در ا

صورت شخصی بر پیامبر نازل می شود و بنا بر بعضی روایات پیامبر تنها 
صدای او را می شنود. در شب معراج جبرییل تا مرتبۀ »قاب قوسین« 

با پیامبر است. 

عجایب المخلوقات  در  است؛  »اسرافیل«  مقرب  فرشتگان  دیگر  از 
ت اندام او با لباس سبز و چهار بال و عمامه 

أ
قزوینی خصوصیات و هیا

ن را به 
آ
تصویر شده که صور معروفش را به دهان گرفته و با دو دست ا

طرف عرش خدا نگه داشته است. در اکـثر کـتب عرفانی اسرافیل سرور 
سمان چهارم »فلک شمس« و فرشتۀ مؤکل بر حیات و سبب 

آ
ملائکۀ ا

یۀ 148(. در مقالۀ 
آ
زندگی عالمیان معرفی شده است )سورۀ الانسان ا

دوم مصیبت نامه عطار اسرافیل عنوان سالکی در مرتبۀ تسلیم معرفی 
شده است. 

»میکائیل« یکی دیگر از فرشتگان مقرب، فرشتۀ مؤکل بر ارزاق خلایق 
است و حکمت و معرفت نفوس به او تعلق دارد، باران و روییدنی ها 
و رشد حیوان و انسان به دست میکائیل سنجیده می شود. او به روزی 

بندگان نیز نظارت دارد. 

مده است که: اعداد 
آ
در توصیف میکائیل در عجایب المخلوقات قزوینی ا

سمان ها در 
آ
Wبال های او را کسی جز خدا نداند و اگر دهان باز گشاید، ا
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سمان ها 
آ
دهان او چون خردلی باشد. در بحری و اگر ظاهر شود، اهل ا

و زمین از نور او بسوزند و اعوان او در تمام عالم مؤکل باشند بر نمو و 
زیادات و نهوض ارکان و مولدات. او سینۀ پیامبر را پیش از شب معراج 
یات 

آ
منشرح می سازد و در جنگ بدر نیز به یاری می شتابد و به موجب ا

دم سجده می کند و شیطان را به 
آ
ن اولین فرشته ایــی است که بر ا

آ
قرا

تعظیم و ستایش انسان امر می نماید. 

در کـتاب مقدس »عهد جدید« میکائیل با شیطان نزاع می کند و به 
موجب مکاشفات یوحنا، میکائیل و یارانش با اژدها می جنگند.  

عزرائیل )بویحیــی، قابض الارواح( یکی از چهار فرشتۀ مقرب خدا در 
یۀ11( به لقب ملک الموت )فرشتۀ مرگ( 

آ
ن کریم )سورۀ سجده ا

آ
قرا

سمان چهارم است.  
آ
خوانده شده و جایگاهش درا

وردن یک قبضۀ خاک به دست عزرائیل صورت 
آ
دم، ا

آ
فرینش ا

آ
هنگام ا

می گیرد و به همین علت مرگ نیز به عهدۀ او گذاشته شده است. 
عزرائیل که دارای هفت هزار پا و چهار هزار بال و تمام بدنش پوشیده 
سمان دوم، چهارم یا هفتم بر تخت نشسته و زیر 

آ
از چشم است، در ا

تخت وی درخت زندگی قرار گرفته است. به غیر از این چهار فرشته 
مقرب، گروهی از فرشتگان حامل عرش و گروهی بر گرد عرش حلقه 
به  یکی  فرشته اند،  چهار  عرش  حاملان  یۀ17(. 

آ
ا زده اند)سورۀ حاقه 

دمیان دعا می کنند، دوم به صورت گاو برای بهایم، 
آ
دمی که بر ا

آ
صورت ا

سوم به صورت کرکس برای مرغان و چهارم به صورت شیر برای سباع 
دعا می کنند. 

و چون روز قیامت شود چهار فرشته دیگر نیز بر اینها اضافه شود. 
و گروهی  کروبی  و دسته ایــی ملائکه  بهشتی هستند  گروهی ملائکه 
سمان ها بسیارند و در روایات هر فرشته ای 

آ
نگهبانان کرسی. فرشتگان ا

سمان اول به صورت گاو و 
آ
به شکلی تصویر شده است.  فرشتگان ا

سمان دوم به صورت عقاب 
آ
ن ها »اسماعیل« است. فرشتگان ا

آ
رییس ا

سمان سوم به صورت اسب 
آ
ن ها »شماعیل« است. فرشتگان ا

آ
و رییس ا

سمان پنجم به صورت 
آ
ن ها »صلصاعیل« است. فرشتگان ا

آ
و رییس ا

ن ها »کلکاییل« است. 
آ
حور عین هستند و رییس ا

ن ها 
آ
ا رئیس  و  هستند  ولدان  صورت  به  ششم  سمان 

آ
ا فرشتگان 

دم بوده 
آ
سمان هفتم که به صورت بنی ا

آ
»سمخاییل« است و فرشتگان ا

ن ها  به نام »بر ماییل« است. این تعابیر هر چند به صورت 
آ
و رئیس ا

قزوینی  عجایب المخلوقات  در  افسانه وار  لعابی  و  در شکل  و  رمزی 
ثیر بسیاری نهاده 

أ
منعکس شده اند، اما تصاویر بر نقاشی های بعدی تا

است. همچنین فرشتگان یمین و یسار یا ملائکة الحفظه )فرشتگان 
دمی هستند. »نکیر« و »منکر« دو فرشته ای هستند 

آ
نگهبان( مؤکل ا

که مسخ شده اند. 

ویژگی های هنر نقاشی بیزانس

برای دستیابی به پاسخ پرسش های این پژوهش نیاز است که پیشاپیش 
ثار مصادیق مرتبط با فرشتگان در هر 

آ
بسترها و ریشه های مفاهیم در ا

دورۀ تاریخی مورد تحلیل و بررسی قرار گیرند.

با  باستان  هنرمندان  عکس  بر  مسیحی  هنرمندان  که  نجا 
آ
ا از 

محدودیت های جدی در انتخاب موضوع روبه رو بوده اند. بنابراین تمام 
هنر خود را برای شرح داستان زندگی حضرت مسیح به کار می گرفتند. 
نچنان واضح و گویا، که برای اقشار مختلف جامعه 

آ
ا به شکلی که 

قابل درک باشد. هنر مسیحی از ابتدا بازتابندۀ باور مطلق به وجود 
ن می یافت، بنابراین 

آ
برتر دیگری بود که هر فرد مؤمن هویتش را در ا

غاز، دیانت انسان مسیحی بود. کوشش های 
آ
ا نگارگری مسیحی در 

غازین برای شمایل سازی به قرن های سوم و چهارم بر می گردد. سبکی 
آ
ا

که در این دوره و سپس در قرون وسطی در نگارگری رایج بود سبک 
بیزانس نامیده می شود. این سبک اگرچه به لحاظ تکنیکی دستخوش 
دگرگونی های فراوان گردید اما به لحاظ مضمون و محتوا همواره دینی 
یین مسیحیت براساس تجسم خدا در 

آ
باقی ماند. چنان که می دانیم ا

مسیح استوار است و بر این اساس مسیح نمونۀ والا و پیشوایــی است 
نشانه ایــی اخلاقی  پیروی می کنند. زندگی مسیح  او  از  که مسیحیان 
ن است که خداوند ذات خود را بر 

آ
و مفادی روحی است و نمودار ا
شکار گردانیده است. 

آ
جهانیان ا

سدۀ  در  نگاری  )شمایل  بیزانسی  هواداران  که  بود  دلیل  همین  به 
هشتم( از به کارگیری نقاشی در متون مربوط به اسرار مسیحیت دفاع 
ن ها نقاشی را مهم ترین ابزار برای رسانیدن پیام مسیحیت به 

آ
می کردند. ا

ن دین می دانستند.
آ
ن ها با مبانی ا

آ
شنا ساختن ا

آ
بی سوادان و ا

 می توان 
ً
به طورکلی نگارگری مسیحی در چند مرحله پرورش یافت و کلا

گـفت به چهار شکل عمده تجلی پیدا کرد، هنر موزاییک، مینیاتور، 
نقوش دیواری، و شیشه های رنگی که اکـثر نگارگری ها برخلاف دورۀ 

 بر روی دیواره های کلیسا انجام می شد.
ً
اسلامی عمدتا

تصویر شمارۀ 1: نقاشی دیواری در یکی از کلیساهای شهر روم متعلق به اوایل دوره 
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ن رو که هنر بیزانس در جامعۀ مسیحی شکل یافته و در خدمت 
آ
از ا

اهداف دینی بوده است، هنرمند نیز خادم کلیسا محسوب می شده 
است. »وظیفۀ هنرمند بیزانسی برگردانیدن افکار و نظرات علمای الهی 
 به فوق بشر، خدا و مطلق 

ً
به زبان هنر بوده است. هنر بیزانسی اساسا

می پرداخت و بدین سان معیارهای هنر خاور زمین را برتر از معیارهای 
کلاسیک باستان دانست.«)پاکباز،1378:786(.

»در هنر مسیحی، همچون کـتب مقدس ادیان باستانی، نور بر ظلمت 
غلبه دارد همانند تفکرات گذشتگان ایران زمین خاص )زرتشتیان، 
مزدک ها و مانی ها( که نور را به عنوان عنصر هستی بخش مطرح می کنند 
یین مزدک، مهر به عنوان میانجی بین نیکی و بدی در هاله ای از 

آ
در ا

نور قرار دارد. این هالۀ نورانی در هنر نقاشی و نقوش برجستۀ کشورهای 
مختلف نمود داشته است. در ایران نیز این هالۀ نورانی درست مانند 
نقاشی های غربی به دور سر پیامبران و یا فرشتگان قرار گرفته است و 
ترسیم این شعله های نورانی و وسیع نشانگر اهمیت و مقام و جایگاهی 
فراتر از یک قدیس و یا یک شخص عادی بوده است. دلیل انتخاب 
رنگ طلایــی نیز در هر دو دوره به این خاطر بوده است که در باور 
هنرمندان رنگ طلایــی نمود فرا مادی داشته، زیرا هنرمند به دنبال 
رنگی می گشت که بتواند از خود پرتوهایــی از معنویت را منتقل کند 
و هر کجا که از این عنصر استفاده شده، استعداد پرتو افکنی نور را 
داشته و از خود نور را ساطع می کرده است و همین طور فرشتگان و 
ملائک که طبق نمادپردازی سنتی از نور خلق شده اند و هرکجا که 
ن ها اقدام کرده اند به ترسیم 

آ
ا نگارگران برای نمایش جایگاه معنوی 

ن ها را از نور و جنس روشنایــی پرداخته اند. 
آ
ا

مکان  و  فضا  می شود.  مشاهده  کمتر  روشن  سایه  اساس،  این  بر   
نظم  و  قداست  نور  از  پر   

ً
غالبا دوره  این  هنری  ثار 

آ
ا در  تجسم یافته 

هنر  در  قدسی  امر  خاص  که  رامشی 
آ
ا و  وقار  از  شمایل ها  و  است 

ت گرفته اند. هماهنگی، تناسب و نظم مبتنی بر 
أ
مسیحی است، نشا

هندسۀ مقدسی است که به جهان، نظم و وحدت می بخشد. از دیگر 
ویژگی های تصویری نگاره های این دوره می توان به کشیده گی در پیکرها 
ن ها )این ویژگی فرشتگان را نیز 

آ
و اندام ها و بلندقامت نشان دادن ا

 هندسی 
ً
شامل می شود(، نشان دادن خطوط خشک و منظم و تقریبا

در البسه ها و جامه های افراد، خطوط دورگیری های زمخت و ضخیم 
 
ً
بر جامه ها و تن پوش ها، ترکیب بندی های ایستا و منظم و قرینه و کاملا

 یکسان، پرسپکـتیو 
ً
متقارن، نشان دادن چهرۀ افراد به شکل نسبتا

نان، و استفاده از رنگ های 
آ
مقامی در نشان دادن مقام افراد و جایگاه ا

تخت و بدون سایه و روشن و هم چنین استفاده از چهره های شرقی در 
نگاره های خود، استفاده از هاله ها و شعله های نورانی بر دور سر مسیح 
خر بیزانس ما 

أ
و حواریون و فرشتگان. )تصاویرشمارۀ1و2( در دوره های متا

وردن روح و فضای حسی بیشتری در چهره ها هستیم هم چنین 
آ
شاهد ا

و روشن در  و داخل شدن سایه  ما شاهد حجم پردازی  این دوره  در 
خر نیز می باشیم.

أ
تصاویر و نگاره های بیزانس متا

صومعه نشین  راهبان  یا  کلیسا  خادمان   
ً
غالبا دوره،  این  هنرمندان 

مسیحی با ایمان و معتقدی بودند که استعداد و توان هنری خود را 
رمان مسیحیت قرار می دادند. هنر بیزانس از این رو، مظهر 

آ
در خدمت ا

کید 
أ
شکوه و عظمت و ایمان مسیحیان شد«)تالبوت،1384:9(. فلوطین تا

می کند: »چون روح نور است از سایه و تیرگی در نقاشی باید اجتناب 
ثیر زیادی بر نقاشان قرون وسطی گذاشت. 

أ
شود.« تلقی او از نقاشی تا

با توجه به این مباحث، برای شناخت هنر بیزانسی و بررسی تصویر 
ن باید به کـتاب مقدس و الهیات مسیحی رجوع نمود زیرا 

آ
فرشتگان در ا

کـتاب مقدس راهنمای هنر مسیحی است بنابراین، لازم است جهت 
ن دوران را شناخت 

آ
ثار هنری مسیحیت، منبع الهام هنرمندان ا

آ
بررسی ا

ن را با توجه به تعالیم مذهبی بررسی نمود که 
آ
و تصاویر مقتبس از ا

ثیرات هنر بیزانس، 
أ
مختصری از این موضوع در پیش شرح داده شد. تا

ثار نقاشی دیده می شود. هنر بیزانس 
آ
 در ا

ً
در دوران اسلامی، خصوصا

نیز در سیر تکاملی اش، عناصری از هنر اسلامی را در خود پرورانده 
است. از سوی دیگر هنر نگارگری ایرانی )پس از اسلام( که از جمله 
دوران های پر شکوه هنر ایرانی اسلامی است نیز دارای ماهیت دینی و 
معنوی است، از این رو هنرمندان اسلامی همچون گذشته از مفاهیم 
دینی و اسطوره ای برای انتخاب موضوعات نقاشی ها سود می جسته اند.

ویژگی های هنر نقاشی رنسانس

رنسانس، بخشی از تاریخ اروپا را شامل می شود که حدود یکصد سال 
ن را بین سال های 1330 

آ
غاز ا

آ
به طول انجامیده است. اغلب محققان ا

تا 1340 میلادی می دانند. این تاریخ منطبق با زمانی بود که انسان ها 
دریافتند شیوۀ زندگی قرون وسطایــی شان به انتها رسیده است. نهضت 
غاز شد و در قرن 

آ
رنسانس از شهرهای شمالی ایتالیا در قرن پانزدهم ا

شانزدهم میلادی به اوج شگـفتی رسید. هنر رنسانس به طورکلی به سه 

تصویر شمارۀ2: نقاشی دیواری در کلیسا در شهر اورهید مقدونیه-کشیده شده توسط 
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CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال سوم / شماره 6/ تابستان 1393

دوره تقسیم می شود:

غازین )قرن 14م(، ب: رنسانس میانه)قرن 15م(، ج: 
آ
الف: رنسانس ا

رنسانس مترقی)قرن 16م(. 

در این مقاله به ذکر مختصری از ویژگی کلی هنر نقاشی این سه دوره 
بسنده می شود. از ویژگی ها و روحیۀ کلی رنسانس می توان به نکاتی از 
کید بر عنصر انسانی تصویر )اومانیسم یا انسان گرایــی(، سه بعد 

أ
قبیل: تا

نمایــی علمی، با بهره گیری از روش سایه روشن کاری، اهمیت بخشیدن 
به نظم هندسی، استفاده از هندسه مناظر )پرسپکـتیو( برای عینیت 

ن در 
آ
گاهی بر تناسبات اندام و به کارگیری ا

آ
بخشیدن به عمق تصویری، ا

کید 
أ
ساختار تصویر برای مضمون های مورد نظر )تقسیمات طلایــی(، تا

کید 
أ
بر هماهنگی و یکپارچه بودن اثر، بازگشت به هنر یونان و روم، تا

بر جسم، حجم و بعد می باشد که تمامی این ویژگی ها را می توان در 
نگاره های کشیده شده با موضوعات فرشتگان به راحتی تشخیص داد. 
وری همچون رافائل، 

آ
هنر رنسانس که به واسطۀ درخشش نوابغ نام ا

نکه به 
آ
شکارا بیش از ا

آ
نژ، لئوناردو داوینچی شهرت یافته، ا

آ
میکل ا

زیبایــی های عوالم معنویت توجه داشته باشد زیبایــی های زمینی و این 
جهانی را باز می تاباند و با وجود موضوعات دینی و تصویرسازی های 
ن ها روزبه روز مادی و انسانی تر می شود و 

آ
مذهبی، نوع نگاه حاکم بر ا

 مشهود است در این دوره 
ً
همین تغییر در تصاویر فرشتگان نیز کاملا

فرشتگان با هر نوع جنسیت و ردۀ سنی کودک تا بزرگسال جوان تا 
 برهنه و یا نیمه برهنه بدون 

ً
پیر را شامل می شود زنان و کودکانی کاملا

هیچ گونه تعصب مذهبی بر روی دیوارهای کلیسا و یا بر روی بوم های 
نقاشی دیده می شوند )تصاویرشمارۀ3و4(. 

ن همه قواعد و اصول مذهبی که 
آ
در این دوران چه رخ داد که به یکباره ا

به شکل قوانین هنری مدون گشته بودند به یکباره شکست و بر هم 
ن هم غرور، خودشیفتگی، و عدم 

آ
ریخت؟ تنها یک پاسخ وجود دارد ا

ن هم 
آ
تواضع هنرمند این دوران در مقابل خداوند و ملکوت خویش که ا

ن دوران. 
آ
باز می گردد به تفکر اومانیسم در ا

ویژگی های هنر نگارگری اسلامی)ایران(

هنر اسلامی هنری است برخاسته از باور اسلامی، هنرمند مسلمان با 
چنین باوری به خلق اثر هنری می پردازد. هنر اسلامی هنری مرتبط با 
فرهنگ و جامعه اسلامی است که البته پهنۀ وسیعی از هنر کشورهای 
مختلف را در برمی گیرد که در این پژوهش به طور مختصر در رابطه 
با هنر نگارگری ایرانی )در دوره های اسلامی( که خود حکومت ها و 
سلسله های متفاوتی را شامل می شود را به صورت کلی با عنوان هنر 

نگارگری اسلامی-ایرانی به مختصر شرح می دهیم. 

به  ماورایــی  نگاهی  که  است  معنوی  و  روحانی  هنری  اسلامی  هنر 
جهان و دنیای مادی دارد. هنرمند اسلامی با چنین عقیده و باوری 
به خلق اثرخویش پرداخته است. او با نادیده گرفتن روابط مادی و 
طبیعی جهان ملموس و با نگاهی پالایش یافته توجه به دنیای غیب 
ثارش به ظهور می رساند. یکی از عوامل مهم 

آ
و ماوراءالطبیعت را در ا

ثار هنر اسلامی، نقش ممنوعیت تصویرگری در 
آ
در جهت دهی خلق ا

باور اسلامی است. این عامل ضمن ایفای نقشی اساسی در شکل دهی 
انتزاعی نقوش و ساده شدن فیگورها و تزیین گرایــی نقوش گل و گیاه و 

پرنده نقش به سزایــی داشته است. 

این  رفته و در  دربارۀممنوعیت تصویرسازی در اسلام سخن بسیار 
خصوص نظریات و بحث های متفاوتی شده است اما چرایــی و علت 
ممنوعیت تصویرسازی چیست و ریشۀ این ممنوعیت در کجا قرار دارد 

و چه حیطه ای را شامل می شود؟ 

از  مجسمه سازی  یا  تصویرگری  دربارۀ  ممنوعیتی  هیچ  ن کریم 
آ
قرا در 

که  می خوانیم  نیز  کـتاب ها  در  ندارد.  وجود  طبیعت  یا  موجودزنده 

تصویر شمارۀ3: مریم و کودک بر تخت نشسته همراه با فرشتگان، برناردینولوینی، اواسط قرن16، 

.)www.glogster.com( :خذ
أ
رنگ و روغن بر روی تابلو، محل نگهداری موزۀ بروکلین، ما

تصویر شمارۀ 4: بخشی از نقاشی حضرت مریم، رنگ و روغن بر روی بوم، رافائل، گالری الته 

.)www.raphaelsanzio.org( :خذ
أ
لمان، 1512، دورۀ رنسانس مترقی، ما

آ
مایستر ا
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در خانه های مدینه تصاویر زیادی از انسان ها و حتی رقاصه های زن 
وجود داشته است. که البته در مساجد این نقاشی ها دیده نمی شوند 
ن است که نمازگزاران در حال عبادت کردن، 

آ
شاید بیشتر به دلیل ا

کلیه حواس خود را به سوی پروردگارشان معطوف کنند. ممنوعیت 
بر  که  شده  نقل  رسول اکرم)ص(  از  حدیثی  براساس  تصویرگری 
کید شده است، زیرا در سایر 

أ
ممنوعیت تصویرگری از خداوند سبحان تا

ادیان خدا را به صورت انسان و یا موجود دیگری ساخته ذهن خویش 
ن تصویر را به جای خدا می پرستیدند. در اسلام 

آ
متصور شده، بعدها ا

ن را به 
آ
خداوند بزرگ و بی حد است و در ظرف اندیشه ای نمی توان ا

ورد و یا نقش زد. در طول تاریخ شکل گیری هنر اسلامی، 
آ
تصویر در ا

ثیر عمیقی بر تصویرگرایــی واقع گرایانه در هنر 
أ
محدودیت تصویرگری تا

اسلامی داشته است. »بنا به این دلیل هنرمند نگارگر با عدم گرایش 
به انسان گرایــی طبیعی و عینی در بازنمایــی حالات انسان ها در اثر خود 
له 

أ
سعی می کند به اصول و قوانین مذهبی متکی باشد. البته این مسا

 هنر اسلامی با 
ً
در نگارگری شاخص است وگرنه در سایر هنرها که عملا

حذف هرگونه تصویر انسان نگارانه، لااقل در حوزۀ دین به بشر یاری 
ن که روحش را بیرون از 

آ
 خودش باشد. او به جای ا

ً
می رساند تا کاملا

خودش منعکس نماید، می تواند در مرکز وجود خویش، جایــی که هم 
خلیفه و هم بنده خداست، باقی بماند. هدف هنر اسلامی به طورکلی 
ن ازلی خویش یاری 

أ
ایجاد فضایــی است که بشر را در مسیر شناخت شا

ن چه بتواند حتی به طور نسبی و موقت به صورت 
آ
رساند؛ پس از هر ا

ید پرهیز می کند. هیچ چیز نباید بین انسان و حضور غیبی 
آ
بت در ا

فریند 
آ
خداوند  فاصله اندازد. این چنین، هنر اسلامی فضایــی تهی می ا

رامش است.«)بورکهارت،1370:16(.
آ
که مبین توازن، صفا و ا

از این رو در هنرهای تصویری همچون نگارگری نیز می بینیم که کمترین 
تشخص فردی به چشم می خورد. در حقیقت اساس در هنر اسلامی 
این است که: »اهل معرفت باطنی و قدسی حقیقت هنر را متعالی از 
صورتگری و خیالپردازی صوری و خیالی میدانند و به ماورای صورت و 

ظاهر نظر می کنند.«)مددپور،1380:12(.

زاد 
آ
ا در خصوص موضوعات و سوژه های رایج در نگارگری ها باید به 

اغلب  کرد  اشاره  موضوع  انتخاب  هنگام  ابتدا،  در  هنرمند  نبودن 
از قبیل اشعار  به تصویر کشیدن کـتب شعر  هنرمندان در خدمت 
خمسۀ نظامی، و یا گلستان سعدی،  و یا شاهنامه طهماسبی، و... 
بوده اند البته موضوعات کـتب علمی و یا نجوم هم در پس نگارگری ها 
با  داستان هایــی  شامل  که  ادبی  کـتب  کمیت  به  اما  می شود  دیده 

محوریت افسانه ها و پهلوانان، شاهان و شاهزادگان نمی رسند.

البته می توان به کرات موضوعاتی مانند تصویرگری داستان پیامبران و 
ن زمان را نام برد. 

آ
ثبت وقایع تاریخی زندگی ایشان در ا

مختلف  سرزمین های  دوره های  در  اسلامی  نگارگری  که  نجا 
آ
ا از 

شاهد تحولات و دستاوردهای متفاوتی بوده است شیوه های اجرا و 
ن ها می توان مشاهده کرد. در بررسی 

آ
خصوصیات متفاوتی را نیز در ا

هنر نگارگری ایرانی اسلامی باید این نکـته را مدنظر قرار داد که به هیچ 
 با ذهنیت و تخیل 

ً
عنوان طبیعت گرا و یا واقع گرایانه نیست بلکه کاملا

هنرمند در ارتباط است. موضوعاتی چون درخت، گل، کوه، دشت، 
سمان، ابر، رودخانه از سوژه های مورد علاقه هنرمند نگارگر بود که به 

آ
ا

صورتی تجریدی و با رنگ هایــی درخشان و هماهنگ تصویر می شدند. 
از  کناره نما  خطوط  با  و  طراحی  یکدست  و  مسطح  موضوعات  این 

محیط اطرافشان جدا می شدند.  

طبیعت گرایانه  واقعیت  از  دورشدن  با  هنرمند  اسلامی  نگارگری  در 
اشیاء به نوعی تجرید و یا ساده نگاری می پردازد که دلنشین و جذاب 
است. او با خط و رنگ و فرم های ساده شده و تخت به داستان سرایــی 
می پردازد. نقاش علاوه بر این به پرسپکـتیو یا عمق نمایــی خطی و یا رنگی 
نیز توجهی ندارد و این بدان معنا نیست که هنرمند شناخت و درکی 
دمی را نمی شناسد و یا 

آ
ناتومی ا

آ
از پرسپکـتیو خطی نداشته و یا اینکه ا

 او در صدد 
ً
اینکه قادر به واقع گرایــی تصویری نبوده است بلکه اصولا

ن نیست که طبیعت و واقعیت بیرونی اشیاء را تصویر کند. دنیای 
آ
ا

ذهنیت و تخیلش او را به سر منزل مقصود می رساند. در بسیاری از 
نکه 

آ
ا مانند  و یکسان است   تخت و صاف 

ً
کاملا زمینه  نگاره ها پس 

 
ً
فیگورها و نقوش را بر روی زمینه در کنار یکدیگر چسبانده اند. معمولا

پس زمینه مرتبط با موضوع است.

یکی دیگر از جلوه های نگارگری عنصر رنگ است، رنگ های درخشان 
و هماهنگ که در تصویر به صورتی متناسب و هماهنگ با یکدیگر ظاهر 
شده اند، رنگ ها اغلب به صورت تخت و یکدست و بدون سایه-روشن 
 واضح است که هنرمندان 

ً
مده اند )تصویرشمارۀ5(. کاملا

آ
به تصویر در ا

ایرانی در به کارگیری رنگ از وسواس و دقت زیادی برخوردار بوده اند. 
اغلب رنگ ها دارای نقشی نمادین و سمبولیک هستند. در این نگاره ها 

تصویر شمارۀ 5: تصویری از نگارگری بهارستان جامی )دورۀ تیموری(، در تاریخ )1553 

خذ: 
أ
رتور ساکلر در واشینگـتن نگهداری می شود، ما

آ
میلادی( نگارگری شده و در گالری ا

.)www.answers.com(
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به  بلکه رنگ  درخشندگی رنگ ها به واسطۀ وجود منبع نور نیست 
صورت مستقل، خود ایجادکنندۀ درخشندگی و تجلی گر نور است. در 
نگارگری اسلامی هیچ منبع نور مشخصی وجود ندارد که بر درخشش 
ثیر بگذارد و یا سایه ایجاد کند. »هنر نگارگری ایران، بدون فضا 

أ
رنگ تا

و جو، بدون حجم نمایــی و پرسپکـتیو، بدون سایه-روشن و قالب بندی 
خاص خویش، احجار کریمه و طلا و نقره در سطح حواشی و تاج ها در 
اهداییه ها و جام ها جای گرفت تا از زاهدان رنگ ها بگریزد. این عقیدۀ 
 ملهم از معنویت است در تقابل کامل با »دگردیسی« 

ً
رهایــی که کاملا

شمایل بیزانسی قرار داشت، چون در این جا زمینه های طلایــی رنگ 
ن تجسم می یابند.«)پوپ،1387:216(. بدین 

آ
در نور غوطه می خورند و در ا

ترتیب می بینیم که هنر نگارگری ایران اسلامی تاحد زیادی وام دار دوران 
ن چه دیده می شود، نوع خاصی 

آ
پیش از خود است. در نقاشی ایران ا

از تقسیم بندی فضایــی است. تقسیم بندی منفصل از واقعیت فضای 
 از 

ً
سه بعدی اطراف هنرمند. خصلت دو بعدی فضای نگارگری کاملا

فضای سه بعدی دنیای واقع مجزاست. نگارگر ایرانی هیچ برنتافت و 
ن را با 

آ
نکوشید تا بر ماهیت دو بعدی سطح کاغذ تجاوز و تعدی کند و ا

ترفندهای بصری به شکل سه بعدی جلوه گر سازد.

بررسی تصویری فرشتگان در دورۀ بیزانس

فرشته ها در هنر قدسی غرب )دوران بیزانس و قرون وسطی( موجوداتی 
فرشته ها  بیزانسی،  نقاشی  در  شده اند.  تصویر  ملکوتی  و  روحانی 
 در کنار همه شمایل و تمثال های مقدس و یا نقاشی هایــی که 

ً
معمولا

با موضوعات مذهبی انجیل، و تورات کشیده شده، دیده می شوند. 
در این دوران نقاشی اغلب در مقیاس های بزرگ و بر روی دیوارهای 
کلیسا کشیده می شد بنابراین اکـثر موضوعات مذهبی بر روی دیوارهای 
کلیساها قرار می گرفت به دلیل اینکه اغلب این نقاشی ها از جنبۀ تبلیغ 
دینی و ترویج مفاهیم دینی از نقش مهمی برخوردار بود. بنابراین هنر در 
این دوران در خدمت کلیسا و نشان دادن شخصیت ها و داستان های 
دینی و رونمایــی از چهره های قدیسان و فرشتگان قرار داشت از این رو 
بیشتر چهره های مذهبی و حتی فرشتگان از نقش هالۀ قدسی )نورانی( 
نقش  این  از  بالایشان  معنوی  مقام  نشان دادن  در  سرشان  دور  بر 

برخوردارند.

از خصوصیات بارز در نقاشی هایــی که در این دوره کشیده شده است 
می توان به موارد زیر اشاره کرد: در هنر بیزانس تصاویر فرشته ها همیشه 
با پوششی بلند، کامل، و با هاله هایــی مقدس و نورانی در اطراف سر 
وجود دارد و نقاشی به صورت دو بعدی و بدون پرسپکـتیو نقش شده 
است. در هیچ نقاشی و یا حتی نقش برجسته ای فرشتگان به صورت 
عریان و یا برهنه دیده نمی شوند. بلند نشان دادن قامت قدیسان و 
کید بر ماهیت غیر جسمانی و معنویشان به وضوح 

أ
فرشتگان برای تا

 ضخیم و مشکی رنگ که 
ً
با خط های نسبتا شکار است. دورگیری 

آ
ا

اغلب در سرتاسر فیگورها و یا چهره ها دیده می شوند. چین و شکن 
میز به نظر می رسد جز ویژگی های نقاشی 

آ
لباس ها که به شدت اغراق ا

بسته  فضا  اغلب  بیزانس  نقاشی های  در  می شود.  محسوب  بیزانس 
بی حرکـتی  از  تصویری  می شود،  دیده  به وضوح  قرینه سازی  است، 

ورند 
آ
و تغییرناپذیری ژرف ترین راز دین مسیحی را در بیننده پدید می ا

مشاهده  ناگسسته  سکوتی  با  صحنه ها  این  در  بی زمانی  حضور  و 
می شود)رجوع شود به تصاویرشمارۀ2،1و8(.

بررسی تصویری فرشتگان در دورۀ رنسانس

در این دوره مردم بیشتر به زندگی حقیقی نزدیک شده بودند، بنابراین 
نکه به 

آ
فرشته ها جنبۀ انسانی و مادی پیدا کرده و می توان گـفت بیش از ا

زیبایــی های عالم معنویت پرداخته شود زیبایــی های زمینی و این جهانی 
در هنر بازتاب می شود با این وجود موضوعات دینی و تصویرسازی های 
ن ها روزبه روز مادی و انسانی تر می شود و 

آ
مذهبی نوع نگاه حاکم بر ا

 مشهود است. فرشته هایــی 
ً
همین تغییر در تصاویر فرشتگان نیز کاملا

غاز دورۀ رنسانس تا رنسانس پیشرفته در نقاشی ها دیده می شود و 
آ
که از ا

به تدریج شکل و شمائل انسانی به خود می گیرند، فرشتگانی با پوشش 
سنگین، بدن های فربه، بال های بزرگ، بدنی عضلانی، با نشان دادن 
حجم بدن، جنبۀ سه بعدی اندام فرشتگان، سایه و روشن رنگ ها، و 
 زنانه و زمینی است و اغلب 

ً
ن ها کاملا

آ
خصوصیاتی انسانی که زیبایــی ا

از روی مدل های واقعی کشیده شده اند. ملاحت به جای ملکوتی بودن 
در فرشته های نقاشان رنسانس دیده می شود و زیبایــی سیرت فرشتگان 
از بین می رود علاوه بر این در دورۀ میانۀ رنسانس تحولی در کلیساها 
فرشته های  می شود.  برهنه  و  عریان  فرشتگان  اندام  ید 

آ
می ا به وجود 

بود  عاملی  شاید  برهنگی  نداشته اند.  وجود  رنسانس  قبل  تا  برهنه 
برای نشان دادن زیبایــی های جسمانی انسانی و یا مبتنی بر این اعتقاد 
برابر خداوند  لایشی در 

آ
بی ا و  پاکی  و  بودن مظهر خلوص  عریان  که 

کید می کردند و 
أ
ن تا

آ
محسوب می شود که هنرمندان رنسانس بسیار برا

ن را تا مرز 
آ
به این وسیله انسان محوری و زیبایــی های مادی و جسمانی ا

سمان ها به رخ می کشیدند این نقاشان غرور، خودشیفتگی و 
آ
ملکوت ا

عدم تواضع هنرمند این دوره در مقابل خداوند است. تناسبات طبیعی 
ن ها )کودک-بزرگسال( به خوبی 

آ
اندام فرشتگان با توجه به ردۀ سنی ا

در نقاشی ها نمایان است)تصاویرشمارۀ3و4(. در این دوره حتی چهره های 
الهی نیز به اصول انسان گرایــی رنسانس برمی گردد. اما می توان گـفت که 
هنوز هم در این دوران محوریت موضوع و سوژه ها اغلب نشان دادن 
موضوعات مذهبی و دینی به جای موضوعات عادی و طبیعی است. 
بارش  به  می توان  دوره  این  مذهبی  نقاشی های  ویژگی های  دیگر  از 
نور، پرسپکـتیو، نشان دادن حجم سه بعدی، حالت روانی زودگذر و 

نشان دادن حالت روحی و روانی افراد و... اشاره کرد.  

بررسی تصویری فرشتگان در  نگارگری اسلامی)ایران(

در اسلام از تقرب فرشتگان بسیار یاد شده است به ویژه جبرئیل که 
حامل پیام وحی است. میکائیل که ناظر بر عالم طبیعت و ناسوت 
و  است  قیامت  در  مردگان  بیدارکننده  فرشتۀ  که  اسرافیل  است؛ 
عزرائیل که فرشتۀ ستانندۀ جان هاست. اما چنانچه گـفته شد در اکـثر 
و  خبررسانی  حال  در  که  جبرئیل  تصویر  اسلامی-ایرانی  نگاره های 
وحی به حضرت محمد)ص( است به وفور مشاهده می شود در نقش 
نجا که در 

آ
و اهمیت اینکه مقام او بسیار بالا است شکی نیست تا ا

شب معراج نیز با پیامبر همراه می شود. داستان زندگی پیامبر و ثبت 
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ن حضرت همواره موضوعی بسیار جذاب برای 
آ
وقایع تاریخی زندگانی ا

ورده اند 
آ
هنرمندان ایرانی بوده است بسیاری این صحنه را به تصویر در ا

از قدیمی ترین نگاره ها با این موضوع می توان به نقاشی کـتاب خطی 
 
ً
معراج نامه که متعلق به عصر شاهرخ بوده است و کـتابی است کاملا

مصور و با موضوع سفر روحانی حضرت محمد)ص( به بهشت و جهنم، 
این کـتاب در سدۀ نهم 840 ه .ق در هرات برای دومین امیر تیموری 
نقاشی شده است که شامل 61 مجلس نقاشی است و مراحل پـی درپـی 
سفر عجیب حضرت محمد)ص( را نشان می دهد. این کـتاب در حال 
حاضر در کـتابخانۀ ملی پاریس نگهداری می شود. جبرئیل، ملکۀ مقرب 
به اتاق خواب پیامبر وارد شده و او را با تطهیر قلبش از هر گونه شک 
ماده می کند. حضرت 

آ
و خطا و با جاری کردن حکمت بر او برای سفر ا

فرموده اند:     

سمان هفتم بر گذشتم تا به سدرة المنتهی رسیدم، درخت عظیم 
آ
»از ا

ن درخت می درخشید و پروانه ای زرین 
آ
دیدم... و نوری عظیم که بر ا

زنده و فرشتگان بی شمار...« چنانچه گـفته شد بنا به سنت اسلامی، 
فریده است که می توانند شکل انسانی 

آ
خداوند فرشتگان را به صورتی ا

به خود بگیرند. بنابراین فرشتگان در نقاشی ایرانی شکل و شمایل 

انسانی دارند، همانند اکـثر نگاره های اسلامی 
ن ها با یک فیگور 

آ
که تنها وجه قابل قیاس ا

فراوان  پرهای  با  بالی  داشتن  در  انسانی 
است. در این نگاره نیز ما شاهد فرشتگانی 
تنها فرشته ای  انسانی هستیم  با فیگورهای 
انسانی  وجوه  از  متفاوت   

ً
کاملا ظاهری  که 

دارد؛ فرشته هفتاد سر است که هر سر او 
دارای هفتاد زبان است که تا به حال در هیچ 
ساختار  نبوده ایم.  شاهد  را  ن 

آ
ا ایرانی  نگارۀ 

ور خدایان هندی با 
آ
تصویری این صحنه یادا

سرهای متعدد است. از سویــی دیگر وجود 
فرشتگان زن با گیسوان مشخص است که 
شاید می توان این گونه تصور کرد که اگرچه 
در سنت اسلامی گیسوان زنان لازم است که 
پوشیده باشد ولی در فرهنگ ایرانی برداشتن 
به  احترام  از  نشان  سر،  از  تاج  یا  و  کلاه 
بزرگـتر یا ولی نعمت است )تصویرشمارۀ6(. از 
دیگر ویژگی این نگاره می توان به لباس های 
 
ً
مثلا برد  نام  مکمل  رنگ هایــی  با  رنگارنگ 

رنگ زرد در جوار رنگ بنفش در یک جامه 
و یا رنگ سبز در جوار رنگ قرمز در جامه ای 
دیگر چرخش رنگ نیز به صورتی هماهنگ و 
متوازن به خوبی نمایان است که این هوش 
ور است  که البته این 

آ
و دقت هنرمند را یادا

ایرانی  نگاره های  اکـثر  در  می توان  را  ویژگی 
در  فرشتگان  ویژگی  دیگر  از  کرد.  مشاهده 
بر حول سر  این نگاره داشتن هالۀ تقدس 
است که به رنگ طلایــی نمایش داده شده 
سمانی پیامبر 

آ
است. نقاش با این کار قصد نشان دادن مقام و تقدس ا

را  نورانی  هاله های  این  وجود  البته  که  است  داشته  را  فرشتگان  و 
می توان تا تمدن های بین النهرین ریشه یابی نمود. فرشته های مکاتب 
اولیه نقاشی ایرانی بعد از اسلام یا از شیوه های متقدم تر مانند نقاشی 
ثیر 

أ
ثیر گرفته اند یا از فرشته های بیزانسی و کـتاب های عباسی تا

أ
معنوی تا

پذیرفته اند که در حالت اول ایستایــی و رنگین بودن و در حالت دوم 
ن است. تصویر بال در نقاشی های ایرانی بسیار 

آ
چین پارچه ها مشخصۀ ا

متنوع است و یکی از راه های تشخیص مکـتب و حتی نقاش تصویرگر 
همین شکل بال هاست. به این ترتیب که یا صورت بال پرندگان مملو از 
پرهای رنگین است یا با شکل های شعله سان و برش دار. در معراج نامۀ 
شاهرخی )میرحیدر( نیز همان گونه که ذکر شد دارای تصاویر متعددی 
از قبیل فرشتگانی با صور متفاوت و عجیب مانند فرشتۀ هفتاد سر، 
فرشته با سر انسان، شیر، گاو، و عقاب، فرشته ای که نیمی از او یخ و 
سمانی، عجایب اهل 

آ
تش است، دیدار حضرت محمد با خروس ا

آ
نیمی ا

جهنم، ورود حضرت رسول به بهشت در شب رسیدن پیامبر)ص( به 
ساحل دریای سیاه و درخت سدرةالمنتهی، نمونه های تصویری است 

.)www.teheran.ir( :خذ
أ
تصویر شمارۀ 6: معراج نامه شاهرخی، مکـتب هرات، متعلق به)834 ه .ق( نقاش نامعلوم، ما
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که در این کـتاب به چشم می خورد.

همچنین خمسۀ نظامی نگارۀ دیگری با همین مضمون موجود است 
فاصلۀ  در  که  کـتاب  این  است  نقاش  ن، سلطان محمد 

آ
ا نقاش  که 

سال های 942 تا 947 هجری قمری نقاشی و خوشنویسی شده است 
ن را نشان می دهد. سلطان محمد 

آ
باز هم نحوۀ معراج پیامبر و حوادث ا

با نقاشی هجده فرشته، جایگاه مهمی را بدان ها اختصاص داده است. 
ن بسیار 

آ
این فرشتگان در شکل دادن به فضای نقاشی و ترکیب بندی ا

مهم هستند. یکی از دلایل وجود این تعداد فرشته در تصویر بازنمایــی 
گوناگونی و کـثرت استقبال کنندگان پیامبر است. علاو  بر کمیت بالای 
ن ها یعنی هجده فرشته این موضوع با گوناگونی در طرح لباس ها، 

آ
ا

ن ها به خوبی توسط هنرمند منتقل شده است. رنگ 
آ
رنگ و کارکردهای ا

بی است؛ رنگ با کلاه هایــی دارای 
آ
جامه ها اغلب زرد، قرمز، سبز و ا

طرح چینی و اغلب زرد و سیاه که ترکیب این دو نوع رنگ شکوه و 
قدرت را تداعی می کند. گروهی از فرشتگان در حال اهدای هدایایــی به 
پیامبر دیده می شوند. میوه، لباس، کلاه، و ظرف در بسته، کـتابی 
با جلد قدیمی، از جمله لوازمی است که فرشتگان در دست دارند. 
از فرشتگان مشعل است و دیگری بخاردانی، یکی  در دست یکی 
هم در حال گـفت وگو با دیگر فرشته است و گویــی همدیگر را برای 
دیدن پیامبر خبر می کنند. فرشتگان در نگارگری سلطان محمد، هر 
ن ها  نیز 

آ
کدام در شکلی متفاوت ترسیم شده اند و حالت چهره های ا

مختلف است. حالت های خاص فرشته ای که دست ها را به دعا متصل 
کرده است و فرشته ای که حامل کـتاب است، دیدنی است. چهره های 

ن ها دیده می شود و کلاه ها و سربندها و 
آ
تمام رخ و نیم رخ نیز در میان ا

جامه های فرشتگان نیز هر یک به گونه ای متفاوت طراحی شده است. 
انوار طلایــی  با  که  است  تصویر شده  بُراق  بر  رسول سوار  حضرت 
شعله ور گرداگرد حضرت و بُراق، تشخصی جداگانه یافته است. چنین 
شعله هایــی گرداگرد سر جبرئیل نیز قرار گرفته است و هم چنین در 
سینی و قندیلی که در دست دو فرشته دیگر است، دیده می شد، و 
فرشتگان به استثنای جبرئیل، همگی از این هالۀ تقدس عاری هستند. 

میزی درخشان استادانۀ این نگارگری به صورت سه رنگ اصلی 
آ
رنگ ا

بی و نارنجی و 
آ
لاجوردی و سپید و طلایــی و رنگ های متعدد زرد و ا

ورده است. 
آ
سبز و قرمز، مجموعه ای دلپذیر و شگـفت انگیز به وجود ا

طراحی و قلم گیری بی نهایت ظریف و دقت در تمامی جزئیات نشانۀ 
اخلاص و دلبستگی تام و تمام هنرمند به موضوع مقدس کار او است. 
 چهره ای که در سمت چپ بالای صفحه ترسیم 

ً
بعضی از چهره ها، مثلا

شکار دارند و نگاه 
آ
شده است با چهره های سنتی دیگر فرشتگان تفاوت ا

 ابداعی و استثنایــی، 
ً
فرشته ای که تاج در دست دارد، در جهتی کاملا

به سوی ما، یعنی بینندۀ نقاشی، متوجه است. سلطان محمد، در 
تزیین  با اختصار در  نبرده است و  به کار  اثر، تذهیب چندانی  این 
ورده استثنایــی یکی 

آ
مجال لازم را برای نمایش حالات و حرکات فراهم ا

از مهم ترین ویژگی های این نقاشی شکل بال های فرشتگانی است که 
پیامبر را احاطه کرده اند. دو دسته بال قابل تشخیص  اند:

دسته اول: بال هایــی با خطوط مستقیم و بلند و دسته دوم: بال هایــی 
با خطوط موجی و کوتاه، فرشتگانی که دارای پرهای بلند و مستقیم 
هستند، قدرت و صلابت را انتقال می دهند این صلابت و شکوه به 
غیر از خطوط، توسط برخی کارکردها نیز تبیین شده است. به طور 
مثال فرشته ای که در حال حمل مشعل بزرگی است که نیاز به قدرت 
دارد، دارای چنین بال هایــی است. دستۀ دوم فرشتگانی هستند که 
از  این دسته  تو هستند.   تو در  با رنگ های  پیوسته و کوتاه  پرهای 

فرشتگان بیشتر لطافت را انتقال می دهند. 

تصویر شمارۀ 7: صحنۀ معراج حضرت محمد از کـتاب خمسۀ نظامی)شاه طهماسب 

خذ: )فدوی ،4731، 17(.
أ
صفوی(، نقاش سلطان محمد نقاش، متعلق به )47-942ه .ق(، ما

خرین قضاوت مسیح، نقاشی بر دیوار کلیسای ایتالیا، متعلق به دوران 
آ
تصویر شمارۀ 8: ا

 .)www.all poster.com( :خذ
أ
بیزانس، نقاش نامعلوم، ما
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 همه فرشتگان در تصویر در حال حرکت به سوی پیامبر تصویر 
ً
تقریبا

مانند  گرفته اند  فرا  را  براق  و  پیامبر  حول  حلقه ای  چون  و  شده اند 
)تصویرشمارۀ7(.  از میهمان خود هستند  میزبانانی که در حال تجلیل 
هرچه می گذریم در نگاره های ایرانی فرشتگانی با طراحی روان تر و نرم تر 
و بال هایــی با جزییات بیشتر را شاهد هستیم. هم چنین در نگاره هایــی 
با تغییر اندک جامۀ فرشتگان و نوع پوشش شلوارهایــی که دارای نقش 
و نگار بسیار هستند و تا بالای مچ پا دیده می شوند، مواجه می شویم 
ور جامه های 

آ
 در نگارگری فرشتگان دورۀ صفوی که این نیز یادا

ً
خصوصا

خاص ایرانی می باشد. از این رو نقاشی های فرشته، نقاشی ایران را بسیار 
به هنر مقدس نزدیک می کند چرا که تصویرکردن فرشته به صورت یک 
سنت نزد اغلب نگارگران تکرار می شود. شناخت ظرایف و ویژگی های 
نقاشی فرشته امکان مطالعه و رویکرد دوباره جهت بازیابی زبان ناب 

نقاشی ایرانی را امکان پذیر می سازد.

و  رنسانس  دوره های  در  فرشتگان  نقاشی  تصویری  شباهت های 
بیزانس با نگارگری ایران )دوره های اسلامی(

با  رنسانس  و  بیزانس  غربی  هنر  دو  در  می توان  که  از شباهت هایــی 
نگارگری ایرانی در خصوص نقش فرشتگان داشت می توان به چند 

نکه:
آ
مورد اشاره کرد از جمله ا

الف: فرشتگان در هنر نگارگری ایران اغلب با شباهت یکسانی به لحاظ 

ن ها دیده شده اند 
آ
رایش جامه ها و حتی تصویر نوع بال ا

آ
رایش چهره و ا

آ
ا

ن ها اغلب به صورت چهره هایــی گرد با بینی و دهانی کوچک 
آ
که اکـثر ا

ن ها را فقط می توان از 
آ
 فربه دیده می شوند که ا

ً
و ابروانی کمانی و نسبتا

رنگ لباس شان تشخیص داد درست مانند فرشتگان در هنر بیزانس 
ن ها اغلب مشابه به هم و با الگویــی یکسان با 

آ
و رنسانس که چهرۀ ا

گیسوانی طلایــی رنگ و بافته شده که یا در دو طرف چهره و یا گرداگرد 
ن قرار گرفته است اغلب فرشتگان غربی در این دوره ها چهره ای گرد و 

آ
ا

مده اند. 
آ
سفید رنگ با چشمانی مشکی و بینی و لبانی کوچک به تصویر ا

فرشتگان با جامه های پر چین و شکن فراوان هستند که تنها از طریق 
ن ها را بررسی کرد. تصویرشمارۀ 8 این 

آ
ا رنگ لباس هایشان می توان 

شباهت را بیان می کند. 

ثار مصور نسخه های 
آ
ب: خصوصیات و ویژگی های نقاشی بیزانسی در ا

نمونه ای  در  است.  شکار 
آ
ا وضوح  به  اسلامی  اولیۀ  دوره های  خطی 

می توان از نسخه مصورسازی شده جامع التواریخ رشیدی نام برد که 
ایلخانیان  تبریز  مکـتب  در  و  می باشد  ه .ق(  )7و8  قرون  به  متعلق 
مده است. در این نمونه می توان از مایه گرفتن 

آ
مغول به تصویر در ا

هنر بیزانس در عناصری چون چین و شکن بیش از اندازه جامه ها و 
روپوش ها، نشان دادن قامت پیکره ها و وجود رنگ های تخت و بدون 
سایه-روشن و بدون پرسپکـتیو و استفاده از رنگ های بسیار ملایم که 
خر است را می توان به راحتی تشخیص داد از جمله 

أ
خاص بیزانس متا

تصویر شمارۀ 9: نسخه ای از جامه التواریخ رشیدی، متعلق به مکـتب تبریز مغول، 

.)www.rt.vog.iyarasipakpot( :خذ
أ
متعلق به قرون )7و8 ه .ق(، ما

تصویر شمارۀ10: کاشیکاری تکیه معاون الملک کرمانشاه، متعلق به دوران قاجار، سال 

.)www.vatan-oghlou.blogfa.com( :خذ
أ
ساخت بنا )1280ه .ش(، ما

تصویر شمارۀ11: تصویر امام علی)ع( همراه با فرزندانش، مربوط به دوران قاجار،

.)www.invaluable.com( :خذ
أ
 ما
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در مدل جامه ای که فرشته )جبرئیل( به تن دارد الگویــی از جامه های 
غربی )به صورت نیم تنۀ بالایــی اندام نیمه عریان دیده می شود( که 
برای نخستین بار در اسلام ما شاهد این امر هستیم. جبرئیل به شکل 
فرشته ای با گیسوانی سیاه رنگ و بلند که بر روی شانه هایش قرار دارد 
ن ها و رنگین کردن 

آ
دیده می شود. نحوۀ پرداخت بال ها و تیزی نوک ا

ن هم به شیوۀ بیزانسی انجام شده است، هم چنین در اینجا خبری 
آ
ا

از تکـثر فرشتگان که خاص هنر ایرانی است دیده نمی شود بلکه الگو و 
مده است.

آ
ترکیبی بیزانسی به وجود ا

ثار بیزانسی در حال بشارت دادن و خبر رسانیدن 
آ
جبرئیل مانند بیشتر ا

به حضرت محمد)ص( است )تصویرشمارۀ9(.

پ: در مکـتب ایرانی )دورۀ قاجار( شاهد فرشتگانی کودک سال هستیم 
ن ها با بال های بزرگ است. اغلب 

آ
ن ها عریان بودن ا

آ
که خصوصیت ا

ن ها حجیم و سنگین به نظر می رسد، خصوصیات 
آ
فربه هستند و اندام ا

این فرشتگان از جمله نشان دادن حجم سه بعدی بدن، نشان دادن 
ماهیچه ها و عضلات اندامی، که اغلب در ایران برای پوشش شرم گاه از 
ور 

آ
لنگ و پارچه ای به دور کمرشان استفاده می بردند. این فرشتگان یادا

)کوپید( کودک- خدای عشق یونانیان باستان می باشد بنابراین در دورۀ 
سمانی خود به زمین نزول 

آ
قاجار هم مانند رنسانس فرشته ها از جایگاه ا

کردند )تصاویرشمارۀ10و11(. 

ت: شباهت دیگری که در هر دو دورۀ هنری دیده می شود این است که 
 مشابه و همسان دیده می شوند 

ً
در هر دو دوره شیوه های تصویری تقریبا

و می توان از شیوه های دوبعدی و عدم توجه به اصول طبیعت گرایانه و 
القای بعد سوم نام برد.  

دو  هر  در  موضوعی  نظر  از  می توان  که  شباهت هایــی  دیگر  از  ث: 
ن است که حضور تصویری فرشتگان 

آ
دوره زمانی و تاریخی نام برد ا

همیشه با موضوعات دینی و مذهبی در طول تاریخ همراه بوده است و 
اغلب در تصاویری با موضوعاتی چون نشان دادن بهشت و یا دوزخ، 
بشارت دادن و خبر رسانیدن فرشتگان به پیامبران و امامان و یا به 

معراج رفتن پیامبر همراه با فرشتگان، بوده است. 

ج: در هر دو دین یعنی مسیحیت و اسلام وجود فرشتگان در کـتاب های 
ن کریم به وضوح نقل شده است و حضور فرشتگان 

آ
مقدس انجیل و قرا

مده و به 
آ
تنها از طریق این کـتاب ها توانسته اند به تصور هنرمندان درا

تصویر کشیده شوند. استفاده از رنگ نقره ای برای تزیین تاج ها و یا 
اشیاء و حتی فرشتگان به تقلید از نقاشی غربی بوده و نقاشان ایرانی 
استفاده از این رنگ را در نگاره های خود از اروپاییان وام گرفته اند. 
نکـتۀ جالب توجه این است که در هر دو دورۀ ذکر شده با توجه به 
وجود رنگ نقره ای به عنوان یک رنگ درخشنده هیچ هالۀ نورانی بر 
حول سر فرشتگان به این رنگ در نیامده است هم در بیزانس و هم 
در رنسانس و هم در ایران  هنرمندان همواره سعی داشته اند تا از رنگ 

طلایــی به عنوان یک عنصر معنوی و مقدس استفاده کنند. 

تفاوت های تصویری نقاشی فرشتگان در دوره های رنسانس و بیزانس 
با نگارگری ایران)دوره های اسلامی(

الف: فرشتگان در اکـثر نگاره های ایرانی همانند نقاشی فرشتگان در 
تشین به  دور سر خود دارند 

آ
بیزانس از هاله های نور و یا شعله های ا

اما با این تفاوت که در هنر نگارگری ایران هاله های نورانی تنها به دور 
سر فرشتگانی که مقام و یا منصب بالاتری دارند، دیده می شود مانند 
جبرئیل و چهرۀ پیامبر)ص(، برخلاف نقاشی بیزانس که بر سر همۀ 

فرشتگانی که در تصویر حضور دارند هاله های نورانی دیده می شود. 

دارد  عهده  به  وظیفه ای  فرشته ای  هر  ایرانی  نگاره های  اکـثر  در  ب: 
و هریک کار منصوب به خویش را انجام می دهد، یکی از فرشتگان 
تشین را بر عهده دارد دیگری تاجی را در 

آ
تش و هالۀ ا

آ
وظیفۀ حمل ا

ویزان کرده و حمل 
آ
دست خود دارد، دیگری هم بخوردانی به دستش ا

می کند، دیگری وظیفه و راهنمای مسیر پیامبر است که با دستان خود 
به یک سمت و سو اشاره می کند، دیگری کمانی در دست دارد و یا 
سینی میوه ای را به حضرت تعارف می کند که نشان از )سیب میوه 
بهشتی است( حتی در دوره قاجار دیده می شود که فرشته ای دسته 
ن در اکـثر نقاشی های دوران رنسانس 

آ
گلی به دست می گیرد عکس ا

و بیزانس این نکـته به خوبی قابل شهود است که همۀ فرشتگانی که 
حول و گرداگرد حضرت مریم و مسیح کودک قرار گرفته اند، یا دستان 
خود را گره کرده و در حال دعا و نیایش هستند و یا تنها یک جا ایستاده 
و بی حرکت نگاهشان به سمت چهرۀ حضرت عیسی و مریم مقدس 
است و یا اینکه فرشتگان در حال خبررسانی و بشارت دادن مسیح به 

مریم مقدس هستند. 

پ: در نقاشی های دوره های بیزانس و رنسانس جای قرارگیری فرشتگان 
به صورت منظم و قانونمندی چیده شده اند یا بر روی زمین قرار دارند 
و  هستند  ساکن  سمان ها 

آ
ا در  تصویر  بالای  بر  پرواز  حالت  در  یا  و 

هیچ گونه پویایــی و حرکـتی در تصویر دیده نمی شود. اغلب فرشتگان 
ن ها 

آ
دورتادور حضرت مریم و مسیح کودک قرار دارند و یا بر بالای سر ا

به صورتی منظم ایستاده اند )تصویرشمارۀ8(. اما در هنر نگارگری ایرانی 
اکـثر فرشتگان در حالت پروازی غیرمنتظم و متراکم حضور دارند تعداد 
فرشتگان گاه به قدری زیاد است که تمام پس زمینۀ نقاشی را می پوشاند 
سمان ها با یکدیگر برخورد 

آ
و بیننده احساس می کند که فرشتگان در ا

خواهند کرد. در اکـثر نگارگری های ایرانی فرشتگان گویــی با یکدیگر 
رابطه ای دارند و گاه دیده می شود که سمت نگاهشان به یکدیگر است 
)گویــی مطلبی را با هم در میان می گذارند( فرشته ها به صورتی طبیعی 
از لحاظ حرکـتی )پویایــی تصویر( نسبت به هم دارند اما در نقاشی های 
بیزانسی و رنسانسی این گونه نیست فرشته ها اغلب به چهرۀ موضوع و 
سوژۀ اصلی می نگرند و چشم بیننده را به سوی موضوع اصلی هدایت 

ن ها دیده نمی شود. 
آ
می کنند و هیچ گونه ارتباطی میان ا

ایرانی فرشتگان از تنوع رنگی بسیار زیادی در  ت: در نگارگری های 
جامه ها و بال ها برخوردارند و اغلب کلاه هایــی جواهر نشان و در پوشش 
رداهایــی بلند و تاجی همراه با نقوش رنگین و زیبا و شال هایــی بلند که 
در هوا معلق است جنبۀ معنوی و غیرقابل لمس به فرشتگان می دهد. 
ن هستیم که در هنر بیزانس و یا رنسانس خبری از تاج ها و 

آ
اما شاهد ا

ن ها 
آ
کلاه های جواهرنشان بر سر فرشتگان نیست و اغلب جامه های ا
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رام نقاشی شده است.
آ
با رنگ های ملایم و ا

ث: از دیگر تفاوت ها در دوره های نام برده می توان به کاربرد و مکان 
این نقاشی ها اشاره کرد. همان طور که شاهد هستیم اغلب نقاشی های 
مده با موضوعیت مذهبی که شامل تصویر مسیح)ع( و یا 

آ
به دست ا

به دلیل جنبۀ  بوده است  و فرشتگان در غرب  قدیسان و حواریون 
تبلیغی در کلیساها و برروی دیوارهای کلیسا نقاشی می شده است )به 
مد 

آ
خصوص در دورۀ بیزانس، چراکه بوم از دوران رنسانس به وجود ا

و به مرور گسترش یافت( و کمتر حضور نقش تصویری فرشتگان را در 
رایــی و تصویرسازی نسخه های خطی شاهد هستیم به طوری که 

آ
کـتاب ا

ممنوعیت  به دلیل  ما  است  متضاد   
ً
کاملا موضوع  این  ایران  در 

شمایل نگاری در دین اسلام در مساجد و دیوارهای بناهای خود اثری 
با موضوعیت انسان و فرشتگان را شاهد نیستیم و تنها توانسته ایم 
حضور وقایع مذهبی مانند به تصویرکشیدن موضوعاتی از قبیل بشارت 
جبرئیل به پیامبر و غیره را تنها از طریق مصورسازی نسخه های خطی 

ورریم.            
آ
به تصویر درا

نتیجه گیری 

جهان بینی،  از  ناشی  درواقع  فرشته ها  تصویرکشیدن  به  چگونگی 
برداشت ها، باورها و یا اعتقادات هنرمند و نقاش است. هرجا که 
داشته  گرایش  سمان ها 

آ
ا ملکوت  و  خداوند  سوی  به  هنرمند  نگاه 

الهی باشد، تصاویر فرشته ها به عالم  او در تجلی زیبایــی  و تلاش 
ملکوت و حقیقت وجودی شان نزدیکـتر شده همانند هنر نگارگری 
ایران که همیشه این ویژگی را دارا بوده است و جز حقیقت و ذات 
ن چیزی نمی توان یافت، همان گونه که در هنر بیزانس 

آ
ملکوت در ا

نجا 
آ
ا و  یافت  نمی توان  دیگری  چیز  مسیح  ذات  و  مسیح  جز  به 

تنها خودش را می بیند همانند هنرمند دورۀ رنسانس و  که هنرمند 
فرشته ها  ملکوتی  مقام  می کند  فرض  فرینش 

آ
ا جهان  محور  را  خود 

نیز به جایگاه زمینی انسان ها نزدیک می شود اما با این تفاوت در 
دیدگاه ها و نظریات می توان ویژگی های مشترک و حتی تفاوت هایــی 
شکار کرد می توان وجه اشتراک این سه دوره را مذهبی بودن 

آ
نیز ا

و  سمانی 
آ
ا کـتب  داشتن  و  مذهبی  عقاید  و  باورها  زیرا  دانست  ن 

آ
ا

باورهای  داشتن  همچنین  و  شده  ذکر  دوره های  در  یکـتاپرستی 
مشترک به وحدانیت خداوند ریشه در اشتراک مذهبی و هنری ما 
داستان های  محوریت  حول  فرشتگان  نقوش  اکـثر  بنابراین  دارد. 
دو  هر  در  همسان  فرشتگانی  با  داستان هایــی  می گردد.  مذهبی 
دین یعنی اسلام و مسیحیت فرشتگانی مانند جبرئیل، میکائیل، 
عزرائیل و... وجود دارد. اما این اشتراکات در هنر نیز نمود یافته اند 
 در نحوۀ نشان دادن فرشتگان، همانند اوایل دوران اسلامی، 

ً
مثلا

دورانی که هنوز مسلمانان نتوانسته بودند ویژگی ها و خصوصیات 
با  بنابراین  بیابند  خود  نقاشی های  در  را  اسلامی  اصیل  و  خاص 
ثار خود سعی در شکل گیری هنر 

آ
گرته برداری از عناصر بیزانسی به ا

نقاشی خود کرده اند که البته طی گذشت دورانی با تغییر و تحول 
عالمیان  چشم  به  را  خود  هنر  اصالت  توانستند  بیزانسی  عناصر 
بکشانند. از این رو اشتراکات فراوانی در فرشتگان دوره های مختلف 

هنری دیده می شود به عنوان نمونه هالۀ تقدسی که بر حول سر افراد 
مقدس و پیامبران در نگارگری ایرانی کشیده می شود در شمایل ها و 
شکار 

آ
فرشتگان بیزانسی نیز همواره دیده می شود و یا تفاوت های ا

نگاره های  نکـته اشاره کرد که  فرشتگان در  این  به  ن ها می توان 
آ
ا

ایرانی اغلب وظایفی بر عهده دارند و در حال انجام کاری هستند 
و یا یک شیء را حمل می کنند اما در نقاشی های بیزانسی این گونه 
نیست و اغلب فرشتگان به ترتیب و منظم ایستاده و به حضرت 
مسیح و یا مریم مقدس خیره مانده اند. وجوه تشابه و تفاوت های 
سفانه در 

أ
متا که  نقاشی فرشتگان وجود دارد  با  رابطه  بسیاری در 

این مقاله بیش از این نمی گنجد و امید است موضوع و موضوعاتی 

برای تحقیقات دیگر باشد.                                                                                                         
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آ
ا با  ـی  ـ شنای

آ
ا محمد،)1380(،  مددپور،   -7

حکمت و فلسفۀ هنر اسلامی، نشر موسسۀ اندیشه و فرهنگ دینی، تهران.

8- یا حقی، محمدجعفر، )1375(، فرهنگ اساطیر، نشرسروش، تهران.
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Suzan Drummen   _____________________________________
Dutch, 1963

Symmetrical Patterns Arranged Into Dazzling Floor Designs  ____________________________ 

Dutch artist Suzan Drummen creates beautiful, kaleidoscope-like installations using colored glass and mirrors placed loosely on the floor.

She creates intricate designs that spread across gallery floors in brilliant, circular displays. From a distance, the simple lines and colors 
can be viewed as organized symmetrical arrangements. Upon closer inspection, viewers will be pleasantly surprised by the tiny, chaotic complexities 
that are revealed.

The parts are compiled loosely on the floor so that design exists as a temporary, shifting installation which can easily be altered by 
anyone who wishes to interact with the art work.

سوزان درامن__________________________________________
متولد هلند 1963

______________________________________________________ترجمه: مریم ابراهیمی

نقشمایه های متقارن با طرح های خیره کننده روی سطح زمین ____________________________________

ینه و شیشه رنگی روی کـف زمین خلق 
آ
سوزان درامن، هنرمند هلندی، با صبر و حوصله و دقت فراوان کارهای هنری بزرگی با استفاده از ا

ینه ها، کریستال ها، سنگ های تزئینی و شیشه های رنگی را با دقت کنار هم می چیند و در 
آ
می کند که بیننده را مسحور می کند. او تک تک ا

فریند که بیشتر شبیه تصاویری است که در لوله شکل نما )کالیدوسکوپ( می بینیم. طرح های فرکـتال مانند در هر اثر او 
آ
مجموع چیزی می ا

شبیه به نوعی فرش سه بعدی موقتی است که فضا را با بازتاب نور به تمام جهات متفاوت می کند. 

او طرح های پیچیده ای خلق می کند که در سراسر گالری به طور درخشان و دایره ای شکل گسترش یافته است. از راه دور، خطوط ساده و رنگ به 

صورت متقارن سازماندهی شده است.  مخاطب پس از نزدیک شدن با شگـفتی قطعات کوچک رنگی و پیچیده ای را مشاهده خواهد کرد. 

زادانه و موقت روی سطح زمین چیدمان شده است به طوری که تغییر و جابجایــی چیدمان به راحتـــــی برای هر کسی 
آ
بخش های این اثر به طور ا

که بخواهد با این اثرهنری، تعامل و ارتباط داشته باشد امکان دارد.
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http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/suzan-drummen-reflective-floor-installations
http://www.artfinding.com/Biography/Drummen-Suzan/21774.html
http://www.artfinding.com/Biography/Drummen-Suzan/21774.html
http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/suzan-drummen-reflective-floor-installations

