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چكیده

ـی در روند مدرنیسم  ـ ن است كه ریشه های جریان نوگرای
آ
این مقاله]1[ بر ا

ایران را مورد بررسی قرار دهد.

در ابتدا اولین برخورد مستقیم ایرانیان با نقاشی غربی در دوران صفویه 
ثیرات در زمان قاجار دنبال 

أ
بررسی می شود، در ادامه گسترش این تا

می گردد. این دوران از یك سو قضیۀ فرنگی سازی را پیش برده و از 
سوی دیگر در تمامی این دوران تداوم سنت های گذشته كماكان قطع 
فرینش هنر التقاطی 

آ
نگردیده است، و مجموعۀ این عوامل موجب ا

خاص این دوران گردید.

غاز جنبش مشروطه 
آ
ـی در ایران كه با ا ـ علی رغم سیر تحولات نوگرای

پررنگ تر شد، الگوهای سنتی نقاشی ایرانی برخلاف اصول صرف 
و  قاجار  از سقوط  قرار گرفت. پس  توجه  ـی مورد  ـ اروپای كادمیك 

آ
ا

و روش های  نوع گرایش سنتی  اول، دو  پهلوی  مدن 
آ
ا كار  به روی 

غاز جنبش 
آ
كادمیك غربی در سیر هنری ایران جریان داشت. با ا

آ
ا

زیبا)1319ه .ش/1938م(  هنرهای  هنركدۀ  سیس 
أ
تا با  ایران  در  ـی  ـ نوگرای

مد كه با مشكلات فراوانی روبه رو 
آ
جریان نوینی در هنر ایران پدید ا

ـی  ـ برپای می توان  جنبش  این  ترویج  و  موفقیت  عوامل  از  بود. 
سیس گالری ها و انجمن هنری و مجلۀ خروس 

أ
بینال های تهران، تا

ـی بیشتر مردم  ـ شنای
آ
جنگی را برشمرد. این عوامل سبب شناخت و ا

با هنر مدرن گشت كه كوششی در جبران نیم قرن عقب  ایران 
راستا  این  در  و  می گردد  محسوب  غربی  هنر  به  نسبت  ماندگی 
اهمیت دادن به مضامین و موضوعات نقاشی سنتی ایرانی با روش 

ـی نوین به تاریخ نقاشی ایران بخشید. ـ ـی نو، رنگ و بوی ـ اجرای

1- مقاله حاضر مستخرج از رسالۀ کارشناسی ارشدنگارندۀ دوم در رشتۀ پژوهش هنر باعنوان 
ـی  ـ ثار پیشگامان هنر نوگرا)1345-1320(« به راهنمای

آ
کید بر ا

أ
ثار نقاشی مدرن ایران با تا

آ
»بررسی ا

ناهیتا مقبلی می باشد.
آ
تر ا دکـ

مقدمه 

مدرنیسم به بیان و روش روزگاری نو می پردازد روزگاری که در همۀ ابعاد 
و زمینه ها به مقابله با سنت ها برخاسته و نظام ماقبل خود را دگرگون 
و افقی تازه و قالبی نو مطابق عصر خویش پـی ریزی کرده است. ظهور 
هنر مدرن در ایران نیز یكی از دستاوردهای مدرنیسم می باشد که از 
غرب سرچشمه گرفته و در طول زمان به نقاط مختلف جهان جاری 

شده و دگرگونی چشمگیری را در گسترۀ خویش ایجاد كرده است.

ـی از اواخر دوران صفویه  ـ غاز گرایش هنرمندان ایرانی به نقاشی اروپای
آ
ا

شکل گرفت. یکی از علت های این گرایش را می توان حضور نقاشان 
نان در دربار صفوی دانست، گرایشی که در زمان 

آ
ثار ا

آ
ـی و یا ا ـ اروپای

قاجار به اوج خود رسید. 

البته تکیه بر یک یا دو عامل محدود اشاره شده به تاریخ صفوی و یا 
نان را نمی توان به عنوان فاکـتورهای 

آ
ثار ا

آ
حضور هنرمندان خارجی و ا

گـفتمان  که  ید 
آ
می ا به نظر  برد؛  نام  نوگرا  هنر  شکل گیری  اساسی 

مشترک تاریخ از این عصر به بعد بسترها و زمینه های رشد و پذیرش 
ورد و مجال ظهور و بروز 

آ
این نگاه نوگرا را در عرصۀ نقاشی به وجود ا

ثار سازندۀ این جریان را پـی ریزی کرد حرکـتی 
آ
هنرمندان این عرصه و ا

که به عنوان جریان هنر نوگرا در عرصۀ هنر ایرانی و اخص هنر نقاشی تا 
نیمۀ دهۀ 40 هجری شمسی قابل پیگیری است.

غاز دورۀ حكومت پهلوی دوم و ظهور جریان های جدید در وجوه 
آ
با ا

سیاسی، اجتماعی و فرهنگی، جامعه هنری و بالاخص نقاشی نیز 
ثر از همین جریان ها قرار گرفت چنان که از این دست می توان 

أ
متا

سیس دانشكدۀ هنرهای زیبای تهران )1320ه .ش(، گشایش  
أ
به، تا

بی ینال  فعالیت  غاز 
آ
ا جنگی،  خروس  نشریۀ  افتتاح  نگارخانه ها، 

ـی و  ـ تهران، اعزام فارغ التحصیلان دانشكدۀ هنر به كشورهای اروپای

تبیین ریشه های جریان نقاشی نوگرای ایران )1345-1320ه .ش(
)"1941-1966"(painting Iranian modern of roots the Explaining

ناهیتا مقبلی
آ
تر ا ______________________________________________________دکـ

_______________________________________________________استادیار، گروه علمی هنر، دانشگاه پیام نور، جمهوری اسلامی ایران

_________________________________________________________شیما گلچین

____________________________________________________________كارشناس ارشد رشتۀ پژوهش هنر دانشگاه پیام نور تهران
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نان با مكـتب های هنری همچون امپرسیونیسم، كوبیسم 
آ
ـی ا ـ شنای

آ
ا

نان به ایران و فعالیت شان در زمینۀ 
آ
و اكسپرسیونیسم، و بازگشت ا

نقاشی و هنرهای تجسمی اشاره داشت، روند تاریخی این فعالیت ها 
ورد.

آ
جنبش »نوگرا« در نقاشی معاصر ایران را حاصل ا

مقالۀ پیش رو با بیان نکات یاد شده تلاش می کند، به سؤالات 
زیر پاسخ دهد:

یا ظهور جریان نوگرای نقاشی به دنبال مدرنیسم در ایران یک جریان 
آ
ا

واقعی، حقیقی و لازم بود؟

ـی در نقاشی ایرانی موثر بودند؟ ـ چه عواملی در پیدایش و ترویج جریان نوگرای

ینده خود 
آ
یا جریان هنر نوگرا پایه گذار جریان های هنری ماندگار در ا

آ
ا

بود؟

1- هنر مدرن غرب

»اصطلاح "مدرن"، مشتق از ریشۀ لاتینی Modo به سادگی "امروزی" 
نچه رایج است، در تمایز از ادوار قبل، معنا می دهد. این واژه در 

آ
یا ا

دوره ها و مکان های مختلف برای متمایزکردن شیوه های معاصر از 
سنتی به کار رفته است.«)کهون،1384؛11( مدرنیسم در مقابل با سنت ها 
طرفداران  كلی  به طور  و  می گیرد  قرار  خود  از  پیش  اندیشه های  و 
مدرنیسم، این واژه را به عصری اطلاق می كنند كه با انهدام و زوال 
غاز كرد و 

آ
نظام كهن مبانی تازه ای در گسترۀ تمدن در فرهنگ غربی ا

ن شناخته می شود.
آ
چیرگی انسان بر كلیۀ شئون هستی از ویژگی های ا

مدرنیسم در حوزه ای وسیع، تحولات و تغییرات چشم گیری را پـی ریزی 
ـی در  ـ ورد، از قبیل دستاوردهای

آ
کرد و دستاوردهای نوینی را به وجود ا

زمینۀ تکنولوژی نوین در عرصۀ رسانه های گروهی، وسایل ارتباط 
جمعی، اختراع دوربین عکاسی و سینماتوگراف در عرصۀ علم و 

ن ها را تقدیم بشریت نمود.
آ
فرهنگ و هنر که همۀ ا

اگر چه غرب مبدع هنر مدرن می باشد، اما اكنون تمام جهان را در 
غاز تنها یك سرمشق و الگوی خاص 

آ
برگرفته است. مدرنیسم كه در ا

تغییر بود، اكنون در جهان یك شیوۀ نوین تغییر، شده است. در هر 
نچه در برابر زمان و سنت می باشد، مقاومت 

آ
حال مدرنیسم مقابل ا

می كند و تبدیل به عامل پیشرفت می شود. »مدرنیسم در هنرهای 
بصری از یك رشته تحول های اجتماعی، فرهنگی و هنری اروپا در سدۀ 
کادمیک که 

آ
ـی از بن بست هنر ا ـ 19 ناشی شده است. تلاش برای رهای

ـی بود هنرمندان نوجو را به تجربه های  ـ فرد عصارۀ سنت طبیعت گرای
ینده، 

آ
ـی و بدون پیش بینی مسیر ا ـ نان به انگیزۀ راه جوی

آ
جدید کشانید. ا

نچه 
آ
زمودند.«)پاكباز،1379؛526( و ا

آ
امکانات تجسمی رنگ و خط را از نو ا

را در طی این سده در روند پیشرفت مدرنیسم رخ داده است را می توان 
یند 

آ
ـی واقعیت، عدم عرضه در قالب كنار گذاشتن فرا ـ بحران در بازنمای

ـی دانست. ـ زیباشناختی و میل به مفهوم گرای

2- ورود هنر مدرن غرب به ایران)دوران صفوی(

برخورد مستقیم ایرانیان با نقاشی غربی به دوران صفویه باز می گردد. با 
این حال رشد این دگرگونی ها در سده های بعد پررنگ تر و مشخص تر 

ـی که در دوران قاجار، از طریق به کارگیری شیوه های غربی  ـ گردید تا جای
نان ماهیتی دیگر پذیرفت.

آ
در نقاشی ایرانی و ابزار و تکنیک های ا

ایران  در  ـی  ـ اروپای و عناصر  نفوذ جریانات غربی  »در دوران صفویه 
به صورت گوناگون رشد كرد. در قرن یازدهم هجری قمری]2[ توجه 
ـی باعث گردید كه افرادی  ـ شاه عباس و جانشینان او به نقاشی اروپای
ـی به امید استفاده و تقرب به شاه و دربار  ـ از نقاشان كشورهای اروپای
ایران، رنج سفرهای طولانی را بر خود هموار کنند و به اصفهان بیایند و 

از هنرپروری ایرانیان بهره مند گردند.«)کری ولش،1373؛18( 

در این دوره با ساختن کاخ ها، باغ ها، مساجد و]...[ کار نقاشان ایرانی 
تنها معطوف به کار نگارگری و مصورسازی صرف نماند و کوشش های 
نان به سمت دیوارنگاری ها نیز کشیده شد. از این دوران چندین نقاشی 

آ
ا

بزرگ دیواری نیز بر جا مانده که نفوذ اروپای غربی را نشان می دهد.

در مجموع رشد الگوهای غربی در زمان صفویه به درون نقاشی ایران، 
ثیرگذاری به روش 

أ
به سه صورت عمده صورت پذیرفت که عبارتند از: تا

مستقیم، نفوذ از طریق ارامنه، گسترش این جریان از طریق هند.

ـی پرده های  ـ ثیرگذاری به روش مستقیم: به گونه ای كه شاهان اروپای
أ
تا

به علاوه سیاحانی  ایران می فرستادند.  برای شاهان  را  نقاشی  بزرگ 
مد می كردند، تصاویر غربی را به شكل 

آ
كه بین ایران و اروپا رفت و ا

وردند.
آ
ـی با خود به همراه می ا ـ باسمه های

ـی کلیسای وانگ در ناحیۀ جلفای  ـ نفوذ از طریق ارامنه: ارامنه با برپای
ن پرداختند. 

آ
نو، به نقاشی بر روی دیواره های ا

2-  قرن 17 میلادی

Wتصویر شمارۀ1: مكـتب اصفهان اثری از رضا عباسی )عدل،58:1379(
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»به عبارتی نقاشان ارمنی در تزئین خانه های خود از الگوهای نقاشی 
ـی استفاده می کردند.« )جهانبگلو،1380؛138( این نقاشان کم کم در  ـ اروپای
خانه های افراد متمول نیز به نقاشی پرداختند و در نهایت بسیاری از 

ارامنه برای انجام نقاشی، شاگردان ایرانی گرفتند.

گسترش جریان از طریق هند: در زمان سلطنت شاه طهماسب، 
»رفت و برگشت هنرمندان ایران و هند، باعث شد که کم کم قواعد 
راه  ایرانی  نقاشی های  در  غربی،  نوع  طبیعت نگاری  و  تیو  پرسپکـ
ثر از هنر 

أ
 متا

ً
یابد.«)مجابی،1383؛9(از دوران صفویه نقاشان ایرانی تدریجا

ـی، رنگ و روغن و بوم پارچه ای،  ـ ـی شدند. مصالح نقاشی اروپای ـ اروپای
نیز به امر پادشاهان وقت، هنر مغرب زمین به عاریت گرفته شد تا 
تزئین اندرون ها به شیوه ای انجام پذیرد که به سبک مرسوم فرنگیان 

نزدیک تر باشد. 

قضیۀ  سو  یک  از  دوران  این  در  ایرانی  هنرمندان  روی  هر  به 
فرنگی سازی]3[ را پیش برده از سوی دیگر، تداوم سنت های گذشته، 
کماکان قطع نگردید، به همین سبب، مجموعۀ این عوامل موجبِ 

فرینش هنر التقاطی خاصی شد.
آ
ا

یا  و  تصویر  بزرگ شدن  زمان  این  تصویری  مشخصات  از  یکی 
ن بر روی دیوارهاست. رونگاری از طبیعت گام دیگر بود 

آ
منتقل شدن ا

ثار رضا عباسی و معین مصور به وقوع پیوست. از طرفی استفاده 
آ
که در ا

از طیف های خاکستری خود تحولی جدید محسوب می شد که در 
کارهای رضا عباسی رخ داد. به غیر از رضا عباسی که کمتر تمایل به هنر 
ثیرات به مرور در بین شاگردان وی 

أ
ـی از خود نشان می داد، این تا ـ اروپای

پیش از پیش تداوم یافت. شیخ عباسی، علیقلی جبادار)فرنگی(، محمد 
زمان و بعدها محمدعلی و محمدصادق، از معروف ترین هنرمندان 
فرنگی سازی برشمرده می شوند، که به گونۀ مستقیم یا غیرمستقیم 

میختند. )تصویرشمارۀ1(
آ
ثار خود در ا

آ
هنر غربی را در ا

3- اوج طبیعت نگاری در ایران در دورۀ قاجار

اگر اولین برخورد جدی نقاشان ایرانی با نقاشی های غربی به دوران 
قاجار  را در زمان  ثیرات 

أ
تا این  صفویه نسبت داده شود، گسترش 

می توان یافت. در طی این دوران بسیاری از هنرمندان به این امر روی 
ورده، به این گونه که فرنگی سازی، بیش از پیش رواج پیدا کرد. عهد 

آ
ا

زندیه به منزلۀ دوران انتقال این شیوه تا زمان قاجار شناخته می شود. 
از این دوران به بعد عناصر و نمونه های غربی به صورت رونگاری و یا 
ثار هنرمندان ایرانی به کار گرفته شد. تا اینکه هنر نگارگری 

آ
تلفیقی در ا

از رقعه ها، لابه لای کـتاب های مبدل به نقاشی روی بوم و نقاشی های 
دیواری گشت. در زمان فتحعلی شاه قاجار، شیوۀ فرنگی سازی، نقاشی 
خاص دربار شد. رنگ روغن که نمونه ای از ابزار غربی است، رونقی 
بسیار پیدا کرد، پیکرنگاری درباری به لحاظ مضمونی شامل ترسیم 
پیکرشاه با جامۀ درباری، به شکلی که تداعی کنندۀ وقار شاهی باشد 
ثار از لحاظ 

آ
و همچنین افراد درباری و رقصندگان است و این نوع ا

ساختاری بیشتر مشتمل بر خطوط منحنی محاط شده در بین 
ـی توسط برخی  ـ 3- »فرنگی سازی اصطلاحی است برای توصیف الگوبرداری ناقص از نقاشی اروپای
ـی و گاه  ـ ـی و ژرف نمای ـ از نگارگران ایرانی و هندی. اینان به طور سطحی از شگردهای برجسته نمای

ـی تقلید می كردند.«)پاكباز،1378؛371( ـ حتی موضوع ها و نقشمایه های اروپای

خطوط افقی و عمودی  می باشند.)تصویرشمارۀ2(

فرنگی سازی شیوه ای تلفیقی بین سنت های نگارگری سنتی ایرانی 
و هنر غربی است. نقاشی های این دوره شامل »طبیعت بی جان، 
است  انجیلی  مضمون های  و  تاریخی  موضوع های  چهره پردازی، 
روشن  سایه  می شود.  دیده  یینه ها 

آ
ا قاب  و  قلمدان ها  روی  در  که 

تیو به طور همزمان،  کاری و تلاش در جهت به کار گرفتن پرسپکـ
مل است. ولی از 

أ
 دو بعدی می باشد، قابل تا

ً
ـی که صرفا ـ در فضاهای

فریدند، این طرز از بیان، نشان 
آ
ثار را ا

آ
دیدگاه هنرمندانی که این ا

ن ها دارد که در عین حال به ذائـقۀ حامیانشان نیز 
آ
از ابتکار عمل ا

مد.«)کن بای،1381؛125(در این دوران، نقاشی بر روی اشیاء 
آ
خوش می ا

یینه و ]...[ مرسوم شد. 
آ
کوچک تر مثل قلمدان، جلد کـتاب، جعبۀ ا

هم چنین نقاشی گل و مرغ نیز از شیوه های رایج این دوران است. 
 گل و بلبل 

ً
درواقع، نقاشان سعی در شبیه سازی طبیعت خصوصا

به شکل سه بعدی در یک فضای دو بعدی داشتند.

تصویر شمارۀ 2: سه شاهزاده، اثرمیرزا بابا، رنگ و روغن روی بوم)گردشگری،1383؛16(

بیشتر  ن 
آ
ا از  بعد  و  یافت  ادامه  ناصرالدین شاه  زمان  تا  فوق  روند 

ثار هنری این دوران 
آ
تکنیک شبیه سازی مطرح گردید. در مجموع ا

تا زمان ناصرالدین شاه، تحت عنوان مکـتب شمایل نگاری درباری 
طبیعت پردازی،  ن ها[ 

آ
ا »]در  است،  شرح  بدین  ـی  ـ ویژگی های دارای 

ذین نگاری به طرز درخشان با هم سازگار شده اند. در 
آ
چکیده نگاری و ا

این مکـتب پیکر انسان اهمیت اساسی دارد؛ ولی به رغم بهره گیری 
ـی  ـ ـی همواره شبیه سازی فدای میثاق های زیبای ـ از اسلوب برجسته نمای

استعاری و جلال و وقار ظاهر می شود.«)پاکباز،1378؛151(
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با این حال شیوۀ این دوران علاوه بر کیفیتی تلفیقی، ویژگی ای دارد 
ن 

آ
 ایرانی است و این را باید از دستاوردهای مهم نقاشان ا

ً
که کاملا

دوران برشمرد. چنان که، بیشتر به نظر می رسد هنرمندان ایرانی نکات 
انتخابی خود از شیوۀ خارجی ها را در سنت های پیشین خود ادغام 
کردند. به تعبیری، با وجود اینکه در طول دو قرن، فرم ها و عناصر 
عاریت گرفته شده از نقاشی های غربی در نقاشی ایران رسوخ پیدا 
ـی  به وضوح دیده می شود  ـ کرده، در تصاویر مبارزه عناصر ایرانی و اروپای
ـی در خلق سبک نوین فائق  ـ و گرچه در نهایت برخی از عناصر اروپای
مدند وجود نبوغ ایرانیان در شکل دهی فصلی جدید در نقاشی به 

آ
ا

شکل تلفیقی انکارناپذیر است.

گـفتنی است که هیچ یک از نقاشان ایرانی در این دوران، تحصیلات 
میختن اصول و 

آ
کادمیک را پشت سر نگذاشته و تنها، سعی در ا

آ
ا

اسلوب های نقاشی غربی با سنت های نگارگری را داشتند مسیری که تا 
زمان کمال الملک ادامه داشت.

از برجسته ترین هنرمندان این دوران می توان از میرزا بابا، مهرعلی، 
احمد،  سیدمیرزا،  ابوالقاسم،  افشار،  حسن  محمد  عبدالله خان، 

محمد شیرین نگار و یاد کرد.

ید. 
آ
با مرگ فتحعلی شاه، برگ جدیدی در هنر نقاشی ایران به وجود می ا

ن، که عبارت از ترسیم شخص شاه بود، 
آ
نقاشی از قالب همیشگی ا

متوجه سایر اشخاص و طبقات اعم از شخصیت های مذهبی چون 
حضرت یوسف و صحنه های مختلف زندگی او از کودکی و همچنین 
تصاویر ائمه به مانند حضرت علی علیه السلام و حسنین)ع( و برخی 
از اشخاص معروف دیگر همچون  عالمان، شاعران و عارفان مانند 

نورعلیشاه گشت)تصویرشمارۀ3(.

در این دوران هنرمندان از اختلاط سبک های مختلف به شکل نه 
چندان منسجم کماکان از رنگ روغن استفاده می کردند.

اعزام دانشجویانی به خارج از کشور یکی از اقدامات خاص این دوران 
بود، چنان که ابوالحسن غفاری  در این دوره به ایتالیا فرستاده شد. 
به شکل  را  غربی  شیوه های  او  تا  گردید  باعث  اروپا  در  او  حضور 
مدن ناصرالدین شاه، 

آ
مستقیم بیاموزد. پس از محمدشاه، با روی کار ا

ثر اوقات سفارشاتی از  صنیع الملک پس از بازگشت به ایران، در اکـ
دربار و به طور مشخص از ناصرالدین شاه می گرفت.

ن یک مدرسه دولتی به 
آ
یه ایران« و از پـی ا

ّ
سیس روزنامه »دولت عِل

أ
تا

موخته بود( از اقدامات مؤثر 
آ
موزش نقاشی و چاپ)که در غرب ا

آ
منظور ا

صنیع الملک ارزیابی می شود. از جمله هنرمندان دیگر در این دوره 
می توان از اکبرخان مزین و عبدالمطلب مستشار نام برد که به ترتیب 

جهت فراگیری نقاشی به اروپا فرستاده شدند.

به  سال)1268ه .ق/1858م(  در  دارالفنون  مدرسه  افتتاح  از  پس 
پایه گذاری امیرکبیر، مزین الدوله در این مدرسه به تدریس نقاشی 
ابوتراب  و طراحی پرداخت و شاگردانی بزرگ چون محمد غفاری، 

غفاری، علی اکبر مصور و اسماعیل جلایر را تربیت نمود.

دیری نگذشت تا محمودخان ملک الشعرا بر جمع هنرمندان این 
دوران افزوده شد. در کنار این هنرمندان باید از میرزا موسی ممیزی، 

قابزرگ شیرازی، مهدی مصورالملک نیز یاد کرد.
آ
ا

در مجموع شاخصۀ هنر این دوران، استفاده از سنت مصورسازی 
وردن به اصول 

آ
قدیم ایرانی است که به مدد الگوهای غربی و روی ا

ـی صورت می گرفت. ـ طبیعت نگاری اروپای

ن 
آ
این بار بسیاری از هنرمندان با علم و شناخت قواعد مناظر و مرایا ا

ن را از اثرشان حذف کرده اند. )نقاشی های 
آ
را به کار برده یا به تعمد ا

کردن  تصویرشمارۀ4(ساده  است،  ن 
آ
ا از  نمونه ای  صنیع الملک 

ثار محمودخان 
آ
ن ها به اشکال هندسی)چون ا

آ
فرم ها و مبدل نمودن ا

ـی  ـ ملک الشعرا( از نمونه های شگـفت انگیز این دوره است. از سوی
دیگر، ترسیم چهره و نزدیکی به تناسبات طبیعی در اشکال و اندام ها 

ثار این نقاشان ارزیابی می شود.
آ
نیز از مشخصات ا

ن که در دوران ناصرالدین شاه، نقاشی کماکان، کیفیتی درباری 
آ
با ا

داشت اما شیوه و قالب نقاشی نسبت به دوران قبل تغییر یافت. 
مطابق با این ایام و در پـی یک سری اتفاقات درونی و بیرونی، ایران 
ستانه تحولات و رویدادهای بسیاری قرار گرفت. نارضایتی مردم 

آ
در ا

ـی از طرف دیگر، زمینه های این  ـ در شهرها از یک سو و اندیشۀ نوجوی
تغییرات را دامن زد.

وردن اشیاء و میراث غربی به کشور و نیز 
آ
سفرهای شاه به خارج، ا

ورود  هم چنین  درباریان  بین  در  ـی  ـ تجمل گرای فرهنگ  گسترش 
دوربین عکاسی به دربار خود از اتفاقات اساسی در دستگاه ناصری 

به شمار می رفتند.

اغلب  که  بودند  تصویری  گزارشگر  بسان  نقاشان  دوران  این  در 
رواج  اروپا  در  قرن 19  در  که  شکلی  همان  به  را  دربار  سفارشات 

تصویر شمارۀ 3: نورعلی شاه، اسماعیل جلایر، محفوظ در کاخ موزۀ گلستان)گردشگری، 1383؛27(
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داشت، چون یک دوربین عکاسی ثبت می کردند. با این تفاوت که 
زادی بیشتری برخوردار بودند حال 

آ
در اروپا نقاشان برای انتخاب از ا

نکه در ایران سفارشات تنها توسط دربار صورت می گرفت. هنر دورۀ 
آ
ا

ناصرالدین شاه را باید هنری طبیعت گرا برشمرد. چراکه نقاش وقایع 
مهم و غیر مهم در فضای سکونت شاه را به تصویر می کشد.

غازی است که با دوران پیش از خود یعنی شیوۀ 
آ
از این رو این دوران ا

شکاری داشت. می توان گـفت در نهایت: »...
آ
ـی ا ـ فرنگی سازی تفاوت های

کمال الملک متهورانه، سرگذشت حساس اجتماعی و سیاسی خود را 
ـی نهاد و گزینش این سبک منشاء تحولات و  ـ در گرو این واقعیت گرای
ن روزگار گردید.«)گلبن،1362؛2(

آ
ـی در جریان هنر و سیاست ا ـ اندیشه های

اولین  یافت،  دیگر  مسیری  ایران  در  نقاشی  شیوۀ  ترتیب  بدین 
کادمیک ضرورتی اجتناب ناپذیر به 

آ
موزش نقاشی به شکل ا

آ
گزینه، ا

نظر رسید و افتتاح مدرسۀ هنری کمال الملک نقش مؤثر و بارزی 
در این روند پیدا کرد.

محمد غفاری، از معروف ترین هنرمندان این زمان، شاگردانش را چون 
ـی( پرورد. حسین طاهرزاده،  ـ خود پیرو سبك ناتورالیسم)طبیعت گرای
شتیانی، میر مصور ارژنگی، 

آ
ا بهزاد، حسینعلی وزیری، اسماعیل 

علی محمد حیدریان، علی اكبر یاسمی، حسین شیخ، علی اصغر پتگر 
وران این عرصه بودند.

آ
نام ا

برابر  در  با وجود شیفتگی  کمال الملک،  راه  ادامه دهندگان  اولین 
درستی  به  را  دیدگاه  این  در  حاکم  فلسفۀ  تفکر  کلاسیسیسم، 
تا  گرفته  ناتورالیسم  از  ناقص  ـی  ـ میزه های

آ
ا این رو  از  شناختند، 

ثارشان رخ داد.
آ
رمانتی سیسم در ا

ثار بسیاری از پیروان کمال الملک 
آ
ـی در ا ـ در واقع نوعی طبیعت گرای

مشهود است که خلاف پیمان های پیشین نگارگری بود، اکنون برای 
این گروه، منبع نور ارزشی خاص و منشاء شیئی خارجی داشت، 
نکه در هنر سنتی نور از درون اشیاء ساطع می شد که مطابق با 

آ
حال ا

لیسم شدید ذهنی هنرمند نگارگر شکل می گرفت.
آ
ایده ا

در نهایت می توان گـفت در این راستا منظره نگاری و طبیعت بی جان 
 تقلیدی را نشان 

ً
شاگردان کمال الملک، مؤکد بر طبیعت پردازی صرفا

ثار است.
آ
ثار علی محمد حیدریان، ممتازترین این ا

آ
می دهد که بی شک ا

)تصویرشمارۀ5(

همزمان با این ایام، اروپا شاهد جنب و جوش های امپرسیونیسم]4[ 
و پست امپرسیونیسم]5[ بود، کشف طبیعتی که توسط هنرمندان 
به شیوه ای  می خواستند  ن ها 

آ
ا هنرمندان  بود،  داده  رنسانس رخ 

با  ـی  ـ رویاروی به  و  ورند 
آ
درا تصویر  به  می دیدند،  که  را  نچه 

آ
ا نوین 

نان 
آ
کادمی ها تدریس می شد پرداختند، تلاش ا

آ
قواعد نقاشی که در ا

و  نور  و  انعکاس رنگ  ثبت  برای  باز  نقاشی در محیط های  برای 
زادتر قلم مو همه در جهت 

آ
ثیر حرکت ا

أ
تجربه هایشان در خصوص تا

رسیدن به برداشت های مکمل و نوین بصری بود. هنرمندان ایرانی 
از  ن چنان 

آ
ا بودند،  غربی شده  الگوهای  شیفتۀ  که  روزگار  ن 

آ
ا در 

4- Impressionism

5- Post Impressionism

ن جریانات 
آ
ثیرات ا

أ
پیشرفت هنر غربی عقب ماندند که تازه اولین تا

عظیم هنری، حدود 50 سال بعد در ایران ظهور کرد. »به عنوان 
ـی که ابوالحسن صدیقی به هنگام نخستین  ـ مثال در منظره های
سفرش به ایتالیا نقاشی کرد، رنگ های تابناک و روشن قلم زنی 

ورد.«)پاكباز،1379؛8(
آ
امپرسیونیست ها را به یاد می ا

در کنار عوامل برشمرده شده باز می توان گـفت که بسیاری از اولین 
مفهوم  به  تیو  پرسپکـ از  استفاده  عدم  در  کمال الملک،  شاگردان 
ثارشان، کماکان از سبک سنتی نمایش دورنما در نگارگری 

آ
غربی در ا

استفاده می کردند.

غاز جنبش مشروطه پررنگ تر 
آ
ـی در ایران که با ا ـ سیر تحولات نوگرای

شده بود، پس از استعفای کمال الملک شکلی دیگر به خود گرفت. 
در این زمان الگوهای سنتی بیش از بیش وارد مدرسه شد و هدف 
با  تربیت شاگردانی مطابق  از  بود  اصلی کمال الملک که عبارت 
ـی تا حدودی رنگ باخت. مقارن  ـ کادمیک اروپای

آ
شناسه ها، اصول ا

از نقاشان فعالیت  ایام در تبریز و اصفهان نیز گروهی دیگر  این 

شتیانی،)1321ه .ش-1942م( )عدل،1379؛44(
آ
تصویر شمارۀ 5: طبیعت بی جان، اسماعیل ا

ـی از هزار و یکشب، اثر صنیع الملک )گردشگری،1383؛16( ـ تصویر شمارۀ 4: صحنه های
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موختگانی از مدارس هنر روسیه بودند که 
آ
داشتند. گروه اول هنرا

معیارهایشان، با معیارهای کمال الملک مطابقت داشت و گروه دوم 
پیروان هنرستان صنایع دستی را در برمی گرفت که هدفشان احیاء 

مجدد هنرهای سنتی بود.

مدن پهلوی اول، دو نوع گرایش 
آ
پس از سقوط قاجاریه و به روی کار ا

کادمیک غربی در سیر هنری ایران جریان پیدا کرد. 
آ
سنتی و روش های ا

ـی با گرایش های بینابین نیز کماکان دیده می شود. ـ اگرچه شیوه های

4- پایگاه های نقاشی نوگرای ایران:)1320-1345ه .ش( 

زیبا  هنرهای  هنرکدۀ  سیس 
أ
تا به  ایران  در  ـی  ـ نوگرای جنبش  غاز 

آ
ا

سیس هنرکده 
أ
)1319ه .ش/1938م( برمی گردد، مرگ کمال الملک و تا

ورد که موجب 
آ
در مهرماه همان سال جریان نوینی در هنر ایران پدید ا

افول مکـتب کمال الملک شد. درواقع نقاشی نوگرا از همان ابتدا نه به 
ن پا 

آ
کادمیک بلکه به عنوان جانشینی برای ا

آ
قصد همزیستی با جریان ا

به میدان گذاشت، اما این امر به یکباره محقق نشد و تثبیت رسمی 
ـی بی ینال های تهران در اواخر دهۀ  ـ نقاشی نوگرای ایران تا زمان برپای
30 )ه .ش( به طول انجامید. در ابتدا می توان از هنرکدۀ هنرهای زیبا 
که بعدها به دانشکدۀ هنرهای زیبا تغییر نام داد به عنوان مهم ترین 
هنرجویان  فارغ التحصیلی  با  اما  برد.  نام  ایران  در  ـی  ـ نوگرای پایگاه 
دانشکده و بازگشت جمعی دیگر که برای ادامۀ تحصیل به اروپا 
ـی در ایران وارد مرحلۀ دیگری شد. به تدریج  ـ رفته بودند جریان نوگرای
مراکز و کانون های هنر نو همچون انجمن ها، گالری ها، گروه های 
ـی همچون برگزاری نمایشگاه ها و  ـ هنری شکل گرفتند و فعالیت های
ـی و سخنرانی ها از یک سو و چاپ و نشر کـتب  ـ بی ینال ها، گردهمای
هنری و مقالات و مصاحبه ها در مطبوعات از سوی دیگر باعث تثبیت 

روز افزون مدرنیسم در جامعۀ هنری ایران شد.

4-1- هنرکدۀ -دانشکدۀ- هنرهای زیبا 

هنرکدۀ )دانشکدۀ( هنرهای زیبا را باید نخستین مرکز دولتی هنر 
موزش عالی در ایران دانست. هنرکدۀ هنرهای زیبا به 

آ
در سطح ا

همت وزیر فرهنگ و رئیس وقت دانشگاه تهران، با ادغام مدرسۀ 
صنایع مستظرفه که بعد از کناره گیری کمال الملک به »مدرسۀ 
صنایع و پیشۀ هنر« تغییر نام داده بود با مدرسۀ عالی و معماری 
شکل گرفت. وزیر فرهنگ که پیش از این سرپرست دانشجویان 
زیبای  هنرهای  مدرسۀ  از  بازدیدهای خود  از  یکی  در  بود  اعزامی 
به هنگام وزارت  نان شد و 

آ
ا موزشی 

آ
ا پاریس )بوزار( جذب و روش 

مصمم شد که هنرکده ای براساس این مدرسه در ایران ایجاد کند. 
مؤثر  هنرکده  شکل گیری  در  نیز  را  دومی  انگیزۀ  ممیز  مرتضی 
مورد  افتاد  اتفاق  چنان که  »کمال الملک  می نویسد:  و  دانسته 
بی مهری و مغضوب دستگاه حکومت بود و دولت بی میل نبود با 
جایگزین کردن تشکیلاتی تازه به جای مدرسۀ او محترمانه نام و 

خاطرۀ او را به تدریج کنار بگذارد.«)ممیز،1369؛60(

به این ترتیب 15 نفر از هنرجویان مدرسۀ صنایع و پیشۀ هنر و 
موزشی 

آ
تعدادی از شاگردان مدرسۀ عالی معماری برای اولین دورۀ ا

الگوی  براساس  زیبا  هنرهای  هنرکدۀ  و  شدند  پذیرفته  هنرکده 

بعدها  و  نقاشی  معماری،  شاخۀ  دو  در  و  پاریس  بوزار  مدرسۀ 
مجسمه سازی شروع به کار کرد.

ندره گدار( بود که با همکاری محسن 
آ
نخستین سرپرست هنرکده)ا

فروغی به تنظیم برنامۀ درسی و دعوت از اساتید پرداختند. گدار 
ساختمان های  اجرای  که  شرکت)سنتاب(  مهندسان  از  تعدادی  از 
دانشگاه تهران را به عهده داشتند، برای تدریس در هنرکده دعوت 
ورد. که ماکسیم سیرو)فرانسوی(، رولان دوبرول)فرانسوی(، 

آ
به عمل ا

ن جمله 
آ
موزر)سوئیسی( محسن فروغی و خاچیک بابلیان)ایرانی( از ا

هنر(  پیشۀ  و  )مدرسۀ صنایع  معلمان  میان  از  نیز  فروغی  بودند. 
عباد، محسن  فتح الله  علی محمد حیدریان،  ابوالحسن صدیقی، 

شوب را برای تدریس نقاشی و مجسمه سازی برگزیدند.
آ
مقدم، مادام ا

سیس هنرکده، عده ای از اساتید به صورت افتخاری تدریس 
أ
غاز تا

آ
در ا

می کردند اما با استقرار در دانشکدۀ فنی به منظور تکمیل کادر علمی 
مد.

آ
از برخی اساتید دعوت به عمل ا

در نیمۀ دوم دهۀ 20 و اوایل دهۀ 30 برخی از اولین فارغ التحصیلان 
دانشکده همچون)جواد حمیدی، محمود جوادی پور، بهجت صدر( به 

مدند.
آ
استخدام دانشکده در ا

درواقع ناهمگونی سلایق و دیدگاه های هنری مدرسین، به تعالیم 
موزشی متفاوت و گاه متناقضی منجر شد و مشکلات 

آ
و روش های ا

نجا ناشی 
آ
موزشی از ا

آ
موزشی فراوانی را ایجاد نمود. درواقع مشکلات ا

آ
ا

می شد که مدرسۀ هنری پاریس الگوی هنرکده قرار گرفت اما همانند 
بسیاری از مظاهر مدرنیته در ایران این گرته برداری به شکل ناقصی 

انجام پذیرفته بود. )تلخیص،مجابی:1376(

احمد اسفندیاری در این زمینه می گوید :»شیوۀ استادان متفاوت بود، 
ن شیوه را قبول 

آ
مده بود و ا

آ
استاد حیدریان از مدرسۀ کمال الملک ا

ن سیستم 
آ
مده بود و پروردۀ ا

آ
شوب از بوزار ا

آ
موخت، مادام ا

آ
داشت و می ا

بود. در این میان مهندس فروغی بود که می دانست اینها چه می گویند 
و چه می خواهند...«)همان؛6(

بعد از فارغ التحصیل شدن اولین هنرجویان و شروع فعالیت های 
ن ها در جامعه، جدال کهنه و نو به خارج از دانشگاه کشیده 

آ
هنری ا

ـی که برای ادامه  ـ شد و پس از بازگشت چندی از هنرمندان جریان نوگرای
له شدت بیشتری یافت. نوگرایان 

أ
تحصیل به اروپا رفته بودند این مسا

ـی  ـ سیس گالری، برپای
أ
برای تثبیت خود به چاپ مقالات هنری، تا

نمایشگاه ها و سخنرانی ها اقدام کردند. پس از مدتی دو جریان نقاشی 
کادمیک و نوگرا دیگر حتی از پرخاش و هتاکی به یکدیگر نیز روی 

آ
ا

گردان نبودند و برای تداوم موجودیت خود مصمم به حذف یکدیگر 
غداشلو،65:1382(

آ
شدند.)ا

دهۀ40  اوایل  و   30 دهۀ  در  شده  برگزار  نمایشگاه های  میان  از 
ـی در نقاشی معاصر  ـ بی ینال های تهران نقش عمده ای در تثبیت نوگرای
کادمیک که تا چندی پیش جریان اصلی 

آ
ایران داشت. سرانجام نقاشی ا

نقاشی معاصر محسوب می شد به حاشیه رانده شد و نقاشی نوگرا 
ن گردید.

آ
جایگزین ا
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4-2- نمایشگاه ها و بی ینال ها 

ثار 
آ
ا از  متعددی  نمایشگاه های  زمانی)1345-1320ه .ش(  فاصلۀ  در 

و  پایتخت  هنری  و  فرهنگی  مراکز  توسط  ایرانی  معاصر  نقاشان 
انجمن های فرهنگی خارجی در تهران برپاگردید. این نمایشگاه ها در 
ـی مخاطبین ایرانی  ـ شنای

آ
ـی و ایجاد زمینۀ ا ـ رشد و گسترش جریان نوگرای

ن مؤثر بود. از سوی دیگر پایه های جریان نقد در حیطۀ هنرهای 
آ
با ا

در  برداشت ها  و  گزارش ها  نخستین  به واسطۀ چاپ  نیز  تجسمی 
خصوص نمایشگاه های مذکور در مطبوعات شکل گرفت.در بسیاری 
ثار هنرمندان 

آ
از این نمایشگاه ها تا پیش از برگزاری بی ینال های تهران، ا

کادمیک 
آ
نوگرا در کنار دیگر جریان های نقاشی معاصر از جمله نقاشی ا

ـی که  ـ ثر نقدها و نظرهای و نگارگری جدید قرار می گرفت اما در اکـ
پیرامون نمایشگاه های مورد بحث به چاپ می رسید گرایش های مدرن 
یید و تحسین قرار می گرفت و سایر جریانات نقاشی معاصر 

أ
مورد تا

واپس گرا منسوخ تلقی می شد.

در نمایشگاه سال 1324)ه .ش( جرجانی به عنوان یکی از منتقدین در 
یید گرایش های مدرن این نمایشگاه در مقاله ای در 

أ
ثار هنری و تا

آ
نقد ا

این خصوص که در مجله سخن 1325 به چاپ رسیده است اظهار 
ـی و ضیاء پور و عدۀ دیگری از نقاشان جوان  ـ می دارد "کاظمی، ویشکای
خود را از پیروی اصول کلاسیک خلاص کرده اند و با این دسته نقاشی 
در ایران به راهی که بیش از صد و پنجاه سال است اروپاییان طی 

کرده اند متمایل شده است.")جرجانی،1325؛26( )تصویرشمارۀ6( 

ثار نمایشگاه ها می توان دو رخداد را در نظر گرفت؛ در 
آ
ا با بررسی 

سال های دهۀ 20 تا30 هجری شمسی گرایش های سنتی بیشتر شامل 
مضامین و موضوعات سنتی و ایرانی است، و در سال های دهۀ 30 تا 
45 هجری شمسی این گرایش ها از تنوع و گوناگونی بیشتر برخوردار 
می شوند و بهره گیری نوگرانه از خوشنویسی و نقشمایه های هنر ایرانی 
ثار این دوره محسوب 

آ
ا از ویژگی های اصلی  ایرانی  و مواد و مصالح 

می شوند. )تصاویرشمارۀ7و8(

4-3- بی ینال های تهران 

نمایشگاه  پنج  تا 1345 هجری شمسی  فاصلۀ سال های1320  در 
ترتیب در سال های 1337-1339-1341-1343-1345  به  دوسالانه 
برگزار شد. نمایشگاه های مذکور به "بی ینال های تهران" شهرت یافت 
ادارۀ کل هنرهای زیبای کشور و به همت مارکو  که به سرپرستی 
گریگوریان انجام پذیرفت. گریگوریان در کاتالوگ نخستین بی ینال 
ـی بیشتر مردم ایران با هنر  ـ شنای

آ
تهران، مواردی چون شناخت و ا

مدرن، کوشش در جبران نیم قرن عقب ماندگی نسبت به هنر غربی 
ثار برای شرکت در "بی ینال جهانی ونیز" از جمله 

آ
و گزینش تعدادی ا

اهداف و فوائد بی ینال های تهران ذکر می کند. برگزارکنندگان بی ینال ها 
برای افزایش احتمال موفقیت هنرمندان ایرانی در بی ینال ونیز از 
وردند، که در برخی بی ینال ها 

آ
داوران خارجی نیز دعوت به عمل می ا
ن ها از داوران ایرانی بیشتر بود.

آ
تعداد ا

ـی نقش عمده  ـ »بی ینال های تهران در رشد و گسترش جریان نوگرای
ـی که از سوی ادارۀ هنرهای زیبا  ـ داشت. پیش از این در نمایشگاه های

ثار هنرمندان نوگرا در کنار سایر گرایش های هنری 
آ
برگزار می شد، ا

مد و 
آ
کادمیک و نگارگری جدید به نمایش در می ا

آ
معاصر چون نقاشی ا

ثار نو روبه رو نشده 
آ
از سوی دیگر مردم نیز به صورت انبوه و جدی با ا

بودند.«)مجابی،1386؛9( اما با برگزاری بی ینال های تهران هنرمندان نوگرا 
برای نخستین بار حضور مستقل و رسمی خود را اعلام کردند. از این 
غاز 

آ
ـی در ایران علی رغم گذشت دو دهه از ا ـ زمان به بعد جریان نوگرای

زیبا »از سوی سیاست گزاران هنری  ن در هنرکدۀ هنرهای 
آ
ا رسمی 

حکومت« )پیشین( پذیرفته شد، اما نباید این نکـته را نادیده انگاشت 
که )جامعۀ ایرانی که هنوز کمابیش در فضای شبه کلاسیسیتی- 
ناتورالیستی نفس می کشید، نمی توانست گرایش نقاشان ایرانی به 

جریانات مدرن را چندان پذیرفته و هضم کند( )مهاجر،1377؛49(

نکـتۀ قابل توجه دیگر اینکه سلیقه و سیاست حاکم بر بی ینال های 
یید و حمایت از گرایش های سنتی نقاشان نوگرا 

أ
تهران در جهت تا

قرار داشت. از این رو نمایشگاه های مذکور را می توان عاملی در جهت 
تسریع روند گرایش های سنتی نقاشی نوگرا قلمداد کرد. با نگاهی 
ثار اولین بی ینال تهران در می یابیم استفاده از مضامین و 

آ
گذرا به ا

ثار شرکت کننده در این نمایشگاه 
آ
موضوعات سنتی ویژگی بسیاری از ا

نجا که برخی از ویژگی ها و کیفیات تجسمی 
آ
را تشکیل می داد. از ا

ـی و یا به کارگیری رنگ های  ـ نقاشی ایرانی چون پرهیز از حجم نمای
تخت در هنر مدرن و نقاشی ایرانی به طور مشترک وجود دارد؛ بدیهی 
ثار ارائه شدۀ این نمایشگاه 

آ
ـی از این دست نیز در ا ـ است که ویژگی های

دیده می شود.)رجوع به تصویرشمارۀ6(

نیز شاهد وجود  ه .ش(  فروردین 1339  تهران )28  بی ینال  دومین 
ثار هنرمندان شرکت کننده بود. در کاتالوگ 

آ
گرایش های سنتی در ا

مد: »)هنرمندان ایرانی( جهد می کنند تا به هنر خود، 
آ
این بی ینال ا

رنگ و بوی)ایرانی( ببخشند و نه فقط به ظواهر و نشانه های)ملیت( 
ثار تازه خویش 

آ
توجه کنند، بلکه به راستی، روح و مایۀ هنر کهن را در ا

نچه در بی ینال دوم تحت عنوان 
آ
بگنجاند.«)کاتالوگ بینال دوم،1339؛14( و ا

ن 
آ
کوشش در جهت »زنده کردن سنت های شایستۀ پیشینیان به ا

اشاره شده بود در بی ینال سوم به نحو چشم گیری رخ نمود.«

در این بی ینال هنرمندان علاوه بر استفاده از مضامین و موضوعات 
سنتی از خوشنویسی، نگارگری ایرانی و نقوش هندسی و تزئینی نیز 
مده 

آ
ثار خود بهره گرفتند. در قسمتی از کاتالوگ این بی ینال ا

آ
در خلق ا

است: »طبع هنرمند ایرانی و مقتضیات جامعۀ کنونی او، شیوه ای ملی 
و مستقل را طلب می کند.«)كاتالوگ بینال دوم،1339؛12(

چهارمین بی ینال تهران )فروردین ماه 1343( با افزایش جوائز رسمی 
ثار 

آ
و ملی روبه رو بود، نکـتۀ قابل توجه در این بی ینال افزایش تعداد ا

ثاری با گرایش های سنتی که از 
آ
بستره نسبت به فیگوراتیو بود، اما ا

آ
ا

سومین بی ینال تهران به شکلی متنوع تر و گسترده تر رخ نمود نیز 
همچنان ادامه داشت.

ونیز  بی ینال  افتتاح  از  پس  و  خرداد 1345  در 31  پنجم  بی ینال 
ـی شد. نام نمایشگاه نیز به "بی ینال منطقه ای تهران" تغییر  ـ بازگشای
یافت. این بی ینال برخلاف گذشته، فراتر از یک نمایشگاه ملی و 
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به صورت منطقه ای برگزار شد. در این نمایشگاه علاوه بر نقاشان و 
مجسمه سازان ایرانی، هنرمندانی از کشورهای پاکستان و ترکیه نیز 
ثار هنرمندان ایرانی که اندکی قبل 

آ
شرکت داشتند. اما تنها گلچینی از ا

مده بود به نمایش گذاشته 
آ
ن ها دعوت به عمل ا

آ
از افتتاح نمایشگاه از ا

ثاری هنرمندان با گرایش های 
آ
شد. این بی ینال همچنان شاهد ارائه ا

ـی، حسین زنده رودی،  ـ سنتی بود، هنرمندانی چون: ژازه طباطبای
مسعود عربشاهی، ناصر اویسی، صادق تبریزی، و فرامرز پیلارام اشاره 

کرد. )تصویرشمارۀ9(

4-4- انجمن هنری و مجلۀ خروس جنگی 

جلیل ضیاء پور بعد از بازگشت از اروپا به ضرورت ایجاد تغییر و تحول 
در نقاشی معاصر ایران بیش از پیش پـی برد و با شور و حرارت به ترویج 

و شناساندن هنر مدرن پرداخت.

غاز یک نهضت هنری به 
آ
سیس انجمن در سال 1327 را سر ا

أ
»وی تا

نام "نهضت خروس جنگی" در هنر معاصر ایران قلمداد می کند.« 
و  جنگی"  خروس  "انجمن  سیس 

أ
تا »با  چنان که  )ضیاءپور،1356؛7( 

غاز 
آ
ن جدال دیگری میان کهنه و نو ا

آ
انتشار مجله ای توسط بانیان ا

شد.«)گودرزی،1384؛104(

انتخاب نام خروس جنگی وجه تسمیه ای ادبی دارد »خروس در ادبیات 
باستانی ما سمبل بیداری بود. گذشتگان ما عقیده داشتند که فرشتۀ 
برای  بار  در طول شب سه  زمین(  روی  موجودات  )نگهبان  بهمن 
سرکشی جهان، ظاهر می شود. هنگام سحر که بهمن، سومین بار برای 
 خروس 

ً
نان به کشت و کار ظاهر می شود قبلا

آ
پیدا کردن مردم و دعوت ا

که نمایندۀ اوست بانگ می زند ورود بهمن و روشنی صبح را به مردم 
ن هم جنگی را انتخاب کردیم تا نمایندۀ 

آ
اعلام می کند. پس ما خروس، ا

ـی و نیز مبارز بودن ما باشد. زیرا، هیچ فکری بدون مجاهدت  ـ زیبای
نمی تواند مقام خود را تثبیت کند.« )ضیاء پور،1382؛55( )تصویرشمارۀ10(

نیما یوشیج، منوچهر شیبانی، سهراب سپهری نیز از جمله هنرمندانی 
بودند که بعدها با انجمن همکاری کردند. شعار انجمن که سرلوحۀ 
ور، که نو را 

آ
مجله نیز قرار گرفت شعری بود تحت عنوان: »سخن نوا

حلاوتی است دگر.«

فعالیت های انجمن بیشتر در زمینه های ادبیات، تئاتر، موسیقی، 
نقاشی خلاصه می شد. اعضاء انجمن از هر فرصت مناسب استفاده 

کرده و به معرفی و توضیح هنر مدرن می پرداختند.

معرفی  در  ن ها 
آ
ا کوشش  و  انجمن  بانیان  اهداف  که  است  بدیهی 

به همراه  با خود  را  از مخالفت ها  نقاشی مدرن موجی  و گسترش 
داشت. بنابراین بخشی از فعالیت های انجمن صرف مقابله با افراد 

ـی می شد که تعاریف و معیارهای هنری متفاوتی داشتند. ـ و گروه های

ضیاء پور در این زمینه می گوید: »ما در دو جبهه می جنگیدیم. یک 
جبهۀ سیاسی بود و یک جبهۀ دنباله روها و شاگردان کمال الملک 
بودند. درواقع از دیدگاه اعضاء انجمن، نقاشی طبیعت گرا  متناسب با 
ـی محسوب می شد. بازتاب اختلاف  ـ ن روز نبود و نوعی واپس گرای

آ
دنیای ا

ن ها طیفی از نقدها و جوابیه های چاپ شده در مطبوعات تا 
آ
نظر ا

برمی گرفت. دسته های  در  را  هتاکی  و  پاپوش سازی  و  منفی  مبارزه 
سان 

آ
سیاسی نیز طرفدار دیدگاه هنر برای اجتماع بودند و نوعی هنر ا

ن ها بود که با معیارهای نوگرایانه انجمن 
آ
فهم و مردم پسند مورد قبول ا

زمان  مدت  مجلۀ خروس جنگی  )ضیاء پور،1356؛7(  داشت.«  مغایرت 
طولانی دوام نیاورد و در طول انتشار خود سه بار توقیف شد.

هنگر،100×70، رنگ و روغن، 1325  
آ
تصویر شمارۀ 6: اثر جلیل ضیاءپور، قیام کاوه ا

)جرجانی، 1325؛21(

تصویر شمارۀ 7: اثر هوشنگ پزشک نیا، زن جوان، 1327ه .ش، 43×48)جرجانی،1325؛30(

تصویر شمارۀ 8: اثر رضا بانگیز )گرگوریان،1337(
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چيدمان / سـال سوم / شماره 6/ تابستان 1393

»انجمن، برای انتشار مجدد نام "کویر" را برای مجله برگزید؛ به نظر 
ن زمان 

آ
می رسد این نام اشاره به محیط و شرایط اجتماعی نامساعد ا

ن ها 
آ
ـی هنر و فرهنگ بود، تشخیص ا ـ داشت که مانع رشد و شکوفای

در مورد شرایط جامعه، درست به نظر می رسید چرا که کویر را هم 
ن 

آ
توقیف کردند! بار دیگر مجله به نام "پنجۀ خروس" منتشر شد که ا

هم پس از مدتی توقیف شد.«)همان(

ن شدند تا مطالب هنری را در نشریات 
آ
تعدادی از اعضای انجمن بر ا

و روزنامه ها منتشر سازند. با ابتکار و همت این گروه برای اولین بار، 
مدند که صفحه های هنری داشته باشند.

آ
روزنامه ها درصدد برا

یکی از برنامه های انجمن و به ویژه ضیاءپور، 
معرفی و ترویج شیوۀ کوبیسم در ایران بود. 
که این امر با توجه به پیشینۀ سنت های 

هنری ایرانی در نظر گرفته شده بود.

نچه که وی به عنوان کوبیسم ارائه کرد 
آ
اما ا

باکوبیسم  شد  نامیده  ایرانی  کوبیسم  و 
ـی تفاوتی بینشی و برداشتی  داشت.  ـ اروپای
»هرگز  می گوید:  زمینه  این  در  ضیاءپور 
ـی نداشتم و ندارم و هیچ وقت  ـ چنین ادعای
ـی را به ایران  ـ نمی خواستم کوبیسم اروپای

بیاورم.«)ضیاء پور،1356؛7()تصویرشمارۀ11(

فعالیت های انجمن که با هدف معرفی و 
ترویج هنر مدرن انجام پذیرفت را نمی توان 
در تقابل با ریشه های فرهنگ و سنت های 

هنر ایرانی دانست.

و  سخنرانی ها  هنری،  ثار 
آ
ا درواقع، 

پژوهش های ضیاءپور در زمینۀ فرهنگ و 
هنر ایرانی نشان دهندۀ تلاش وی »در زمینۀ 
ملی«  میراث  براساس  نقاشی  زبان  تحول 

)مجابی،1376؛13( و به ویژه هنر ایرانی است.

4-5- گالری ها 

گالری ها به عنوان مکانی ثابت و مستقل 
ثار هنری نقش عمده ای را در 

آ
برای نمایش ا

ـی در ایران و به ویژه در  ـ ثبت پایه های نوگرای
شنا ساختن عامۀ مردم با این جنبش ایفا 

آ
ا

ثار هنری در گالری ها مانند 
آ
کردند. نمایش ا

نمایشگاه ها و بی ینال ها در رونق بازار بحث 
و نظر و در نتیجه به رواج جریان نقد هنری 
ـی دیگر در پیدایش  ـ یاری می رساند و از سوی
برخی مفاهیم و پدیده های هنری مدرن از 
جمله مجموعه داری و بازار خرید و فروش 

ثیر نبود.
أ
ثار بی تا

آ
ا

ـی  ـ مکان های و  مراکز  ایجاد  و ضرورت  نیاز 
عدم  و  ثار 

آ
ا نمایش  برای  مستقل  و  ثابت 

حمایت و اقدام مسئولین در انجام اموری از این دست باعث شد که 
سیس 

أ
بسیاری از نگارخانه ها با همت و کوشش خود هنرمندان نوگرا تا

پادانا- 
آ
شود. از جمله می توان به گالری های زیر اشاره نمود: گالری ا

افتتاح در سال 1328 توسط محمود جوادی پور و جمعی از هنرمندان 
توسط   1333 سال  در  افتتاح  استاتیك-  گالری  )پاکباز،1378؛891(؛ 

ماركوگریگوریان )گریگوریان،1386؛4(؛ گالری هنر مدرن- افتتاح در سال 
ـی)تناولی،1384؛6(؛ گالری كبود- افتتاح در  ـ 1334 توسط ژازه طباطبای
سال  1339 توسط پرویز تناولی)تناولی،1384؛6(؛ گالری قندریز- افتتاح 
و  پاكباز  روئین  همت  به  سال1343  در 
گالری  و  دیگر)پاکباز،1378؛893(  جمعی 
سیحون- افتتاح در سال1345 به مدیریت 

معصومه سیحون)تناولی،1384؛21(.

عنوان  به  پادانا 
آ
ا گالری  نقش  ادامه  در 

نخستین مكان ثابت و مستقل برای نمایش 
فعالیت  ادامه  برای  ـی  ـ الگوی و  هنری  ثار 

آ
ا

گالری های هنری را می توان مدنظر قرار داد.

پادانا 
آ
4-5-1- گالری ا

ثار نقاشان نوگرا بیشتر در مراکز 
آ
ن موقع ا

آ
تا ا

پایتخت  خارجی  فرهنگی  انجمن های  و 
انجمن  شوروی،  و  ایران  انجمن  همچون 
مریکا به 

آ
ایران و فرانسه و انجمن ایران و ا

مد.
آ
نمایش در می ا

ثار خود 
آ
اما هنرمندان از اینکه برای نمایش ا

به انجمن های بیگانه متوسل شوند چندان 
این  در  نبودند. ضیاء پور  و خشنود  راضی 
زمینه می نویسد: »هنوز هم وزارت فرهنگ 
)که در هر اقدام فرهنگی باید پیشقدم باشد( 
نتوانسته است با داشتن وصف متصدیان 
دائم  محل  زیبا،  هنرهای  شعبۀ  در  امور 

ـی، پیوند، 1344ه  .ش،  ـ تصویر شمارۀ9: اثر ژازه طباطبای

184×96 )مهاجر،1377؛69(
رم مجله خروس 

آ
تصویر شمارۀ10: اثر جلیل ضیاءپور، ا

جنگی، منبع نگارنده

تصویر شمارۀ 11: جلیل ضیاءپور، زن کرد قوچان، 
رنگ و روغن روی بوم، 1328ه .ش، 200×83 )پاکباز و 

امدادیان،1380؛34(
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 برای نمایش نقاشی های هنرمندان فراهم 
ً
مناسب یا غیرمناسبی اقلا

کند تا هنرمندان جوان دست توسل به سوی انجمن های فرهنگی 
بیگانه دراز نکنند.« )ضیاءپور،1382؛1(

محمود جوادی پور که از تلاش برای جلب حمایت های دولتی ناامید 
شده بود تصمیم گرفت که با همکاری حسین کاظمی و امیر هوشنگ 

ثار هنری نماید.
آ
سیس مکانی برای نمایش ا

أ
جودانی اقدام به تا

آ
ا

سرانجام در سال 1328 هجری شمسی نخستین نگارخانه در ایران با 
غاز 

آ
پادانا بدون کمک و حمایت های دولتی فعالیت خود را ا

آ
نام گالری ا

کرد. این مرکز با انجام فعالیت های متنوعی چون برگزاری نمایشگاه، 
ـی های عامۀ  ـ شنای

آ
سخنرانی و نمایش فیلم و اسلاید زمینۀ نخستین ا

ورد.)تصویرشمارۀ12(
آ
مردم با هنر مدرن را فراهم ا

پادانا 
آ
برگزاری نمایشگاه های هنری از جمله برنامه های ثابت گالری ا

موزشی نقاشی نیز به 
آ
محسوب می شد. پس از چند هفته کلاس های ا

برنامه های گالری اضافه شد، هر هفته چندین فیلم هنری به نمایش 
مد که موضوعاتی همچون زندگی هنرمندان، نمایشگاه های 

آ
در می ا

ثار موزه های مشهور جهان را در برمی گرفت. نمایش 
آ
هنری، و مجموعۀ ا

اسلاید و برگزاری جلسات سخنرانی نیز از دیگر فعالیت های این مرکز 
پادانا به یک مرکز تجمع یا پاتوق هنری 

آ
محسوب می شد. علاوه بر این، ا

تبدیل شده بود که به ویژه در روزهای افتتاحیه عده ای از هنرمندان 
ن گرد هم جمع شده و در مورد مسائل هنری با هم به بحث و 

آ
در ا

پادانا بعد از مدت کوتاهی به عنوان یک 
آ
گـفتگو می نشستند. درواقع ا

مرکز فعال هنری شناخته شد و توانست علاقه و توجه هنرمندان و 
هنردوستان زیادی را به خود جلب کند.

ـی بود  ـ ن زمان نقدهای
آ
پادانا در جامعۀ هنری ا

آ
ثیرات گالری ا

أ
یکی از تا

که در موزۀ نمایشگاه های این مرکز در مطبوعات به چاپ می رسید، 
پادانا در صفحات روزنامه ها و 

آ
درواقع انعکاس نمایشگاه های هفتگی ا

 در 
ً
مجلات، جریان نقد را رونق و گرمی خاصی بخشیده بود. معمولا

ن 
آ
پادانا در نظر گرفته می شد که در ا

آ
این صفحات ستونی با عنوان ا

ل احمد، احمد صادق، سیروس رامتین و 
آ
افرادی همچون ضیاء پور، ا

مده این مرکز به چاپ 
آ
ثار به نمایش در ا

آ
ـی را در مورد ا ـ دیگران نقدهای

ـی هنری  ـ پادانا پایگاهی فعال و مؤثر در ترویج نوگرای
آ
می رسانند. گالری ا

محسوب می گردید.

پادانا نقشی عمده در معرفی و ترویج هنر مدرن داشت، اما 
آ
گرچه ا

سیاست ها و معیارهای هنری این مرکز در تضاد با گرایش های سنتی 
پادانا در سال 1329 هجری 

آ
ن روز ایران نبود. گالری ا

آ
جامعۀ هنری ا

شمسی به علت مشکلات مالی و اتفاقاتی ناگهانی چون درگذشت 
رضا جرجانی، )منتقد هنری و استاد دانشگاه( از دوستان نزدیک 

اداره کنندگان گالری در یکی از جلسات نمایشگاهی، تعطیل گردید.

سیس شدند، كه در جریان 
أ
پادانا، گالری های دیگر نیز تا

آ
پس از گالری ا

وردن مكانی برای 
آ
نقاشی نوگرا  به ترویج و معرفی هنر مدرن و فراهم ا

ن ها بسیار مؤثر واقع گردیدند.
آ
نمایش ا

نتیجه گیری 

با ورود هنر مدرن به ایران از اواخر دورۀ صفویه و با در نظر گرفتن 
ـی بسترهای تحول نقاشی ایران مهیا شده در  ـ ثیرات نقاشی اروپای

أ
تا

مسیر تاریخی جریان های هنری علی رغم فراز و نشیب های بسیار که 
به حاکمیت سنت های هنری غربی انجامید جریان موسوم به نقاشی 
نوگرا را می توان یکی از تحولات مهم این عرصه نامید تا اواخر دورۀ 
ـی  ـ قاجار برخی نقاشان به الگوبرداری ناقص از نقاشی طبیعت گرای
غربی پرداختند، اما نقاشانی نیز بودند كه تلفیقی میان سنت های 
تصویری نقاشی ایرانی و غربی ایجاد كردند التقاطی که سرانجام با 
حضور كمال الملك در اواخر دورۀ قاجار به عرصۀ چالش های سنت 
كادمیك را تبدیل به جریان رسمی 

آ
ایرانی و غربی پایان داد و نقاشی ا

نقاشی معاصر کرد. تحولات سیاسی، اجتماعی، فرهنگی بعد از دهۀ 
بیست در شكل گیری نقاشی معاصر نقش تعیین كننده داشت. ایجاد 
مركزی برای معرفی و ترویج هنر مدرن به نام هنركدۀ هنرهای زیبا یکی 
ـی و برنامه های نوسازی بود که شكل  ـ از سرلوحه های اقدامات نوگرای
گرفت. در این دوره چالش های نقاشی ایرانی و غربی به شكل جدیدی 
نمایان شد و در نهایت به شكل گیری گرایش های ایرانی در جریان 
سیس مراكز و پایگاه های هنری و كانون های 

أ
نقاشی نوگرا انجامید. با تا

نقاشی نوگرا توسط فارغ التحصیلان این مركز، فعالیت جدی این 
جریان در خارج از هنركده شكل گرفت.

با ایجاد انجمن و مجلۀ خروس جنگی )1337ه .ش( و فعالیت های 
بانیان انجمن كه طیف وسیعی از مقالات، مصاحبه ها و سخنرانی های 
پرشور گرفته تا نقدها و بیانیه های گوناگون در مطبوعات را شامل 
می شد، موج تجددخواهی عرصۀ هنرهای تجسمی را شدت بخشید 
ن ها با تقلید كوركورانۀ نقاشی غربی به رشد و گسترش 

آ
و مخالفت ا

انجمن خروس  فعالیت  با  مدد رساند. همزمان  ایرانی  گرایش های 
سیس شد. 

أ
پادانا تا

آ
جنگی، نخستین نگارخانه در ایران به نام گالری ا

ثار 
آ
پادانا چندان طولانی نبود اما به دلیل نوع ا

آ
اگرچه فعالیت گالری ا

ن در مطبوعات، نمی توان 
آ
مده در این مركز و انعكاس ا

آ
به نمایش درا

ن را در روند گسترش فعالیت های پیشگامان هنر نوگرا نادیده 
آ
نقش ا

پادانا، مجال ظهور دیگر گالری ها مهیا 
آ
گرفت چنان که پس از گالری ا پادانا )پاکباز و امدادیان،1380؛35(

آ
رم گالری ا

آ
تصویر شمارۀ12:اثر محمود جوادی پور، ا
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شد. می توان چنین گـفت كه نقش گالری ها در جریان نقاشی نوگرا 
ن ها 

آ
وردن مكانی برای نمایش ا

آ
به ترویج و معرفی هنر مدرن و فراهم ا

بسیار مؤثر واقع گردید.

ـی می توان به نمایشگاه ها اشاره كرد. اگرچه  ـ از دیگر كانون های نوگرای
ثار نقاشان نوگرا امكان نمایش می یافت، اما 

آ
در این نمایشگاه ها ا

نقش  محدود،  دورۀ  چند  در  برگزاری  وجود  با  تهران  بی ینال های 
تعیین كننده تری در رشد و گسترش هنر نقاشی نوگرا ایفا نمودند. 
برگزار  سال های)1337-1345ه .ش(  در  که  مذكور  نمایشگاه های 
ثار برای شركت در بی ینال ونیز شكل 

آ
شدند با هدف انتخاب تعدادی ا

ن 
آ
گرفت. و سلیقۀ حاكم به همراه جهت گیری های از پیش تعیین شده ا

باعث می شد كه هنرمندان برای كسب جوایز و راهیابی به عرصه های 
ثاری با گرایش های ایرانی خلق كنند.

آ
بین المللی، ا

تازه ترین  از  ایرانی داشتند  ـی  ـ بوی و  ثار در عین حال كه رنگ 
آ
ا این 

گرایش های نقاشی معاصر نیز تبعیت می كرد. تلفیق نقاشی ایرانی 
و غربی به شكل گیری پیشگامان هنر نوگرا انجامید. شكل گیری 
پیشگامان هنر نوگرا، نه تنها به معنای پیروزی طرفداران مدرنیسم 
در مقابل مخالفانشان بود بلكه در عرصۀ بین المللی نیز توانست 
ـی مفهومی  ـ ورد. هر چند که نوگرای

آ
وجهه ای مثبت برای هنر ایران فراهم ا

ن تا حدودی مشخص، ولی هنگامه افول 
آ
سیال است که لحظۀ تولد ا

ن مبهم است.
آ
ا

غاز رسمی جنبش هنر نوین 
آ
به هر روی اکنون بیش از نیم قرن از ا

در ایران می گذرد. جنبشی كه سعی در هماهنگ شدن با هنر جهانی 
توسط  نیز  تاکنون  و  نهاد  را پشت سر  بسیاری  و مشقات  داشت 

هنرمندان معاصر ادامه یافته است. 

منابع_______________________________________
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شمارۀ12-11،  كلك،  قرن،  نیم  در  زیبا  هنرهای  دانشكدۀ  ممیز،مرتضی،1369،   -21
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22- مجابی،جواد،)1383(، گردشگری در فرهنگ و هنر ایران، سال ششم، شمارۀ شانزدهم، 
صفحۀ9.

كاتالوگ نمایشگاه________________________________
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3- دومین بی ینال تهران،)1339(، هنرهای زیبای كشور)ادارۀ روابط بین المللی و انتشارات(، 
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4- سومین بی ینال تهران،)1341(، هنرهای زیبای كشور)ادارۀ روابط بین المللی و انتشارات(، 
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مؤلف : علیرضا صحاف زاده 

ناشر: نشر بیدگل 

چاپ: فن هنر

تیراژ: 2000 نسخه

نوبت چاپ: اول، 1388

شابک:978-600-5193-29-9

مؤلف: اسماگولا، هوارد جی

ـی ـ مترجم: فرهاد غبرای

ناشر: دفتر پژوهش های فرهنگی 

لیتو گرافی : تندیس

چاپ : نیل

تیراژ : 3100 نسخه

نوبت چاپ: اول،1381

964 -5799-35 -x :شابک

ذر 
آ
مؤلف: علیرضا سمیع ا

ماده سازی و چاپ: مؤسسه فرهنگی، 
آ
امور ا

پژوهشی چاپ و نشر نظر 

تیراژ : 1500 نسخه

نوبت چاپ: اول، 1391

شماره  شابک : 978-600-152-134-8

مؤلف: ایزابل دومزون روژ

مترجم: جمال عرب زاده

ویراستار : منصوره افشار

ناشر : ادارۀ انتشارات دانشگاه هنر

چاپ و صفاحی:تندیس نقره ای

تیراژ : 2000 نسخه

نوبت چاپ: اول، 1389 

شابک:987-964-6218-83-3

مؤلف: سینتیا فریلند 

مترجم: کامران سپهران  

ناشر: نشر مرکز 

چاپ : فرارنگ

تیراژ : 1000 نسخه

نوبت چاپ: اول، 1383

چاپ دوم: 1388

شابک: 978-964-305-789-3

مؤلف: توکا ملکی

مؤسسه  چاپ:  و  ماده سازی 
آ
ا امور 

فرهنگی، پژوهشی چاپ و نشر نظر 

تیراژ : 1500 نسخه

نوبت چاپ: اول، 1389

شابک : 978-600-5191-72-1
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زادی|  فتومونتاژ | 1392 |  128×80 سانتیمتر
آ
 محمود کشفی پور |  از مجموعه  ا

Mahmoud Kashfipour | from freedom series | photomontage|2013| 80×128 cm 
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