
اشــاره
حدود 7 س��ال پیش سلسله جلساتي در »پژوهشگاه فرهنگ و هنر 

اس��لامي« با عن��وان »نقد هنر دیني« به همت دکت��ر مرتضي گودرزي 
برگزار شد که در آن جلسات، ایشان با دعوت از اساتید به نام حوزه ي 
هنر و فلس��فه، به دنبال دس��ت یابي به ملاک هایي برآمدند که بتوان با 
اس��تفاده از آن ه��ا هنر دیني و غیر دیني را تمی��ز داده و به نقد هنر دیني 
مبادرت ورزید. ایش��ان تلاش بس��یاري کردند تا اس��اتید از حوزه ي 
مباحث نظري و انتزاعي در باب هنر اسلامي و دیني فاصله گرفته و به 
مباحث عملي و عیني در این زمینه وارد شوند؛ تلاشي که ظاهرا در اکثر 

این جلسات )که تعداد آن از 15 نیز فزوني یافته بود( به ثمر ننشست. 
یکی از پرسش های اساسی در بحث هنر دینی، نسبت هنر و دین است 
که در این جلسات هریک از اساتید به فراخور منظر خویش پاسخی به 
آن می دهند. در جلس��ه ی پنجم، که در آبان ماه سال 83 با حضور دکتر 
آیت اللهی، مدرس دانشگاه، و مرحوم دکتر مددپور تشکیل شده بود، دکتر 
آیت اللهی هنر و دین را در فرهنگ ایرانی-اسلامی از یک جنس دانسته 
و وظیفه ی هر دو را »دمیدن روح تعهد در انسان« می دانند. در ادامه بخش 

کوتاهی از صحبت های ایشان در این جلسه را ملاحظه می نمایید.
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چپ ها و مذهبی ها، 
صرف نظر از فرق های 
بنیادین بر این عقیده 
بودند كه: »از همان 
دم كه انسان با دیگری 
رابطه برقرار می كند، 
زندگی سیاسی خود را 
آغاز می كند.«

 به گمان او »سرخوش��ی در متن شاعرانه/ ]رمان نگارانه[ سرخوشی 
بی پايان اس��ت، چراکه هيچ رمزگانی را، هرچه باشد در آن نمی توان 
يافت. هيچ گونه رمزگشايی ممکن نيست. شور شاعرانه در سرگيجه ی 
اين اضمحلال کامل است، اضمحلالی که جايگاه مدلول يا مصداق 
را کاملا ته��ی می کند« )همان، ص197( ب��ا زمزمه ی آن چيزی که 
قانون نيس��ت بلکه اضمحلال قانون اس��ت، س��خنی که ناافسانه و 

ناداستان است، و از اين ره آورد در برابر قدرت می ايستد. 
نزد بزرگان ما شعر کلامی مخيل، موزون و مقفی بود، زيرا در مقابلِ 
واقعی، بی آهنگ و غير مقفی می ايس��تاد. ش��عر امروز نيز نمی تواند 
چيزی باش��د، الا با ايس��تادن در برابر معنای توليد ش��ده، به دست 
کارخانه ه��ای م��درن و مصرف گرای معنوی و م��ادی. تنها در اين 

صورت است که شايد رهايی  بخشد.
امث��ال دکتر رض��ا داوری چنان ش��عر را جدی گرفته ان��د که آن را 
گش��اينده ی دروازه های آينده می دانند »چه کس��ی بايد ما را از اين 
عس��رت نجات دهد؟ دور انباء و انبيا به سر آمده و سياست هم امر 
مبتذلی شده است... در دريايی که ما هستيم شاعران امروز شايد تنها 
می توانند ما را به اين معنی آگاه کنند که کش��تی مان شکسته است، 
ک��ه اگر می توانيم از اين خانه ی سس��ت بنيان به در ش��ويم. اما اين 
کافی نيست؛ ما شاعرانی می خواهيم که دروازه ی وطن جديد، يعنی 
وطن مألوف و ديار آشنا را به روی ما بگشايند...« )داوری اردکانی، 
1350، ص 51( با اين وصف، شايد نبايد به دنبال شاعری گشت که 
قلب اش، محمل افسانه های قديم و جديد است. شايد کار ما بايد با 
ش��عر شاعری به صلاح آيد که در مهد افسانه های قديم و جديد، با 

عهدی در آينده ميثاق بسته است. 

پی نوشت:  
1_  آتنيان جشنی داشتند که طی آن با کشتیِ آراسته، هيئتی را به پرستش گاه آپولون 

در دلوس مي فرستادند و تا بازگشت آن، دولت نبايد کسی را مي کشت.

   منــابع:  
1- افلاط��ون، 1367، فایدون، دوره ي آثار، ترجمه ي محمدحس��ن لطفی، تهران، 

انتشارات خوارزمی.
2- ايگلت��ون، تری، 1380، پیش درآمدی بر نظریه ي ادبی، ترجمه ي عباس مخبر، 

تهران، نشر مرکز.
ــنفكران ایراني و غرب، ترجمه ي جمش��يد  3- بروج��ردی، مهرزاد، 1377، روش

شيرازی، ت ه ران ، ن ش ر و پ ژوه ش  ف رزان  روز.
ــمنان آن، ترجمه ي عزت الله فولادوند،  4- پوپر، کارل ري م ون د، جامعه ي باز و دش

تهران، انتشارات خ وارزم ی  ، چاپ دوم.
5- پورقمی، ناصر، 1355، شعر و سیاست و س خ ن ی  درب اره ي  ادب ی ات  م ل ت زم، تهران، 

انتشارات مرواريد.
6- جعفری، محمدتقی، 1381، زیبایی و هنر از دیدگاه اســلام، تهران، انتشارات 

موسسه ي تدوين و نشر آثار علامه جعفری.
7- چالمرز، آلن فرانسيس، 1378، چیستی علم، ترجمه ي سعيد زيباکلام، تهران، سمت.
8- داوری اردکانی، رضا، 1350، شاعران در زمانه ي عسرت، تهران، انتشارات نيل.
 ــن ده ، ترجمه ي  9- س��عيد، ادوارد، 1377، ج ه ان ، م ت ن  و م ن ت ق د و گ ف ت گ وی ی  ب ا ن وی س

اکبر افسری، تهران، انتشارات توس.
10- ش��ريعتی، علی، 1352، مسئولیت شیعه بودن )ک ن ف ران س  در ح س ي ن ي ه  ي ارش اد، 

آبان 1350(. 
11- گلسرخی، خسرو، 1336، سیاست هنر سیاست شعر، تهران، حامد .

12- لنگرودی، شمس، 1377، تاریخ تحلیلی شعر نو، تهران، نشر مرکز، چاپ دوم.
13- يزدانجو، پيام، 1381، به سوی پسامدرن: پ س اس اخ ت ارگ رای ی  در م طال ع ات  ادب ی ، 

تهران، نشرمرکز.

نسبت هنر و آرت با دین 
اگر هنر را به همان معنا كه در فرهنگ ايرانی و اسلامی ما از كهن ترين 
اي��ام برجای مانده در نظر بگيريم، که مترادف كمال ، فضيلت ، تقوا، 
رادمردی و مردانگی است، هنر با دين هيچ فرقی نمی كند، چون در 
آن هم ارتباط با مبدأ لحاظ شده است؛ در اين صورت اصطلاحِ »هنر 
دينی « يا »هنر غيردينی « غلط است . خيلی از انديشمندان امروز ما هم 
به اين عقيده رس��يده اند كه هنر و دين حداقل از يك منش��أ هستند. 
اما اگر معنای امروزی و غربی هنر، که ترجمه ی کلمه ی Art است را 
مدنظ��ر قرار دهيم، بايد برای »هنر دينی« صفات مختلفی بيان كنيم ، 

چون در غرب هنر می تواند غيردينی هم باشد.
سزار براندی )Cesare Brandi( استاد ايتاليايی زيبايی شناسی و مرمت 
آثار هنری می گويد محصول توليدات انس��انی دوگونه است : يكی 
برای رفعِ نيازهای خودش است و يكی برای ايجاد لذّت در ديگران 
از طريق ايجاد زيبايی . او مورد دوم را هنر می داند اما باستان شناس  ها 
اين سخن را نمي پذيرند و می گويند هر چيزی كه انسان از كهن ترين 
ايام آفريده و حتي جنبه ي كاربردی داشته هنر است . ما اکنون آن  ها 
را طبقه بن��دی می كنيم و هنرهای كارب��ردی را از غيرکاربردی )مثل 

دکتر حبیب الله آيت اللهي

تعهد، هنر، تذکر
  هنر مانند دين تعهد را در انسان احیا مي کند  
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یكی از صفات انسان 
فراموش كاری است ، 
لذا عهد ازلی اش را 

فراموش می كند. برای 
پی بردن دوباره به آن 

عهد، دو راه وجود دارد: 
یكی راه دین و دیگری 

راه هنر

م...
ـلا

ــ
اس

هنرهای تجس��می و نمايش��ی و تزيينی و...( ج��دا می کنيم، وگرنه 
جوهر همه ی اين ها يكی است . 

عهد، هنر و دین
اگر آفرينش انس��انی در جهت خداشناس��ی و بازگشت به آن تعهد 
ازلی كه انسان به خداوند داده است نباشد هنر نيست . يكی از صفات 
انس��ان فراموش كاری اس��ت ، لذا عهد ازلی اش را فراموش می كند. 
ب��رای پی بردن دوباره به آن عه��د، دو راه وجود دارد: يكی راه دين 
و ديگ��ری راه هنر. من معتقدم كه راه هن��ر، به مفهومی كه الان در 
فرهنگ ماست، خيلی نيرومندتر از راه دين است ؛ چون يك موعظه 
و خطابه و نوش��تار دينی از طريق خواندن و ش��نيدن بر خواننده يا 
ش��نونده تأثير می گذارد، ولی اثر هنری مس��تقيما از طريق چشم اثر 
می گذارد و انسان را به فكر وامي دارد. نزديك ترين سلول های مغزی 
به ادراك و حافظه ی انسان سلول های چشمی هستند. تأثيراتی هم كه 
در مخاطب می گذارد تأثيراتی است که از طبيعت و آنچه كه خداوند 

آفريده گرفته شده است . 
ي��ك هنرمند دينی كه می خواهد با پش��توانه ی دين اثر بيافريند، اگر 
بخواه��د در طبيعت تفكر كند، صورت هايی را می بيند كه از جوهر 
و سرش��ت خودش نشأت گرفته است و در ارتباط با آن عهد ازلی 
اس��ت . مثلا حافظ هنرمندی اس��ت كه وقتی در آسمان نگاه می كند 
بروج آسمانی و صُور فلكی را نمی بيند، او چيزهای ديگری می بيند 
كه تنها كلم��ه ای را كه می تواند برای آن به كار ببرد »نقش« اس��ت ، 
بنابراين می گويد: »چيست اين سقف بلند ساده ی بسيار نقش « و بعد 
هم مدعی می شود كه : »زين معما هيچ دانا در جهان آگاه نيست «. اين 
نقش چيست ؟ انسان نقش ازلی خود را از خدا می گيرد و همه چيز 

را نيز جلوه و آيينه ی خدا می داند. 

آفرینش هنری و جایگاه مخاطب
زماني كه هنرمند درحال خلاقيت است ، مخاطبی وجود ندارد. خالق 
اثر هنری به اذِن خدا خلق می كند، اما گاهی اين اذنْ مستقيم است ، 
همان طور كه خداوند به حضرت عيسی )عليه السلام( اذن می دهد كه 
از گِل پرنده بسازد، که خداوند در قرآن می فرمايد که به اذن من اين 
يْرِ بإِذِْنیِ فَتَنفُخُ فيِهَا  ينِ كَهَيْئَه الطَّ كار انجام ش��د: »...وَإذِْ تَخْلُقُ مِنَ الطِّ
فَتَكُونُ طَيْرًا بإِذِْنیِ...«1؛ گاهی اذن به صورت غريزه آش��كار می شود: 
»وَأَوْحَى رَبُّكَ إلَِى النَّحْلِ أَنِ اتَّخِذِی مِنَ الْجِبَالِ بيُُوتًا«2؛ گاهی هم اين 
اذن در سرش��ت انسان گذاشته می شود: »فَأَلْهَمَهَا فُجُورَهَا وَتَقْوَاهَا«3. 
بنابراين هنرمند يك ابزار اجرای مشيت الهی در راه ارشاد و يادآوری 
عهد ازلی اس��ت كه مخاطب فراموش كرده اس��ت ، و چون در شأن 
هنرمند نيس��ت كه به او الهام مستقيم شود، لذا با وسايلی كه دارد با 
خداوند ارتباط برقرار می کند: »يَا أيَُّهَا الَّذِينَ آمَنُواْ اتَّقُواْ اللهَّ وَابتَْغُواْ إلِيَهِ 
الْوَسِ��يلَةَ«4، و با اذن او به خلق و آفرينش می پردازد. پس در هنگام 
آفرينش اثر هنری مخاطب ركنی از اثر نيس��ت اما پس از خلق اثر، 

مخاطب ركنی از آن می شود.

مثال هایی از پیوند دین و هنر در آثار حکمی ایرانی
بنابراين هنر در فرهنگ ما صورت و جلوه ای از دين است، همان طور 
كه دين هم جلوه ای از هنر است . وقتی به آثار حکمايی چون نظامی ، 
فردوسی و خاقانی نگاه می کنيم می بينيم كه در بسياری از اشعارشان 
مس��ائل هنری را مط��رح می كنند و اصلا اين ش��اعران هنرمند هم 
بوده اند اما جوّ زمانه مجبورش��ان كرده بود به جاى آنكه نقاش��ى و 
پيكره سازى كنند، شاعرى پيشه گيرند. مثلا نظامی آفرينش جهان را 

با عناصر مادی نقطه،  خط ، س��طح و حجم مثال می زند که به نوعی 
مبانى هنرهاى تجس��مى هم هست: »از آن نقطه كه خطش مختلف 
بود/ نخس��تين جنبش��ی كامد الف بود// بدان خط چون دگر خط 
بس��ت پرگار/ بس��يطی زان دويی آمد پديدار// سه خط چون کرد 
بر مرکز محيطی/ به جس��م آماده ش��د ش��کل بسيطی// خط است 
آنگه بسيط آنگاه اجسام/ که ابعاد ثلاثش کرده اندام// توان دانست 
عال��م را به غايت/ بدين ترتيب ز اول ت��ا نهايت«. نظامی در ابيات 
ابتدايی اهميت علم��ی و عرفانی خط را که يکی از عناصر مهم در 
نقاشی است در شکل الف )يعنی »ا«( بيان می کند؛ الفی که اول الله، 
احمد، افلاک، ارض و آدم اس��ت که اين مراحل تجلی نور خداوند 
از کلم��ه ی الله ب��ه احمد و بع��د به افلاک و بعد به زمي��ن و آدم را 
تداعی می کند. يعنی الف ، که حركت عمود از بالا به پايين اس��ت ، 

نشان دهنده ی حركت نزولِ وحی و رحمت است . 
همچنين فردوس��ى به پشتوانه ى دانش��ي كه از رنگ شناسي داشت، 
س��روده هايش همانند يك نقاشيْ تصويري اس��ت. در آن روزگار، 
الحزين، دانشمند مس��لمان، رنگ  شناسي علمى را مطرح كرده بود. 
او نور را از منشور گذرانده و معلوم ساخته بود كه رنگ هاي اصلي 
نور خورش��يد، سبز، سرخ و آبى اس��ت و از تركيب آن ها سه  رنگ 
مكمل زرد و س��رخابي و س��بزآبي به دست مى آيد. اين شخص در 
اواخر س��ده ى سوم و اوايل سده ى چهارم هجرى قمرى مى زيست 
و از اهالى خراس��ان و ش��اگرد جابربن  حيان و استاد ابن هيثم بود. 
خود جابر هم ش��اگرد امام صادق )عليه السلام( بوده و از منبع علم 
الهی بهره می گيرد. ش��اعري مانند فردوس��ي كه كمي بعد يا قبل از 
روزگار الحزين مى  زيست، مطمئنا از نظريات اين شخص پيرامون 
رنگ شناس��ى آگاهي داشته اس��ت، زيرا در اشعارش رنگ زرد را با 
لاجورد )آبي( قافيه می کند: »بياراس��تندش به ديبای زرد/ به ياقوت 

و پيروزه و لاجورد«. 
تمام نظريه پردازان هنرِ تصوي��ری حاضر، زيباترين رنگ ها در يك 
اع��لان تبليغاتی را رنگ های اصلی روی س��ياه ي��ا روی لاجوردی 
می دانند. فردوس��ی نيز در بيتی می گويد: »بفرمود كاس��ب سيه زين 
كنند/ به بالاش بر زين زرين كنند«. فردوس��ی تمام عناصرش را از 

آفرينش الهی و همان نظمی كه خدا آفريده است می گيرد. 

تفاوت حکمت و هنر با فلسفه
حکيمان از جنس هنرمندان هس��تند، اما فلاسفه در رتبه ی نازل تری 
نسبت به آن ها قرار دارند. من مدت ها در فكر بودم كه فرق حكمت 
و فلس��فه چيس��ت ؟ جوابی مرحوم پدرم به من داد و گفت فلسفه 
را انسان تش��ريح و تدوين می كند اما حكمت را خداوند تشريح و 
تدوين كرده است . خداوند خود را به عنوان حكيم اسم می برد ولی 
به عنوان فيلس��وف اس��م نمی برد، چون فلسفه می گويد »چگونه به 
وجود آمده است « يا »چگونه به وجود می آيد« اما حكمت می گويد 
حال که به وجود آمده اس��ت »چگونه بايد باشد« و »چه بايد بكند«. 
در قرآن هم غالبا سخن از اين است که چه بايد بكنيد: »وَمَا خَلَقْتُ 

الْجِنَّ وَالْنِسَ إلاَّ ليَِعْبُدُونِ«5. 

  پی نوشت:  
1- سوره ی مائده، آيه ی 110

2- سوره ی نحل، آيه ی 68
3- سوره ی شمس، آيه ی 8 
4- سوره ی مائده، آيه ی 35 

5- سوره ی ذاريات، آيه ی 56




