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چکیده:

خلاقیت می تواند راه میانبر بشر برای رسیدن 

رزوها باشد. تکنیک خلاقۀ فتومونتاژ با 
آ
به ا

به صورت  تصویر  قراردادن چند  دركنار هم 

دستی و یا با استفاده از نرم افزارهای كامپیوتری 

رزوهای محالی را که 
آ
قادر است تا بسیاری از ا

در ذهن بشر است به صورت دو بعدی یا سه 

بعدی نمایش دهد.

یک  به عنوان  را  خود  عکاسی  که  حالی  در 

رسانۀ هنریِ واقعیت نما مطرح ساخته است، 

ن 
آ
فتومونتاژ، به عنوان یکی از زیر شاخه های ا

هنوز داعیه ای در مورد نسخه برداری از واقعیت 

بزرگی  فتومونتاژکاران  حال،  این  با  ندارد. 

همچون جان هارتفیلد و دیگر دادائیست ها، 

مدعی هستند این تکنیک بهترین رسانه برای 

ارایۀ واقعیت است. این مقاله، ابتدا، شرحی 

از چگونگی ابداع این تکنیک ارائه می دهد 

و سپس، با تکیه بر نمونه های تصویری به 

تحلیل و تشریح چهار جلوۀ ظهور این تکنیک 

ثار عکاسان بزرگ، می پردازد. سوالاتی از 
آ
در ا

یا دستکاری و تحریف عکس 
آ
جمله اینکه؛ ا

به شیوۀ فتومونتاژ، مانع رسیدن پیام عکس 

یا با وجود دور شدن 
آ
به بیننده می شود؟ و ا

از چارچوب عکاسی ناب]1]، باز هم می توان 

عکس مونتاژ شده را حامل واقعیت و معنا 

لۀ تحقیق، مطرح و 
أ
دانست؟ به عنوان مسا

پاسخ داده شده است. هدف اصلی این مقاله، 

کاربرد  شیوه های  و  دیدگاه ها  دسته بندی 

فتومونتاژ، نزد عکاسان معتبر به منظور درک 

بهتر جایگاه این تکنیک در عکاسی و گشودن 

دریچۀ تازه ای به روی عكاسان خلاقی كه از 

عینی گرایــی و حصار تنگِ وفاداری به واقعیت 

مده اند،  می باشد.
آ
در عکاسی به ستوه ا

ژانر  به  اشاره  ناب،  عکاسی  از  منظور  مقاله،  این  در   -1
عکاسی مستند )Documentary Photography( دارد که 
 
ً
ـی کار می کردند که مستقیما ـ ن عکاسان، روی شیوه های

آ
در ا

این  در  نگاتیو  بود.  ارتباط  در  عکاسی  خاصِ  ماهیت  با 
شیوه نباید با دستکاری خراب شود و فقط برش به منظور 
ن جایز بود. عکاسی 

آ
ـی در ا ـ فراهم کردن مقدمات چاپ نهای

ـی چون عکاسی مطبوعاتی  ـ مستند خود در برگیرندۀ ژانرهای
 Straight( و عکاسی جنگ است. و همچنین عکاسی صریح
بنیان   f/64 به وسیلۀ گروه Photography( که در 1932 
ن برهۀ 

آ
کید بر مستندگاری در مستقیم، در ا

أ
نهاده شد و تا

مریکا داشت.
آ
زمانی در ا

مقدمه:

توافق کمی بر تعریف کلمۀ فتومونتاژ]2] در بین هنرمندان و مورخان وجود دارد: کلمۀ فتومونتاژ 

مده است: تصاویر ترکیبی حاصل 
آ
کسفورد واضح نیست، در دیکشنری پنگوئن ا

آ
در دیکشنری ا

 این تعریف، بیشتر به مراحلِ عکاسی با 
ً
ن. اما، اخیرا

آ
از چند عکس، هنر یا مراحل ساخت ا

تکنیک هایِ تاریکخانه ای همچون چاپ یک عکس با چند نگاتیو مختلف ارتباط پیدا کرده است تا 

.)Ades,1986:8-9(»به برش و دوباره سر هم کردن عکس هایــی مثل فتومونتاژهای اولیه دادائیست ها

 لیز ولز]3] تعریفی دیگر از فتومونتاژ ارائه می دهد: »ترکیب دو یا چند عکس برای خلق تصویریِ 

میخته شده باشد. تصویرِ مونتاژ شده ممکن است 
آ
ترکیبی است که ممکن است با متن نیز درا

دستکاری عکس کلاسیک،  بنابراین،  باشد«)ولز،1390:340(  کنایــی  یا  میز 
آ
تخیلی، هنری، طنزا

فتومونتاژ  به نام  عکاسی  در  شاخۀ جدیدی  پیدایش  موجب  بدیع تر،  تصاویر  به منظور خلق 

وری معرفی می شود، در اصل عصارۀ 
آ
نچه که در هنر به عنوان سبك جدید و یا نوا

آ
گردید. زیرا هر ا

تلاش های تمام اقوام بشر در طول قرن هاست كه در نهایت در یك زمان به شكوفایــی می رسد. 
فتومونتاژ نیز، از این قاعده مستثنی نبوده و در روند تاریخی خود دگرگونی ها و تغییرات بسیاری 

تجربه کرده است.

پیشینۀ تحقیق:

از  تکنیکی  به عنوان  فتومونتاژ  موجود،  کـتب  تمامی  در  موجود،  منابع  به اتفاق  قریب  در 

عکاسی، از عنایت و توجه کمتری نسبت به عکاسی برخوردار بوده و مطالب اندک و پراکنده ای 

را به خود اختصاص داده است. با این وجود، منبعی ای که توضیح جامعی از این تکنیک به 

به فارسی ترجمه  دز]4] )1986(، تحت عنوان »فتومونتاژ«، که 
َ
از دان ا اثری  دست می دهد 

نشده است. دو مقالۀ فارسی که تاکنون در مورد فتومونتاژ به چاپ رسیده است عبارت است از: 

مقالۀ عکاسی فتومونتاژ )1354(، نوشتۀ هادی شفائیه که در رابطه با روش های ایجاد یک اثر 

فتومونتاژ به هنگام عکسبرداری می باشد و دیگر مقالۀ فتومونتاژ و استراتژی چندگانۀ... )1384( 

ترجمۀ مهدی مقیم نژاد، که نگاهی به تاریخچۀ فتومونتاژ دارد.  

این مقاله]5]، به تحلیل و بررسی فتومونتاژ در بین هنرمندان شاخص این تکنیک می پردازد انتخاب هنرمندان 

به دلایل متنوعی نظیر محدودیت حجم کار تحقیقی و موضوع  به صورت انتخابی صورت گرفته است. 
2 -Photomontage

مریکا که زمینۀ اصلی فعالیتش، فرهنگ عکاسی بوده است. و از سال 2001 تاکنون 
آ
Liz Wells - 3، پروفسور و استاد دانشگاه هنر ا

لیف کرده است همچون کـتب:
أ
کـتب و مقالات بسیاری در زمینۀ عکاسی تا

 )Photography: a Critical Introduction )2009(،The Photography Reader )2003 و... 

Sal-، Photomontage 1986 :لیفات بسیاری در زمینۀ تاریخ هنر دارد همچون
أ
Dawn Ades  -4، پروفسور و استاد دانشگاه، که تا

vador Dali London 1982 و...

5- این مقاله برگرفته از پایان نامۀ کارشناسی ارشد کاملیا طالعی بافقی با عنوان »عکاسی فتومونتاژ، بازنمود با وانمود واقعیت« به 

زاد اسلامی واحد تهران مرکزی می باشد. 
آ
ناهیتا مقبلی در دانشگاه ا

آ
تر ا ـی خانم دکـ ـ راهنمای

فتومونتاژ: از شکل گیری تا گذر از چارچوب                                                                               
Photomontage: From the Formation until Pass from the Framework                            

ناهیتا مقبلی
آ
___________________________________دکـتر ا

  __________________________________________استادیار، دانشگاه پیام نور، تهران

___________________________________کاملیا طالعی بافقی

زاد اسلامی واحد تهران مرکزی
آ
__________________________کارشناسی ارشد ارتباط تصویری دانشگاه ا
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روش تحقیق:

این تحقیق، با شناسایــی منابع مربوطه از کـتابخانه و اینترنت و با نوع توصیفی-تحلیلی، انجام 

گرفته است و با تحلیل نمونه های تصویری، سعی در روشن سازی مفاهیم مطرح شده توسط 

فتومونتاژکاران را دارد.   

عکسِ ترکیبی )چاپ ترکیبی(:

یند چاپ در تاریکخانه ها، 
آ
سابقۀ دستکاری در عکس همان قدمت تاریخ عکاسی را دارد. چنانکه فرا

گاه نتایج شگـفت انگیزی را در برداشته است؛ به طورمثال، زمانی که صفحۀ محتوی کلودیون]6]، 
به طور کامل تمیز نشده بود، تصویرِ قبلی به صورت محو بر روی عکس ظاهر می شد. تصویر ترکیبیِ 
جدید، هرچند اتفاقی بود ولی توجه بسیاری از عکاسان را به خود جلب کرد. اما استفادۀ رسمی از 
تصاویر متعدد برای ایجاد یک تصویر، با زمان تقریبی10 سال پس از اختراع عکاسی، به دکـتر توماس 
کیس]7] از گرس مارکت]8] در ادینبورگ]9] در حدود سال 1848، نسبت داده شده است. او تصاویر 

ورد. 
آ
کالوتایپـی]10] متعددی را بر یک کاغذ نگاتیو به وجود ا

یک عکسِ ترکیبی حاصل ترکیب یک یا چند نگاتیو است که این امر خود، مستلزم برنامه ریزیِ 
یند چاپ و همچنین محوکردن و نرم کردن 

آ
دقیق، دقت زیاد و وسواس گونه در جزئیات به هنگام فرا

لبه های تصویر انتقال یافته، به منظور ایجاد یک کل یکپارچه بدون ایراد بود.

سمان و دریا 
آ
»در1856، گوستاو له گری از این تکنیک برای ثبت مناظرِ دریایــی خود استفاده کرد تا ا

ثیرات دراماتیک در نمایش مناظر دریایــی، معاصران 
أ
را به وضوح و زیبایــی نشان دهد. او با به کارگیری تا

ن زمان، امولسیون هایِ عکاسی به همۀ طیف های رنگی 
آ
خود را متحیر ساخت و به شهرت رسید. در ا

ن هم در یک عکس، از نظرِ 
آ
سمان، ا

آ
به یک میزان حساسیت نشان نمی دادند و ظهورِ عالی دریا و ا

عکاسان امری غیر ممکن بود.  له گری این مشکل را به وسیلۀ چاپ دو نگاتیو بر روی کاغذ حل کرد: 
.)2004،[11[Malcolm( )1سمان« )تصویرشمارۀ

آ
یکی برای دریا و دیگری برای ا

شاید بتوان عنوان کرد که مشهورترین عکسِ ترکیبی، اثری به نامِ دو راه زندگی)1857( است و متعلق 
به عکاس سوئدی تبار به نام اسکار ریلندر]12] می باشد، کسی که 32 نگاتیو گرفته شده از فیگورها و 
اقشار مختلف را به منظور ساختن این عکس 31×16 اینچی، با هم ترکیب کرد. »دو راه زندگی«]13]، 
به داستان دو جوان به همراه یک فیلسوف اشاره دارد. بدون شک فیلسوف، راهنما و نشان دهندۀ 
راهِ خیر و شر به این دو جوان است: گروه سمت چپ تصویر، راه شر را به نمایش گذاشته اند؛ گناه، 
قمار، فساد و فحشا، و گروه سمت راست تصویر نشان دهندۀ مذهب، پرهیزگاری، درستکاری و 

پاکدامنی است و اشاره به راه خیر و خوبی دارد.

»ریلندر قصد داشت با دو راه زندگی، شهر لندن را همان گونه که در داستان های معروف سریالیِ 
وری 

آ
جورج رینولد]14] به نام اسرار لندن]15] توصیف شده بود به تصویر بکشد و ضمن اینکه، اثر او یادا

تنی ها باشد. پیچیدگی های ترکیب بندی اثر، موجب شد تا 
آ
از تابلوی معروف رافائل]16] به نام مدرسۀ ا

او از سوژه هایــی به صورت فردی و یا در گروه های کوچک عکس بگیرد. کار تدوینِ نگاتیوها شش هفته 

رچر)1813-1857( در سال1851، صفحات شیشه ای مرطوبی که 
آ
یند کلودیون: با کشف فردریک ا

آ
Collodion process - 6 ، فرا

محتوی امولسیون های عکاسی متشکل از هالیدهای نقره معلق در ژلاتین بود، جایگزین صفحات ژلاتینی خشک شد.

7 - Dr Thomas Keith )1827-1895(

8 - Grassmarket

9 - Edinburgh

Calotype - 10 یا Talbotype، روش عکاسی که توسط هنری فاکس تالبوت )1800-1877( در 1841 ابداع شده بود.

11 - Daniel, Malcolm. )2004(, Gustave Le Gray )1820-1884(. In Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The 
Metropolitan Museum of Art,2000-http://www.metmuseum.org/toah/hd/gray/hd_gray.htm.

12- Oscar Gustav Rejlander )1813-1875(

13 - The Two Ways of Life

14 - George William MacArthur Reynolds )1814 -1879(

15 -The Mysteries of London )1844(

Raphael )1483 -1520(   -16، نقاش معروف دورۀ رنسانس 

به طول انجامید. این عکس در مارس1857، 
در نمایشگاه گنجینه های هنری منچستر]17] 
ن توسط ملکۀ 

آ
مد و یک کپـی از ا

آ
به نمایش در ا

لبرت]19] خریداری 
آ
ویکـتوریا]18] برای شاهزاده ا

[20[.) codex99،2008( »شد

از  یکی  نیز،  رابینسون]21]  پیچ  هنری 
سال  در  او  بود.  ترکیبی  چاپ  مبتکران 
تحتِ  را  خود  اثر  معروف ترین   ،1858
قرار  نمایش  معرض  در  احتضار]22]  عنوان 
تلخِ مرگِ  داد)تصویرشمارۀ2(. احتضار، لحظۀ 
زن جوانی را در اثر بیماری سل نشان می داد. 
هنرمند برای ساختن این صحنه، 5 نگاتیو 
مختلف را با یکدیگر ترکیب کرده بود. با عکسِ 
احتضار و بانوی شالوت]23] رابینسون نشان 
داد عکاسی فقط یک تولید مکانیکی نیست 
و  شاعرانه  می تواند مضامین  هنر  این  بلکه 
ادبی را نیز به خوبی نمایش دهد. رابینسون در 
ثیراتِ تصویری در عکس]24]، هشدارِ 

أ
کـتابِ تا

زیبایــی شناسانه ای دربارۀ تکنیک خاص خود 
درست  »این  می کند:  بیان  ترکیبی(  )چاپ 
زادیِ عملِ بیشتری 

آ
است که چاپ ترکیبی، ا

و  است  ورده 
آ
ا ارمغان  به  عکاسان  برای  را 

بازنمایــی حقیقتِ  برای  را  فراوانی  تسهیلات 
این  بایستی  ولی  می دهد،  ارائه  طبیعت 
زادی عمل، راه را 

آ
واقعیت را نیز پذیرفت که ا

برای سوء استفاده باز می کند و عکاس بایستی 
مسئولیت این خطر را بپذیرد. چنانچه عکاس 
شایستگی لازم را در دانشِ هنری نداشته باشد 
با  نیابد،  در  را  طبیعت  با  ارتباط  تقدس  و 
زادی ها، در حقیقت، 

آ
جواز استفاده از این ا

بار دیگر او را در غُل و زنجیر اسیر کرده ایم و 
او را محدود به یک صفحه می کنیم. در اینجا 
مهم است که بیان شود عکسِ ترکیبی بایستی 
با مطالعات عمیقی ساخته شود، تا هنگامی 
ن، 

آ
که بیننده به مجموعه نگاه می کند، در ا

متوجۀ ناهماهنگی نشود. زیرا، دو اتفاقی که 
در تصویر رخ می دهد هرگز به طور همزمان در 

17 - The Manchester Art Treasures Exhibition

18 - Queen Victoria

19 - Prince Albert

20 - Codex99. )2008(, The Two Ways of Life, http://
www.codex99.com/photography/10.html

21 - Henry Peach Robinson )1830-1901(

22 - Fading Away

Lady of Shalott )1860( - 23، اثر دیگر از  صحنۀ مرگ 
یک زن جوان دیگر

24 - Pictorial Effect in Photography )1869(
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http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B1%D8%AF%D8%B1%DB%8C%DA%A9_%D8%A2%D8%B1%DA%86%D8%B1&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C_%D9%81%D8%A7%DA%A9%D8%B3_%D8%AA%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%AA
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Mysteries_of_London
http://www.codex99.com/photography/10.html
http://www.codex99.com/photography/10.html
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The American Photog-( «طبیعت اتفاق نمی افتد
   .[25[)2010 ،raphy Museum

و  رابینسون  خلاقیت  و  پشتکار  وجود  با 
دیگران دیری نپایید که چاپ ترکیبی جذابیت 
اولیه خود را برای مخاطبانش از دست داد 
و »...عکاسان به عنوان تصویرگران ابله مورد 
تمسخر قرار گرفتند نوخاسته هایــی که فقط 
استفاده  مکانیکی  ابزار  از یک  می توانستند 
و  درگیری ها  در  )لنگـفورد،1386:132(  کنند.« 
مده در نیمۀ دوم قرن نوزدهم 

آ
مناقشات پیش ا

بر سر مکانیکی بودن و هنری نبودنِ عکس ها، 
که  تکنیک،  این  در  هنرمندان  از  بسیاری 
نامیده می شدند، سبک  عکاسانِ تصویرگرا 
نقاشی را دنبال کردند. هر چند، این تکنیک 
نامناسب  نیز،  عکاسان  از  بسیاری  دید  از 
جای  به  عکاسی  نان، 

آ
ا نظر  از  می نمود؛ 

گرفتن عکس، به ساختن عکس می پرداخت. 
ن ها در این نظر 

آ
سرانجام حتی ریلندر نیز با ا

همراه شد و در خطابۀ خود مجمع عکاسانِ 
جنوب لندن در 12 فوریۀ 1863 از جامعۀ 
ن، تکنیک 

آ
عکاسان عذرخواهی کرد. پس از ا

باشگاه های  و  انجمن ها  در  ترکیبی  عکس 
ماتور برجا ماند و در دنیای دنج خود 

آ
عکاسان ا

محصور شد تا دوباره با اسم و شیوۀ جدید 
توسط دادائیست ها زنده گردد. 

سیاسی  افشاگری های  و  فتومونتاژ  تولد 
هارتفیلد

اصطلاح فتومونتاژ تا بعد از جنگ جهانی اول، 
یعنی تا زمانی که دادائیست های برلین به دنبال 
نامی برای تکنیک جدیدِ استفاده از عکس در 
بود.  نشده  اختراع  می گشتند،  کارهایشان 
  

ً
نقاشان فوتوریستی]26] و سوپرماتیستی]27] قبلا

ثارشان استفاده 
آ
از عکس به صورت جزئی در ا

کرده بودند، البته نه مثل دادائیست ها.  به 
هرحال، این اصطلاح در قالب یک مکـتب 
هنری)یا ضد هنری( انتشار یافت. این اسم با 
ی همۀ دادائیست ها انتخاب شد، هر چند 

أ
را

که بعدها در خصوص سابقۀ تاریخی و اصول 
ن با یکدیگر به شکل گروهی به ستیزه جویــی 

آ
ا

25 - http://www.photographymuseum.com/phofic-
tionsmontages2.html )access date: 17/08/2010(

26 - از جمله نقاشانی در این سبک در کار خود از عکس 
استفاده کرد می توان از کارلو کارا )1881-1966( نام برد.

27 - مالویچ، خود از جمله نقاشانی در این سبک از عکس 
استفاده کرد.

میز رائول هاوسمان]28] نوشت:
آ
پرداختند. با شکلی تعصب ا

»من نیاز به داشتن یک نام برای این تکنیکِ جدید را احساس کردم، بنابراین با توافق جورج 
ن را فتومونتاژ  

آ
گرس]29]، جان هارتفیلد]30]، یوهانس بادر]31] و هانا هش]32] تصمیم گرفته شد که نام ا

بگذاریم« )Ades،1986:7(. در این تکنیکِ ابداعی، کولاژِ کوبیست ها به عاریت گرفته شد و توسعه 
یافت. اما کولاژ دادائیست ها به دلیل استفاده از عکس و متون چاپـی، از کولاژ کوبیست ها که از انواع 
ن ها با در کنار هم گذاشتن یا روی هم انداختن عکس ها و 

آ
مصالح استفاده می کردند متفاوت بود. ا

بریده های روزنامه، مجله، حروف و اشکال، تصویری بی نظم و شلوغ ارائه می دادند، تصویری محرک 
و کالبدشکافانه از واقعیت. 

تصویرشمارۀ1: گوستاوله گری، موج بزرگ، سنه، 1856-1859. 

www.Luminous-Lint.Com )access date: 17/08/2012(

تصویرشمارۀ2: هنری پیچ رابینسون، محوشدن، 1858. 

www.Luminous-Lint.Com )access date: 17/08/2012(

ن بود که ]عکاسی[ 
آ
نان[ مهم نبود که یک عکس چقدر می تواند واقع گرا باشد؛ بلکه مهم ا

آ
»]برای ا

در مقایسه با طراحی یا نقاشی از اعتبار ]واقعیت پردازی[ بیشتری برخوردار بود« )الگر،1388:20(. رائول 
هاوسمان در این مورد می گوید: »دادا عالی ترین و محکمه پسندترین خباثتی است که در کنار عکاسی 

Raoul Hausmann )1886 –1971 ( - 28، نویسنده و نقاش اطریشی که یکی از شخصیت های کلیدی نهضت دادائیسم بود.

29 - George Grosz )1893 –1959( 

30 - John Heartfield )1891 –1968(

لمانی، عضو نهضت دادائیسم.
آ
Johannes Baader )1875–1955( - 31، معمار، نویسنده و نقاش ا

لمانی و عضو نهضت دادائیسم، که یکی از بنیانگذاران فتومونتاژ بود. 
آ
Hannah Hoch )1889 –1978 ( - 32،  نقاش ا
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دقیق، تنها صورتِ تصویری قابل قبول برای انتقال اطلاعات و حفظ تعادل در تجارب معمولی قلمداد 
می شود...« )همان،40(. »دادائیست ها ادعا می کردند که واقعیت، عینی و قابل مشاهده نیست بلکه 
ذهنی است. یک واقعیت منفرد وجود ندارد بلکه واقعیات زیادی وجود دارند که فقط ظاهری هستند 
شکار 

آ
ن ها، به ماهیت موضوع، که در مجاورت با تجربه و معلومات فردی و غیره ا

آ
ولی در اصل، ا

می گردد، نیز وابسته اند« )Parker،2011:12(. با اتکاء به این نظریه، عکس های بریده شدۀ روزنامه ها 
ن ها 

آ
و مجلات، همچون پاره های جهان واقعی تلقی شدند و دادائیست ها سعی داشتند به وسیلۀ ا

نان، جنبۀ تهاجمی و خیالبافانه داشت، ولی طولی نکشید 
آ
ثار اولیۀ ا

آ
واقعیت بنیادینی را خلق کنند. ا

که کارهایشان جدی تر شد. هدف دادائیست ها از به کارگیری این تکنیک، واکنش علیه اشغالگری 
نان، پتانسیل این تکنیک، 

آ
و جنگ و یا به چالش کشیدن چارچوب های هنری بود ولی در واقع ا

که بیان معترضانه و قدرتمند علیه سیاست بود را نیز درک کرده بودند. جان هارتفیلد در این مورد 
می گوید: »جنگ تنها می تواند با زبان جنگ وارد پیکار شود«)الگر،1388:54(. او یکی از معروف ترین 
دادائیست هایــی بود که از تکنیک فتومونتاژ به منظورِ تبلیغ سیاسی بهره برد. البته هنرمندانِ بسیاری 
ثار 

آ
پیش از دادائیست ها از هنر به عنوان ابزاری برای افشاگری های سیاسی استفاده کرده بودند و ا

نان به طور مستقیم، طنز و یا کنایه، به فجایع جنگ و یا سیاست های ظالمانۀ حکومت اشاره 
آ
ماندگار ا

ثار هنرمندانی چون پیکاسو]33]، گویا]34]، دومیه]35] و... اشاره کرد. ولی 
آ
داشت. برای نمونه می توان به ا

ثیرگذاری زیادی بر بیننده 
أ
ثارش، باعث تا

آ
بایستی به این نکـته اشاره کرد که نگرش خاصِ هارتفیلد در ا

 فتومونتاژهایــی که دربارۀ هیتلر]36] هستند. زیرا که نوع خاصی از شرارت و جنایت 
ً
می شود، خصوصا

را القاء می کنند. هارتفیلد، خود، مدعی است که پیرو استاد بزرگی چون دومیه است. او در این باره 
می گوید: »... هنر والا تاکنون تلاش کرده است تا زیبایــی های جهان را به تصویر بکشد موضوعی که من 
هیچ وقت علاقه ای بدان نداشتم- من به نقاشان متعصب و پیرو اخلاقیاتی همچون: هوگارت، گویا، 

 .)1971:80،Lippard( »دومیه علاقمندم

ثارِ هارتفیلد و دومیه، کاریکاتورگونه است. کاریکاتور این ویژگی را با خود به همراه دارد که ملامت گرِ 
آ
ا

پلیدی و زشتی است و از طرف دیگر، زیرکانه سعی دارد که متهمانی که دارای این پلیدی ها هستند را 
عیان گرداند. 

کید داشت. او با هدفِ 
أ
هارتفیلد بر این موضوع که فتومونتاژهایش، تبلیغات سیاسی هستند تا

میز ساخت. 
آ
روشنگری مردم، این تصاویر نامتجانس را مبدل به روایتی تازه و طعنه ا

دز در این زمینه می نویسد:
َ
دان ا

»هنگامی که فتومونتاژهایش به نمایش گذاشته می شدند، هارتفیلد اصرار داشت تا کپـی هایــی از اثرِ 
ثارش، نمونه ای از تبلیغاتِ سیاسیِ 

آ
ن به نمایش گذاشته شود، تا بر این هدف که ا

آ
اصلی در کنار ا

  .)1986:40،Ades( »همگانی است، نه اثری خصوصی و منحصر به فرد و غیر قابل تکرار، صحه گذارد

رامی می داند که همواره با کسانی که، 
آ
در واقع، هارتفیلد خود را در جایگاه تبلیغ گر سیاسی ناا

فتومونتاژهایش را همچون اثری هنری نگریسته اند سر ناسازگاری و مجادله دارد.

از طرف دیگر، »او مانند دیگر دادائیست ها مایل بود با تمام ادعاهای دیرینه ای که دربارۀ »نسخۀ 
ن ها، صورت های معاصر بیان هنری بایستی 

آ
اصلی« اثر هنری وجود داشت قطع رابطه کند. از دیدگاه ا

به مواد جدید و تازه ترین فنون تولیدی پیوند داده شوند. بنابراین، هارتفیلد ]فتومونتاژهایش[ را با 
ن شد که دیگر هیچ نسخۀ اصلی یگانه ای وجود 

آ
استفاده از روش های چاپ صنعتی تکـثیر کرد. نتیجه ا

نداشت و در حقیقت نسخۀ اصلی، همان نسخۀ تکـثیر شدۀ ارزان قیمت بود« )الگر،1388:56(.

»وقتی که هارتفیلد خود را یک تبلیغ گر می خواند اشاره به توده ای از عکس های انتشار یافته اش؛ 
چه از جنبۀ فیزیکی )انتشار از طریق رساله های چاپـی و مجله( و چه از جنبۀ ایدئولوژیکی، دارد 
سان پیامِ تصاویر توزیع گردیده اند. هدف هارتفیلد 

آ
که به منظور سهولت در دسترسیِ عموم و درک ا

33-Pablo Picasso)1881-1973(

34 -Francisco de Goya)1746-1828( 

35 -Honoré Daumier )1808 -1879(

36 -Adolf Hitler )1889 -1945(

از تبلیغات، توزیع گستردۀ اطلاعات بود، 
که  مغزی  شوی  و  شست  از  شکلی  نه 
وزیر تبلیغاتِ  هیتلر، گوبلز]37] به دنبال 
می نویسد:  زمینه  این  در  کریبل  بود.  ن 

آ
ا

تلقین  نه  و  است  ترغیب کردن  هدف، 
شکارسازی واقعیت 

آ
فکری« )Parker،2011:22(. ا

هارتفیلد  ثار 
آ
ا تمامی  مشخصۀ  شده،  نهان 

است. به عنوان مثال: این موضوع در اثرِ معنی 
است  مشهود   

ً
کاملا هیتلر]38]  نظامی  سلام 

شکار 
آ
)تصویرشمارۀ3(. در این اثر، او به وضوح ا

 چه 
ً
می سازد که در پشت سلامِ هیتلر واقعا

چیزی نهفته است: »ادامۀ جلب کمک های 
مالیِ میلیونی از سوی حامیان«.

 ،1932 سال  در  که  او،  از  دیگر  اثر  در 
سوپرمن  دولفِ 

آ
ا عنوانِ  تحت  ایز  مجلۀ  در 

هن قراضه پس می دهد]39]، 
آ
طلا می بلعد و ا

باقی است  قوتِ خود  به  این اصل  باز هم 
)تصویرشمارۀ4(. در این اثر، هارتفیلد، ماهرانه 

از اشعۀ ایکس استفاده می کند تا در فهم پیام 
اثر »که مال اندوزی هیتلر« است، بیننده را 
یاری رساند. البته باید اشاره کرد که این اثر 
تداعی کنندۀ اثرِ دومیر تحت عنوان »عظیم 

الجثه«]40] نیز است. 

تصویرشمارۀ3: جان هرتفیلد، معنی سلام نظامی هیتلر، 1932.

www.Luminous-Lint.Com )access date: 16/07/2011(

37 - Paul Joseph Goebbels )1897 -1945(

38 - The Meaning of the Hitler Salute

39 - Adolf, der Ubermensch: Schlucht Gold und 
redet Blech )Adolf the Superman: Swallows Gold 
and Spouts Tin(.

40 - Gargantua,1832.
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دولفِ سوپرمن طلا می بلعد 
آ
تصویرشمارۀ4:  جان هرتفیلد، ا

هن قراضه پس می دهد،1932.
آ
و ا

www.Luminous-Lint.Com )access date: 16/07/2011(

فتومونتاژ و فریادهای فمینیستی کروگر

بر   
ً
دقیقا که  باشد  رسیده  ن 

آ
ا زمان  »شاید   

کید 
أ
کـثرتِ تعبیرها و دل مشغولی های زنانه تا

ورزیم ]تا بدین ترتیب تفاوتِ اساسی و واقعی 
دقیق تر،  شیوه ای  به  جنسیت،  دو  میان 
غیر تجاری تر و حقیقی تر[، از میان اختلاطِ 
ورد، تفاوتی که فمینیسم برای 

آ
تفاوت ها سر برا

ن بی اندازه قابلیت داشت، 
آ
دردناک ساختن ا

به عبارت دیگر تفاوتی که مولدِ شگـفتی ها و 
حیاتِ نمادین در تمدنی است که بیرون از 
معاملات سهام و جنگ ها، از  بی حوصلگی 

می میرد«)بودریار و دیگران،1389: 110-109(.

ژولیا کریستوا]41] )مقالۀ زمان زنان(

فمینیسم]42] جنبشی زنانه بود که در اواخر 
سال های 1950 و اوایل سال های 1960، 
به منظور دفاع از حقوق سیاسی، اجتماعی و 
حرفه ای زنان شکل گرفت. فمینیست ها به 
استناد از اسطورۀ یونانی فمونوئه]43]  اصالت 
و  جهانیان  به  را  خویش  فرهنگی-هنری 
دولتمردان گوشزد می کردند، به همین دلیل 
در هنر فمینیستی یا پست فمینیستی،]44] 
تمامی خصایص، زیبایــی ها، قهرمان گری ها، 
نچه را که به نوعی 

آ
اساطیر زنانه، و تمامی ا

به امور زنان مربوط می شود انعکاس داده 

Julia Kristeva )B( -41. 1941، فیلسوف، منتقد ادبی، 
روانکاو، فمینیست و رمان نویس بلغاری-فرانسوی است 
ثیر زیادی در تحلیل انتقادی، نظریه 

أ
که در سال 1969 تا

فرهنگ و فمینیسم گذاشت.

42- Feminism

43- Phemonoe

44- Post-Feminist

پرا و غیره، 
ُ
می شود. فمینیست ها قصد داشتند از طریق رمان ها، اشعار، نقاشی، سینما، مجسمه، ا

زنان را قهرمان و مرکز توجه قرار دهند )نوری،1389: 766-765(. 

باربارا کروگر]45] با شیوۀ فتومونتاژ، در بابِ تئوری فمینیسم، تحقیقات گسترده ای دربارۀ روش های 
استثسمار و تعدی قدرت، انجام داد و فعالیتِ هنری خود را از سال 1981، شروع کرد. او چند رسانۀ 
هنری را با یکدیگر ادغام می کند تا پیام های قدرتمندی را در رابطه با فمینیسم و حقوق زنان، انتقال 
میزی، همراه با متونی که در درون 

آ
ثار، از تصاویرِ سیاه و سفیدِ خشن و مجادله ا

آ
دهد. در بسیاری از ا

بلوک های قرمز روشنی بر روی تصویر گذاشته شده اند، بهره گرفته است تا نگاهِ بیننده را برای درک 
مطلب خاصی، بدان معطوف کند. 

خرین تکه رویاهایــی که در خاطره باقی مانده اند« 
آ
»تصاویرش بسیار فریبنده هستند، مثل ا

)Mulvey،1983:88(. »لحنِ متن هایِ انتقادیش، بسیار تند و ستیزه جویانه است. در واقع کروگر نه تنها، 

ن را نیز تولید می کند. او به خاطر بیانش عذرخواهی نمی کند. هیچ گاه در 
آ
تجسمِ صدای زن است بلکه ا

مقابل سختی ها سر خم نمی کند. هدف کروگر این است که روح تازه ای را به کالبد مردۀ مقولاتِ مهجور 
اجتماعی، باورهای فرهنگی، نقش ها و رفتارهای کلیشه ای بدمد« )Bowlen،2009:88(. به عنوان مثال، 
جملاتی که او بر روی کـفِ سالن نمایشگاهش در1991، در گالری ماری بون در نیویورک به کار برده 

است، بدین شرح می باشد)تصویرشمارۀ5(؛  

همۀ کسانی که، به نظر می رسید زیر دست شما هستند، اکنون با شما صحبت می کنند. همۀ کسانی 
که، کَر هستند صدای شما را می شنوند. همۀ کسانی که، خاموش هستند، می دانند که در مغز شما چه 
می گذرد. همۀ کسانی که، کور هستند در حال دیدنِ شما هستند. همۀ کسانی که، سکوت کرده بودند 
اکنون کلمات را به دهانِ شما می گذارند، در تمامی این جملات، کروگر از تضادهای زبان شناختی بین 

گوینده و موضوع، استفاده می کند. 

کلماتش حکایت از رابطۀ محکمی بین ضمیر جمعیِ شما و یک راوی ضمنیِ همه چیزدان، دارد. با این 
وجود، حتی این رابطۀ دوگانه نیز بحث برانگیز است.

یا کسی که با شما 
آ
یا دیکـته کنندۀ لغات نیز، خودِ اوست؟ ا

آ
ثار است، ا

آ
اگر کروگر سازندۀ هنری این ا

صحبت می کند، همان بیننده است؟ در کجا، اثرِ او به پایان می رسد و صدای نافذ و بی شکل موجود 
در اثرش، شروع  می شود؟

»کاریک اوونز]46] که مقالات بسیار زیادی دربارۀ نقش پست مدرنیسم، سیاست های جنسی و 
 در رابطه با یک کنش 

ً
جنسیتی در هنر، نوشته است دربارۀ کار کروگر می نویسد: کار کروگر صرفا

نیست. بلکه کار او، تبدیل کردن کنش به یک پیغام است. ضمایر شخصیِ من، ما، شما، به شخص 
معینی اشاره نمی کند ولی به طور مستقل در بحث حضور دارند، و در روشن سازی موضوع مکالمه، 
همکاری می کنند ]به عبارت دیگر[، کروگر با به کارگیری این ضمایر با بینندۀ خود، ارتباط مستقیم برقرار 

.)77،Ibid(»رامی می گردد
آ
می کند و این رابطۀ دوگانۀ اجباری، به نوعی موجب اضطراب و ناا

کروگر اغلب از تئوری های ایدئولوژیکی، زبان شناختی و مسائلِ فلسفی قرن بیستمِ استفاده می کرد و 
انگاره های رولان بارت،]47] میشل فوکو]48]  و پـی یر بوردیو]49]، همگی نقش مهمی را در فتومونتاژهای 

او تا سال 1981، ایفا می کردند. 

ثار اولیۀ کروگر مبتلا به وابستگی های اجتماعی، سیاسی و اقتصادی است. 
آ
کیت لینکر]50] عقیده دارد ا

او می نویسد: 

45- Barbara Kruger )B. 1945(

46- Craig Owens, »The Medusa Effect, or, the Spectacular Ruse,” in Beyond Recognition:Representation, 
Power and Culture )Berkeley: University of California Press, 1992(, 192.  

او  کار  مهم  مؤلفه های  است.  فرانسوی  معروف  نشانه شناس  و  فیلسوف  نویسنده،   ،Barthes Roland  )1915  -1980(  -47
ثر از سوسور هستند.

أ
ـی، و همچنین تحلیل نشانه شناسانۀ متا ـ ـی، ساختارشکنی دریدای ـ ـی، پساساختارگرای ـ ساختارگرای

Michel Foucault )1926 - 1984( - 48 ، فیلسوف، تاریخدان و متفکر معاصر فرانسوی است.

Pierre Bourdieu )1930 - 2002(  - 49،  جامعه شناس و مردم شناس سرشناس فرانسوی.

Linker Kate -50، نویسنده کـتاب مشهور »عشقی برای فروش: کلمات و تصاویر باربارا کروگر« )1990(

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M



W W W . C H I D E M A N M A G . C O M85

»برای کروگر قدرت در نهادِ خاصی متمرکز نیست، او باور دارد قدرت در بخش های مختلفی توزیع شده 
است و با عملکرد خود بر سطوح مختلفی از برنامه ها همچون جنسیت، اخلاق، خانواده، تعلیم و 
تربیت نظارت دارد. در این تئوری قدرت نمی تواند متمرکز باشد، بلکه پراکنده و پخش شده است، 
بنابراین بی نشانه است و کمتر به صورت تجسمی از شبکه ای از روابط، به منظورِ وحدتِ نهادها و 

.)1990:27،Linker(»ید
آ
سیستم های اجتماعی در می ا

تصویرشمارۀ6: باربارا کروگر، من مخزنی از ژست های تو هستم، 1983

 www.Arthistoryarchive.com )access date: 05/10/2011(  

ور انگاره های فوکو می باشد که قدرت را در قالبِ مباحثه و باز تولید اجتماعی، تئوریزه 
آ
این دیدگاه یادا

ثار بدون عنوانِ او، کلمات 
آ
ثار کروگر نمود پیدا می کنند؟ در متون ا

آ
می کرد. اما این تئوری ها چگونه در ا

اساسی، این تئوری های انتقادی دیده می شوند برای مثال؛ 

»بدون عنوان/ ما دستوراتی دریافت کرده ایم که حرکت نکنیم،)1982(. بدون عنوان/ من مخزنی 
تو، سکوت من است،)1981(.  رامش 

آ
ا بدون عنوان/  تو هستم، )تصویرشمارۀ6()1983(.  از ژست های 

بدون عنوان/ نگاه خیرۀ تو، بر بخشی از صورت من اصابت می کند،)1981(. بدون عنوان/ ما نغمۀ 
دستورات/  را؛  کروگر  تئوری  استنادی  اساسی-  کلماتِ  می سازیم،)1983(.  را  گمشده  انسان های 
سکوت)فوکو(، ژست)رولان بارت(، نگاهِ خیره)لورا مالوی(]51] و اشخاص گمشده)بوردیو(، تشکیل 

.)2009:79 ،Bowlen(»می دهند

فتومونتاژ و  پسا تجسمِ جری اولسمن

»هربرت دامیش]52] در مقالۀ پنج تذکر برای پدیدارشناسیِ تصویر عکاسانه]53] می نویسد:

می توان گـفت که عکاسی چیزی بیش از یک پروسۀ ثبت، تکنیکِ حک کردن بر روی امولسیون نقره، 
 توسطِ اشعۀ نور تولید شده، نیست. 

ً
و تصویر ثابتی که صرفا

 ثبتِ حقیقی یک شیءِ 
ً
تعریف مذکور، بسیاری از خصوصیاتِ عکاسی را نادیده می گیرد. عکاسی لزوما

خاص، در یک لحظۀ خاص نیست. بسیاری از هنرمندان از طریقِ چاپ ترکیبی، قراردادهای جاری 
نان با چاپِ تصاویر 

آ
این رسانه را زیر پا می گذارند تا مفاهیم و احساسات پیچیده تری را القاء کنند. ا

مختلف بر روی یک کاغذ، این باور را که یک نگاتیو مساوی با یک عکس است، را به چالش 
می کشند. با این تکنیک، عکاسان می توانند مافوق ثبت سادۀ دنیای اطرافشان حرکت کنند تا بدین 

.)2008:63،Harding(»وسیله، عقاید درونیِ خود را بیان کنند

تئوریِ پسا تجسم]54]، عکاسان را تشویق می کند تا با دیدِ بازتری، تصویر نهایــی را در هر مرحله از 
عکاسی مجسم سازند. پسا تجسم، برای عکاسان این امکان را فراهم می کند تا نگاهی دوباره به تصاویرِ 
ن ها تغییراتی ایجاد کنند. همچنین این تئوری، این باور 

آ
خود داشته باشند و در صورت تمایل در ا

B( Mulvey Laura -  51.1941( ، نظریه پرداز فیلم فمینیستی بریتانیا

ـی شناسی و تاریخ هنر دارد.  ـ لیفات زیادی در باب زیبای
أ
Hubert Damisch )B  - 52.1928( ، فیلسوف فرانسوی، که تا

53 - Five Notes for a Phenomenology of the Photographic Image” October Vol.5, Photography. )Summer, 1978(

54 - Post-Visualization

 یک پروسۀ مکانیکی 
ً
عمومی که عکاسی صرفا

است و امکاناتی برای ظهور خلاقیت ندارد 
را رد می کند. پسا تجسم با خلاقیت ارتباط 
بیشتری دارد تا زیباشناسی، و این امکان 
این  از  تا  می کند  فراهم  عکاسی  برای  را 
طریق، اهداف هنری اش را به بهترین نحو 

ورد. 
آ
به اجرا درا

ترکیبی و در  با چاپ های  تئوری همسو  این 
نسل 

آ
نقطۀ مقابلِ تئوری پیشا تجسم]55] که ا

دامز 
آ
ا ن را توسعه داد، قرار دارد. 

آ
ا دامز]56] 

آ
ا

عکاس  که،  داشت  اعتقاد  تئوری  این  در 
بایستی قادر باشد تا تصویرِ نهایــی را در لحظۀ 

فشاردادن دکمۀ شاتر، مجسم کند.

اولسمن]57] حضور خود را در عرصۀ فتومونتاژ، 
ترکیبی  چاپ های  با  سال1960،  اوایل  در 
خود اعلام کرد. عکس های او  اغلب سورئال 
هستند و در تکنیک برترش، پیوسته چیزهایــی 
را با ترکیب کردن می سازد که به واقع، وجود 
ثاری که، خود 

آ
ا ن ها محال است، 

آ
ا داشتن 

ن ها را »واقعیت های شخصی سازی 
آ
اولسمن، ا

               .)2007،Uelsmann[59[(شده«]58] می نامد

تصویرشمارۀ5: باربارا کروگر، گالری ماری بون، نیویورک، 1991 
www.Arthistoryarchive.com )access date: 05/10/2011(

ب معلقند، 
آ
در عکس های او؛ جزایر بالای ا

مردم روی ابرها راه می روند، و چهره ها به شکل 
مده اند. با این وجود، عکس های او 

آ
صخره در ا

بسیار متقاعدکننده می نمایند، زیرا اولسمن 

55 - Previsualization

ـی  ـ مریکای
آ
ا عکاس   ،)1984-1902(  Ansel Adams  -  56

از  او  عکس های  دلیل  به  تر  بیش  وی  شهرت  است.که 
مریکا است.

آ
طبیعت و چشم اندازهای غرب ا

57  -Jerry Uelsmann )b.1934(

58- Personalized Realities

59- برگرفته از مصاحبه تلویزیونی جری اولسمن در 24 
جولای 2007.
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چيدمان / سـال دوم / شماره 2/ تابستان 1392

مهارت و استادی ویژه ای در چاپ عکس های 
با کیفیت بالا دارد. 

تصاویرِ دنیای خیالی او، بیننده را مبهوت کرده 
و پرسش برانگیز هستند: چطور ممکن است 
این اتفاق رخ دهد؟ این  به چه معنی است؟ 
پیتر بونوئل]60] در کـتابِ الهامات نقره ایــی]61] 
می گوید: »تحریفِ واقعیت یک عکس، دور 
از انتظار ماست چون اکـثر مردم تمایل دارند 
نچه که عکاسان 

آ
این گونه فکر کنند که هر ا

در عکس هایشان می سازند، چیزی را شرح 
 با قواعدِ کلامی هم می توانند 

ً
می دهند که حتما

.)2008:66،Harding(  »شرح داده شوند

 تصویرشمارۀ7: جری اولسمن، فیگور مبهم، 1959.
www.luminous-lint.com )access date: 17/08/2012(

تصویرشمارۀ8: جری اولسمن، بدون عنوان، 1996. 

www.luminous-lint.com )access date: 17/08/2012(

بیننده می خواهد یک عکس را ارزیابی و شرح 
دهد اما تصاویرِ اولسمن قواعدِ عکاسیِ صریح 
را زیر پا می گذارد و توانایــیِ شرحِ صحنه را از 
بیننده، سلب می کند. اولسمن می خواهد که 
تصاویرش هرچند کوتاه، ولی واکنش برانگیز 
سوال  باره  این  در  او  از  وقتی که،  باشند. 
در  لود 

آ
رمزا صحنۀ  یک  خلقِ  یا 

آ
ا می پرسند: 

اثرش اهمیت دارد یا نه؟ او این گونه پاسخ 
می دهد: »... این وظیفه هنرمند نیست که رموزِ 
ن ها را 

آ
زندگی را کشف کند بلکه بایستی بیشتر ا

 .)2007،[62[Uelsmann( »خلق کند

Bunnell Peter - 60 ، پروفسور و استاد دانشگاه، که در 
زمینه عکاسی و هنرهای مدرن فعالیت دارد.

61 - Introduction To Silver Meditation, 1975.

62 - برگرفته از مصاحبه تلویزیونی جری اولسمن در 24 
جولای 2007

»اولسمن، از عکاسی برای کشف دنیا و سئوالاتی که او را احاطه کرده اند استفاده می کند. تم ها و 
تصاویر، در کارهای  او، مداوم تکرار می شوند. او، جایگاهِ انسان در طبیعت را با ترکیب کردن تنِ برهنۀ 
ثار او، بازی نور و تاریکی و سولاریزه شدن]63] 

آ
او و بخشی از منظره نمایش می دهد)تصویرشمارۀ7(. در ا

ثار او، بیانگر موضوعات معمولی 
آ
به عنوان دغدغه ایــی از مرگ تفسیر می شود. استفاده از دست در ا

مثلِ نگه داشتن دنیا در دست کسی است )تصویرشمارۀ8(.  

ثارش صحبت می کند و این کار را بر عهدۀ خود بیننده می گذارد. او از 
آ
اولسمن به ندرت در بابِ تفسیر ا

ن عناوین مراجعه 
آ
ثار او، به ا

آ
ثارش پرهیز می کند زیرا در بیشتر اوقات مردم برای درک ا

آ
عنوان گذاریِ ا

می کنند. او می گوید:     

در این دنیای بصری، هنگامی که شما اثری دور از ذهن خلق می کنید، بسیار دشوار است که دربارۀ 
.)2008:67،Harding(»ن، بحث کنید

آ
چیستی و یا چگونگی و یا حتی معنای ا

ن ها را نیز در کـتابِ پروسه 
آ
او با شرح دادن دربارۀ تکنیک هایِ مورد استفاده خود مشکلی ندارد و ا

یندِ چاپ عکس استفاده 
آ
و ادراک]64]، شرح داده است. او از هشت دستگاه چاپ عکس برای فرا

می کند و به این نکـته پـی برد که می تواند به جای استفاده از یک دستگاه و تغییر نگاتیوها، نگاتیوها 
را در دستگاه های جداگانه قرار بدهد و کاغذ را بین دستگاه ها جابه جا کند. این ایده، باعث افزایش 

ثار او شد. 
آ
سرعتِ چاپ ا

با کشف  ارائه داد.  تئوریِ پسا تجسمِ خود را در حوزه دانشگاهی]65]  اولسمن  در سال 1965، 
مدی ها و محدودیت های تئوری پیشا تجسم، اولسمن عنوان کرد که نگاتیو، مرحلۀ اولِ تولید 

آ
ناکارا

عکس است. اولسمن به جای استفادۀ از تاریکخانه به عنوان مکانی در انتهای پروسۀ عکاسی، 
ن کشف کرد، همان گونه که یک نقاش به استودیوی خود نگاه می کند.                 

آ
قابلیت هایِ جدیدی برای ا

نتیجه گیری

اگرچه اختراع اصطلاح فتومونتاژ را به دادائیست های برلین نسبت می دهند. ولی بسیاری از مورخان 
ن به چاپ ترکیبی )چاپ یک عکس با چند نگاتیو مختلف با تکنیک هایِ 

آ
غاز ا

آ
عقیده دارند که سرا

ثار بزرگانی چون هنری پیچ رابینسون و اسکار ریلندر بر می گردد.
آ
تاریکخانه ای( و به ا

به غیر از انگیزۀ مقابله با باورِ مکانیکی بودن عکاسی و ثابت کردن اینکه، عکاسی یک هنرِ خلاقه 
ن ها همچون سایر هنرمندان 

آ
است، دیگر انگیزۀ تمامی فتومونتاژکاران و یا به عبارتی انگیزۀ اصلی ا

نچه که عکاسی صریح)ناب( نام می گرفت، باورها، اعتقادات 
آ
راستین این بود تا با فاصله گرفتن از هر ا

نان، عکس نباید در 
آ
و تخیلاتشان را در عکسی که خلاقانه خلق می کند خلاصه کنند. از منظر ا

برگیرندۀ یک مفهوم ساده و یا بازتابی از زندگی روزمره )از دریچۀ عکاسی مستند و صریح( باشد بلکه 
بایستی بینندۀ خود را متوجه چیزی فراتر از دنیای بصری بکند، یعنی به مفهومی نزدیک شوند که، 
هنرمندان پس از انقلاب در تفکر دکارتی، تا به امروز را، به سوی ارزش های نمادین و نمایش ماهیتی 
فریند تا 

آ
دیگر از هنر کشاند. از این رو، این وظیفه عکاس است تا عکسی تجهیز شده با مفاهیم بیا

بدین وسیله، دیدِ بیننده را بهبود ببخشد، دیدگاه او را ارتقاء دهد و پیام مدنظر خود را نیز به او برساند. 
برای ساختن این عکس تجهیز شده، عکاس فتومونتاژ مجاز است از تصاویر مختلف )همراه یا بدون 

نوشته( استفاده کند تا به مفهوم و ساختار و پیام مورد نظر خویش برسد.

از طرف دیگر، بایستی به این نکـته اشاره کرد که دستکاری عکس، جزء وجودی و جدایــی ناپذیرِ 
عکاسی است. اگرچه عکاسی صریح)ناب( و مستند، این تفکر را در ذهن بیننده ایجاد می کنند که در 
شکار عکس اجتناب می کند ولی این بدان معنی 

آ
ن، عکاس از هرگونه تکنیک، مهندسی و دستکاریِ ا

آ
ا

یند مکانیکی است و یا اینکه، تصویر حاصلِ نیت عکاس نیست و عکس بدون 
آ
نیست که عکس فرا

فتاب زدگی است. در عکاسی، هنگامی که بر کاغذی که در تشتک داروی ظهور قرار دارد و در 
آ
Solarization - 63، سولاریزه به معنی ا

فتاب 
آ
حال ظاهر شدن شدن است نور بتابانید، عکسی خواهید داشت که هم مثبت است و هم منفی! این روش را سولاریزاسیون یا ا

زدگی می گویند.
فتاب بیش از حد نور دیده باشد.

آ
در ابتدا کارکرد این واژه، در مواردی بود که نگاتیو هنگام عکسبرداری با نور ا

64- Process And Perception, )1985(

ـی است که او به عنوان استاد عکاسی در دانشگاه فلوریدا مشغول به کار بود. ـ 65 -پسا تجسم حاصل تجربه اولسمن در سال های
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ن را خالی از معنا و 
آ
معنا خلق گردیده است. بنابراین، استفاده از تکنیک و ترفند در عکس، نه تنها ا

ن است.
آ
کید مضاعفی بر حضور معنا در ا

أ
مفهوم نمی کند بلکه تا

ن بستگی 
آ
اما، توجیه حضور واقعیت در عکس کمی پیچیده تر است. واقعیت امر نسبی است و شرح ا

به این دارد که تعریف شما از واقعیت چه چیزی است. واقعیت بر اساس جهان بینی و با توجه به 
ادراکات، نگرش ها و باورهای فرد شکل می گیرد و واقعیت از فردی با فرد دیگر تفاوت دارد. در هنر، 
ن را امر ظاهری می پنداشتند 

آ
ابتدا، واقعیت را برابر با نسخه پردازی صرف از طبیعت می دانستند و یا ا

نکه ثبت دقیق واقعیت امکان پذیر نیست و هنرمند تنها 
آ
که برای ثبت عینی در دسترس است. حال ا

نی با زمان، نمودی لحظه ای از 
آ
ن را ثبت سازد. عکس به واسطۀ برقراریِ تماسی ا

آ
می تواند نمودی از ا

واقعیت، را به وسیلۀ فعل و انفعال شیمیایــی بر سطح خود ثبت می کند، پس عکس بازنمودی از 
واقعیت است و این شرحی از حضور واقعیت در عکاسی مستند و صریح می باشد.

اما واقع گرایــی در فتومونتاژ به صورت دیگری مطرح می گردد؛ دادائیست ها ابداع گران این تکنیک و 
بسیاری از هنرمندان جنبش هایــی همچون فمینیسم واقعیت را اموری ذهنی می پنداشتند که در مواجه 
با موضوعات و مسائل اجتماعی و سیاسی و فرهنگی روز، پنهان گردیده است. بنابراین، به عنوان 
گاه، این را وظیفۀ خود می دیدند تا جامعه را از واقعیتی نهان، باخبر سازد. تکنیک 

آ
یک هنرمند ا

نان قرار گرفت و 
آ
فتومونتاژ، ابزار قدرتمندی بود که با تکیه بر اعتبار واقعیت پردازی عکس، در اختیار ا

ثار و یا تبعید هنرمندان فتومونتاژکارِ 
آ
ن ها را به توفیقاتی در این زمینه رسانید. دستور سانسور، توقیف ا

آ
ا

این عرصه که از سوی مقامات حکومتی صادر می شد، نشان می دهد که این هنرمندان تا به چه اندازه 
به هدف خویش نزدیک شده بوده اند. 

از سوی دیگر، مفهوم دیگری از واقعیت را می توان در تصاویر عکاسان سورئالیستی همچون 
جری اولسمن که از تکنیک فتومونتاژ استفاده می کند بیان کرد: او با استفادۀ ماهرانه از این 
وری 

آ
ن تکه عکس های جمع ا

آ
تکنیک، بیننده را به دنیایــی از تصاویر ترکیبی خود  می برد که در ا

شده مختلف)عکس هایــی از مردم، اشیاء، طبیعت، حوادث( نقش سمبل های هدایت کننده ای 
را دارند که بیننده را به سوی واقعیتی برتر )فرا واقعیت( هدایت می کند، واقعیتی که حادث شدن 

ن در این دنیای بصری غیرممکن است. 
آ
ا
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