
ورهنگ؛ کهن الگوی ناشناخته در فرهنگ ايرانی – اسلامی

"نظريه های نو" عنوان کارگاهی است که مرکز پژوهشی نظر برای 
صاحبنظران�ی تدارک می بیند که در پ�ی تجربه و تأمل موضوعی 
خ�اص، تفس�یری نوين از پديده ه�ای قديم به دس�ت داده اند. در 
نخستین جلسه از کارگاه نظريه های نو در تاريخ 1390/10/19، دکتر 
"ناصر براتی" � عضو هیئت علمی دانشکده معماری و شهرسازی 
دانش�گاه بین الملل�ی امام خمین�ی قزوين � نويافته ه�ای خود از 
تأمل در قطب بندی فضا مبتنی بر س�اختار فرضیت ايرانی را برای 
حاضران تش�ريح کرد. گزارش مختصر کارگاه در ادامه آمده  است. 

مقاله های حاوی نظرية مذکور جداگانه به چاپ خواهد رسید.  
در اين کارگاه، سخنران، ابتدا به تعريف زمينه های اساسی 
بحث شامل کهن الگو از يک سو و ارتباط متقابل زبان/ تفکر/ 
فضا/ محيط، از سوی ديگر، پرداخت. براساس اين تعاريف بقا 
و هوي��ت ملل و پيوند افراد ي��ک ملت به ميزان قابل توجهی 
به اس��طوره ها و الگوهای کهن انتزاعی منوط اس��ت. در پهنة 
فرهنگی ايران نيز، کهن الگوهای اس��طوره ای متعددی وجود 
دارد که توانسته افراد و گروه های مختلف را در جامعة بزرگ 
و رنگارن��گ، در طول قرون، در کنار هم حفظ کند و اجتماع 

ايرانی را پديد آورد. 
در ادام��ة بح��ث دکت��ر برات��ی، ب��ا ات��کا به نوش��ته های 
نظريه پردازان��ی چ��ون »يون��گ«، ب��ه ارية تعري��ف از نحوة 
ش��کل گيری و تأثير گذاری کهن الگوها پرداخت. براين اساس 
در جوام��ع، با قدمت تاريخی بس��يار زياد، الگوهايی ش��کل 
گرفته اند که ريشه در عميق ترين لايه های ضمير نا خودآگاه و 
آگاه جمعی داشته و خود شکل دهنده و هدايت کنندة بسياری 
از ارزش ه��ا، رفتارها، انتظارات، ترجيح ها و مطلوب ها بوده اند. 
اين الگوها در نظم دادن به فضا و نيز ارزش��گذاریِ کليت آن 
نيز سهم غيرقابل انکاری دارند. الگوهای کهن، با توصيفی که 
از آنها ش��د نمی توانند تنها در ش��کل فيزيکی وجود و ظهور 
داش��ته باشند. از س��وی ديگر، کهن الگوها به اشکال مختلفِ 
س��خت افزارای و نرم افزاری مورد حمايت بخش های مختلف 
فرهنگی جامعه قرار می گيرند. الگوی باغ های چينی � ژاپنی 

در زمرة اين الگوهای ازلی قرار دارد. 
زبان و نظام فضای زيست انسانی

در ادام��ه موضوع زبان و نقش آن در ش��کل دهی و تداوم 
کهن الگوهای تأثير گذار در خلق س��اختار فضای زيس��ت در 
جوامع گوناگون مطرح ش��د. اي��ن عملکرد خاص زبان از يک 

س��و مربوط به نقش زبان در شکل دهی به معانی و نمادهای 
رمزگونه، و از س��وی ديگر، به بازگش��ايی اين رموز و نمادها 
توسط افراد جامعه، بازمی گردد. پس سخنران برای اراية يک 
مصداق قابل دفاع برای اين مدعا، به تش��ريح معنای نظام دو 
قطب��ی ادبی/ فرهنگی "فراز = ب��الا، در مقابل فرود = پايين" 
پرداخ��ت که بازگوکنندة يک الگوی کهن اس��ت. الگويی که 
تاکنون ناش��ناخته باقی مانده است. براس��اس مدعای دکتر 
براتی، بدون توجه علمی به نقش زبان در اين عرصه، کش��ف 
الگوی ياد شده ناممکن است. فرهنگ دهخدا معانی مترادف 

کلمة "بالا" را چنين معرفی کرده است :
"ف��راز"، "فَر"، "بَ��ر"، "وَر"،  "زِبَ��ر"، "روی"، "فوق"، "والا"، 
"عُلوْ" و مقابل "نشيب"، "زير"، "فرود"، و"پايين" است. ضمناً، 
بالا آن قسمت از هرچيز است که در سمت "اعلی و فوق" قرار 
می گيرد، مانند صدر مجلس. همچنين بالا، به مجاز، به معنای 
"آسمان"، "عالم بالا"، "ملاء اعلی" نيز به کار رفته است. برخی 
از مترادف های کلمة بالا از جمله " فَرْ" است که به معنای نور 
و پرتو و همچنين به معنای ش��وکت و ش��کوه و رفعت آمده 
اس��ت. فر همچنين برابر اس��ت با "فَرَه" و "فَرّهی"، که برابر 

است با داد و عدل. 
بر پاية همان مأخذ، "پايين" نيز در زبان فارس��ی با معانی 

زير آمده است :
"تحت"، "تحتانی"، "فرود"، "نش��يب"، "زي��ر"، "مادون"، 
"پس��ت"، "دامنه"، "پای"، "آستانه" و "درگاه" )ورودی منزل، 
مس��جد، باغ و امثالهم(. می توان پايين را به معنای "زمين در 
مقابل آس��مان" نيز در نظر گرفت زي��را پايين آمدن در زبان 

فارسی به معنای "هبوط" است. 
س��خنران در ادامة جلس��ه به اين موضوع پرداخت که به 

اعتقاد زرتشتيان و اديان قبل از آنها در سرزمين ايران، و شايد 
مناطق همجوار آن، جهان به س��ه بخ��ش بالا، ميانه و پايين 
تقسيم می شده است. بخش بالايی را نور و پاکی و رستگاری 
و بخش پايينی را برابر تاريکی و ضعف و بخش ميانی را محل 
تلاق��ی اين دو و يا "ته��ی" تلقی می کردند. اين موضوع را در 
حکايت اس��طوره ای س��اخت " ورجمکرد " در اوستا می توان 

به خوبی مشاهده نمود. 
به نظر می رسد که ايرانيان باستان به شکل و الگويی فضايی 
اعتقاد داش��ته اند که دارای سه قسمت مشخص بوده و در آن 
"پايين"، به شکل استعاره ای نماد ناآگاهی، ناپختگی، خامی، 
تاريکی و امثالهم، و "بالا" نماد آگاهی، بلوغ، پختگی، سعادت، 
نور و مانند آن اس��ت. اين شکل از تقسيم فضا و ارزشگذاری 
آن در ايران، بعد از اس��لام ه��م مورد قبول جامعه قرارگرفت 
و به ويژه در ش��کل دهی به فضاهای خرد و کلان به کار گرفته 
ش��د. بعدها اين الگو به ساير کش��ورهای اسلامی نيز رسوخ 

کرده است. 

ارزشگذاری ذهنی � عینی فضا براساس 
دوگانة )بالا و پايین(

  در اتاق های اغلب ايرانيان، معمولاً، درب ورودی و اطراف 
آن به عن��وان "پايين" و نقطة مقابل آن در انتهای فضای اتاق 
"ب��الا" تلقی می ش��ود و در هنگام برخوردهای رس��می تر در 
خانواده و فاميل مورد استناد و بهره برداری قرارمی گيرد. افراد 
با س��ن و اعتبار اجتماعی بالاتر، به منظ��ور ادای احترام، در 
بالای اتاق اس��تقرار داده می ش��وند. در مساجد اصيل ايرانی، 
درب ورود شبستان، پايين، و در نقطة مقابل آن، محراب، بالا 
تلقی می شود. در ميان اين مساجد، مسجد شيخ لطف الله در 
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شهر اصفهان، به شکل بسيار جالبی اين شکل از ارزش گذاری 
فضايی را به نمايش گذاش��ته اس��ت. در فرهنگ عامة مردم 
ايران، در مورد يک س��جادة نماز و يا يک س��فره غذا نيز بالا 
و پايين کاملًا مش��خص است. حتی در مورد زيراندازهايی که 
در سراس��ر ايران در هنگام گردش و اس��تفاده از فضاهای باز 
مورد استفاده قرار می گيرد، بالا و پايين آنها، در اولين دقايق 
استقرار، مشخص می شود. بالا و پايين در مورد فضاهايی چون 
زورخانه، خانه های سنتی، گور، و به ويژه باغ نيز مصداق دارد. 
حت��ی در زبان محاوره جوامع شهرنش��ين امروز در ايران، در 
تعابيری چون "بالای ش��هر"، "پايين شهر"، اين ارزش گذاری 
نمادين به خوبی مش��هود اس��ت. ما چنين حرکت استعاره ای 
و نمادين را در فضاهايی مثل باغ ش��اهزاده کرمان می توانيم 
به خوبی مش��اهده کنيم. اين امر، موضوع الگوی باغ ايرانی به 

شکل چهار قسمتی )چهار باغ( را زير سؤال می برد.
در پاي��ان دکتر براتی اضافه کرد که در زبان فارس��ی "فر" 
به معنای بالا و "هنگ" به معنی قصد و آهنگ کردن اس��ت. 
بنابراي��ن "فرهنگ" در واقع به معنای قصد و آهنگِ "فر = ور 
= بالا = فراز = فرَه = نور" کردن است. اين مفهوم حاکی از آن 
است که امری يا پديده ای در نزد ايرانيان واجد ارزش و احترام 
و تمجيد بوده است که به سوی کمال خود، " بالا "، پرکشيده 
باش��د و آهنگ و قصد رس��يدن به عالی ترين مقام و جايگاه 
خود را کرده باشد. بنابراين، اگر بخواهيم نامی برای اين کهن 
الگوی س��ه بخشیِ ايرانی در نظر بگيريم شايد بهترين شکل 
آن "ورهنگ" باشد. زيرا اين اسم قرابت زيادی با فرهنگ دارد 

و نظام دوقطبی فوق را به خوبی به نمايش می گذارد.

"VARHANG", the lost Iranian-Islamic Archetype

In this session, he started with defining the 
essential issues, “Archetype” on one hand and 
the “mutual relation between language, thought 
and environment” on the other hand. According 
to these definitions, the identity, survival and in-
tegration of a nation is considerably assigned 
by its myths and archetypes. Likewise in the 
Iranian culture arena, such mythical patterns 
should have existed in order to integrate differ-
ent individuals and groups through centuries in 
that diverse and extent society that used to be.

He then mentioned the role of language in the 
formation and continuity of effective archetypes 
in the creation of environmental structures in 
diverse societies. This specific function of lan-
guage is related to the role it has in the forma-
tion of concepts and symbolic codes and also 
the disclosure of those codes and symbols by 
the society. Then he described the meaning of 
the bipolar literacy-cultural system of “up” and 
“down” that is actually reflecting an archetype 
which has been unknown until now.

He continued by referring to the Zoroastrian-
ism and even former religions in ancient Iran 

and neighboring regions who believed that 
the world is divided into 3 sections; up, middle 
and down. The upper part is the symbol of in-
nocence and salvation. The lower part is con-
sidered as darkness and weakness and where 
they meet in the middle is called “emptiness”. 
We can read this mythical narrative of building 
the “VARJAMKARD” in Avesta.

Afterwards he carried on by bringing exam-
ples of this cultural phenomenon. For instance 
in noble Iranian mosques, the entrance of the 
bedchamber (Shabestan) is considered the 
“bottom”, and the opposite side which is the 
sanctuary is considered the “top”. The con-
cepts of “Top” and “Down” also apply to other 
spaces like the Iranian’s traditional gymnasium 
(Zoorkhane), traditional houses, tombs, and 
specially gardens. We can observe such sym-
bolic and metaphor phenomenon in spaces like 
“Shazdeh” garden in Kerman.

 At the end, he added that “Far (/fær/)” means up 
and “Hang (/hæng/)” means intention in Farsi, so 
“Farhang” (which means culture in common), actu-
ally means intending to go towards perfection.

"New Theories" is the title of workshops that NAZAR research center holds for 
experts who has obtained new interpretations of old issues through the looking to 
experience and reflect on a particular topic. In first session of New Theories work-
shops on 9/1/2012, Dr Nasser Barati, member of the scientific board of Architecture 
and Urban Planning- International university of Imam Khomeini, explained new re-
sults of  his new theory  for audience. Following a brief report of this conference is 
available. Articles containing this theory will be published separately.
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